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บทคััดย่่อ
วิิทยานิิพนธ์เรื่่�องการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษา 

การบรรเลงและกลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครูจูีรีพล เพชรสม ผลการศึกึษาพบว่่าซอด้้วงเป็็นเครื่่�องดนตรีี 
ที่่�มีคีวามสำำ�คััญต่่อวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาในบทบาทของผู้้�นำำ� การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ผู้้�บรรเลงต้้องมีี 
ความเข้้าใจถึึงบทบาทเครื่่�องดนตรีีและการเลืือกใช้้สำำ�นวนที่่�เหมาะสมเพื่่�อเป็็นหลัักให้้กัับวง ผู้้�บรรเลงต้้องมีี 
ความแม่่นยำำ�ในทำำ�นองหลัักและเชี่่�ยวชาญเรื่่�องการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีงอย่่างฉัับพลันัเพื่่�อตอบสนองต่่อแนวการบรรเลงของ
วงที่่�มีีความกระชัับรวดเร็็ว วิิธีีการบรรเลงซอด้้วงตามแบบแผนของครููจีีรพล เพชรสม ได้้แก่่ การศึึกษาทำำ�นองหลัักการ
ฝึึกเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อการบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา การแปรทำำ�นอง และการใช้้กลวิิธีีพิิเศษ ซึ่่�งผู้้�บรรเลงสามารถบรรเลง
ซอด้้วงได้้ทั้้�งแบบเลื่่�อนระดัับรััดอกและไม่่เลื่่�อนระดัับรััดอก ทั้้�งนี้้�พบลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองซอด้้วงทั้้�งหมด 4 กลอน 
ได้้แก่่ กลอนยึดโครงสร้้างตามทำำ�นองหลััก กลอนเรีียงเสีียง กลอนย้ำำ��เสีียง และกลอนไต่่เสีียง กลอนดัังกล่่าว
เป็็นการดำำ�เนิินซอด้้วงของครููจีีรพล เพชรสม ที่่�มีีความเรีียบง่่ายไม่่ซัับซ้้อนเพื่่�อเป็็นหลัักให้้กับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา  
รวมถึงึสนับัสนุนุปี่่�ชวาระหว่่างที่่�เป่่าโหยผ่่านการเก็บ็แทรกแซงและตกแต่่งด้้วยกลวิธิีพีิเิศษซึ่่�งประกอบด้้วย การพรมปิิด 
การพรมเปิิด การพรมจาก และการสะบััดนิ้้�ว
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Abstract
The study aimed to explore the performance methods of Saw-Duang in Khreungsai Pichawa 

ensemble and the melodies of Saw-Duang in Khreungsai Pichawa ensemble by Master Jirapon 
Petchsom. The findings showed that Saw-Duang played an important role in the ensemble as a 
leader. Performing Saw-Duang in the ensemble required the understanding of the musician in the 
instrument’s role and the use of appropriate melody to be the foundation of the ensemble. The 
performer must be precise in the main melodies of the tunes and expertise in key transposition to 
perfectly respond to the fast tempo of the ensemble. There were four approaches for performing 
Saw-Duang in Khreungsai Pichawa: learning the main melodies, practicing modulations, composing 
melodies, and adding special techniques. Additionally, the Saw-Duang musician was able to perform 
in either Saw-Duang tuned the original key or Chawa key. The study found four types of melodies 
that were performed: the main melodies, conjunct melodies, repeating melodies, and ascending 
melodies. These melodies performed by Master Jirapon Petchsom were simple and straightforward 
in order to provide a foundation for the ensemble, and also to support Pichawa by performing rapid 
passage and using special techniques consisting of Prom-Pid, Prom-Perd, Prom-Jak, and Sa-Bat-Niew. 

Keywords: Saw-Duang/ Khreungsai Pichawa/ Jirapon Petchsom
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บทนำำ�
หลัังยุุคการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 วงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังคงได้้รัับความชื่่�นชอบจากประชาชน

โดยทั่่�วไป มีีการเผยแพร่่ออกอากาศทางสถานีีวิิทยุุกระจายเสีียงแห่่งประเทศไทยโดยนัักดนตรีีผู้้�ทรงคุุณค่่า อาทิิ  
หลวงไพเราะเสียีงซอ (อุ่่�น ดูรูยะชีวีินิ) ครูเูทียีบ คงลายทอง ครูปูระเวช กุมุุทุ (ศิลิปิินแห่่งชาติ)ิ ครูลูะเมียีด จิติตเสวีี 
ครููละม่่อม ดููรยะชีีวิิน ครููทองดีี สุุจริิตกุุล แต่่เมื่่�อนัักดนตรีีเหล่่านี้้�ถึึงแก่่กรรม ประกอบกัับศิิษย์์ที่่�ได้้รัับถ่่ายทอด
ความรู้้�ด้้านเครื่่�องสายปี่่�ชวา เช่่น ครููบุุญช่่วย โสวััตร ครููปี๊๊�บ คงลายทอง (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ครููจีีรพล เพชรสม  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้้างเผื่่�อน ครูเูชวงศัักดิ์์� โพธิสมบัตัิ ิได้้แยกย้้ายไปประจำำ�ตำำ�แหน่่งตามสถาบันัการศึกึษาต่่าง ๆ 
จึึงเป็็นเหตุุให้้การแสดงและความนิิยมในการฟัังวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาลดลง

กระทั่่�งในปีี พ.ศ. 2532 ได้้ปรากฏการแสดงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาในนาม “วงไร้้ชื่่�อ” จุุดประกายนััยยะสำำ�คััญ
ให้้วงเครื่่�องสายปี่่�ชวากลัับมาเป็็นที่่�รู้้�จัักในแวดวงสัังคมดนตรีีไทย อย่่างไรก็็ตามแบบแผนการบรรเลงซอด้้วงใน 
วงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังไม่่เป็็นที่่�คลี่่�คลาย เนื่่�องจากมิิได้้ปรากฏหลัักการบรรเลงที่่�ชััดเจนตั้้�งแต่่ยุุคแรกเริ่่�ม ส่่งผลให้้ 
เครื่่�องดนตรีีอย่่างซอด้้วงขาดการสืืบทอดและขาดผู้้�มีีความรู้้�เรื่่�องการแปรทำำ�นองกลอนซอด้้วงอย่่างมากในปััจจุุบััน

สำำ�หรัับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวานั้้�น บทบาทหน้้าที่่�และวิธิีกีารบรรเลงของเครื่่�องดนตรีใีนวงต่่างมีคีวามแตกต่่างกันัออกไป 
แต่ด่้้วยปัจัจัยัเรื่่�องความสามารถและความคล่่องตััวในการบรรเลงส่ง่ผลให้้เสียีงของซอด้้วงแผ่่วเบาเมื่่�อเปรียีบเทียีบกัับ
เครื่่�องดนตรีชีิ้้�นอื่่�น ๆ  ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากซอด้้วงถูกูจัดัในกลุ่่�มเครื่่�องดนตรีเีสียีงสูงูและมีรีะดับัเสียีงใกล้้เคียีงกับัปี่่�ชวา ทำำ�ให้้
การคิดิประดิษิฐ์์ทางจำำ�เป็็นต้้องอาศัยัทักัษะความชำำ�นาญเพื่่�อสร้้างความโดดเด่่นและหลบเลี่่�ยงเสียีงที่่�คล้้ายคลึงึกันักับัปี่่�ชวา

ด้้วยเหตุุนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงมีีแนวคิิดที่่�จะศึึกษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม ศิิลปิิน 
ผู้้�มีีความสามารถและได้้รัับความไว้้วางใจในหมู่่�นัักดนตรีีไทยให้้บรรเลงเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสีีในฐานะลููกศิิษย์์
เอกของหลวงไพเราะเสีียงซอ (อุ่่�น ดููรยะชีีวิิน) โดยการศึกษาครั้้�งนี้้�จะบัันทึกวิิธีีการบรรเลงและแนวทางการดำำ�เนิิน
กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม แล้้วนำำ�มาศึึกษาเพื่่�อค้้นคว้้าการดำำ�เนิินทำำ�นองที่่�เป็็น 
อััตลัักษณ์์เฉพาะของซอด้้วง รวมถึึงนำำ�เสนอแนวทางที่่�เป็็นรููปธรรมเพื่่�อสร้้างประโยชน์์แก่่ผู้้�ที่่�สนใจและเป็็นการรัักษา
ให้้วงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังสามารถคงอยู่่�สืืบต่่อไป โดยการดำำ�เนิินการวิจััยอยู่่�ภายใต้้การดูแลของศููนย์เชี่่�ยวชาญเฉพาะ
ทางวััฒนธรรมดนตรีีไทย คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

วััตถุุประสงค์์การวิิจััย
1. เพื่่�อศึึกษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม
2. เพื่่�อศึึกษากลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
การดำำ�เนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) ดัังขั้้�นตอนต่่อไปนี้้�
1. ศึกึษาค้้นคว้้าข้้อมูลูด้้านเอกสารจากสถาบัันสำำ�คัญัต่า่ง ๆ  เช่น่ หอสมุดุดนตรีไีทย จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั 

สำำ�นักงานวิทยทรัพยากร จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั ห้้องสมุดคณะศิลิปกรรมศาสตร์ ์จุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั หอสมุด
และคลัังความรู้้� มหาวิิทยาลััยมหิิดล ฯลฯ
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2. สััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ ผู้้�มีีประสบการณ์์การบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ทั้้�งหมด 13 คน 
3. การเข้้ารัับการถ่่ายทอดวิิธีีการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาจากครููจีีรพล เพชรสม
4. การรวบรวม วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ข้้อมููล
5. การสรุปุผลการวิจัยัและนำำ�เสนอผลการวิจัิัยรููปแบบบทความทางวิิชาการและรายงานวิทยานิิพนธ์ฉบับัสมบููรณ์

เอกสารและงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง
ปกรณ์ รอดช้้างเผื่่�อน1 หนัังสืือเรื่่�อง “เครื่่�องสายปี่่�ชวา” มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับประวััติิและวิิธีีการบรรเลง 

วงเครื่่�องสายปี่่�ชวา รวมถึึงรายชื่่�อเพลงที่่�นิิยมบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ข้้อมููลที่่�น่่าสนใจ คืือ ภายในประกอบด้้วย
ข้้อมููลสััมภาษณ์์ของบุุคคลสำำ�คััญทางดนตรีีไทย ซึ่่�งเป็็นประโยชน์์อย่่างยิ่่�งสำำ�หรัับวิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้�

พวงเพ็็ญ รัักทอง2 วิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง “การศึกษาเรื่่�องเครื่่�องสายปี่่�ชวา” มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับการศึกษาประวััติิ
และเครื่่�องดนตรีีแต่่ละชนิิดในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา รวมถึึงผลกระทบจากการเปลี่่�ยนแปลงการปกครอง พ.ศ. 2475 
และสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 ที่่�ส่่งผลต่่อค่่านิิยมการฟัังของวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ซึ่่�งผู้้�วิิจััยสามารถต่่อยอดข้้อมููลดัังกล่่าวใน
บทที่่� 2 ของวิิทยานิิพนธ์์ฉบัับนี้้�

ประโยชน์์ที่่�คาดว่่าจะได้้รัับ
1. ได้้ประจัักษ์์รู้้�การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม
2. ได้้ประจัักษ์์รู้้�กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม

ผลการวิิจััย
จากการศึกึษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครูจูีรีพล เพชรสม ผู้้�วิจิัยัตั้้�งวัตัถุปุระสงค์ ์2 ประการ 

ได้้แก่่ เพื่่�อศึึกษาการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม และเพื่่�อศึึกษากลอนซอด้้วงใน 
วงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม ผู้้�วิิจััยสามารถสรุุปผลได้้ดัังนี้้�

การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
1. บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คัญของซอด้้วง
การบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา นอกจากผู้้�บรรเลงจะต้้องมีีฝีีมืือและปฏิิภาณไหวพริิบเป็็นเลิิศแล้้ว  

ผู้้�บรรเลงต้้องมีีความเข้้าใจบทบาทหน้้าที่่�ของตนจึงจะสามารถสร้้างความไพเราะให้้กับวงในภาพรวม ดัังที่่� 
ครููจีีรพล เพชรสม กล่่าวถึึงบทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ความว่่า

หน้้าที่่�ของซอด้้วงคืือ เป็็นตััวช่่วยปี่่�ชวาโดยตรง ซอด้้วงเป็็นคนคอยค้้ำให้้ปี่่�ชวา แน่่นอนเสีียง
ของซอด้ว้งกับัเสียีงปี่่�ชวาคล้า้ยกันั แต่่ก็ทำหน้าที่่�เป็น็ผู้้�นำวงเหมืือนกันั ถ้า้ปี่่�ชวาเป็น็พระเอกเราก็เ็ป็น็
พระรอง คืือที่่�ช่่วยเพราะซอด้้วงสามารถเก็็บแทรกแซงได้้ละเอีียด ในขณะที่่�ปี่่�เป่่าโหยหวนและเก็็บ
บ้้างตามหน้้าที่่� ถ้้าสัังเกตดีี ๆ กลอนซอด้้วงจะคล้้ายกัันกัับกลอนในวงเครื่่�องสายปกติิเลยแต่่เปลี่่�ยน
บัันไดเสีียง3

1.ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่�อน, เครื่่�องสายปี่่�ชวา (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2557), 10-29.
2.พวงเพ็็ญ รัักทอง, “การศึึกษาเรื่่�องเครื่่�องสายปี่่�ชวา” (วิิทยานิิพนธ์์ปริิญญาศิิลปศาสตรมหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2539), 35-50.
3.จีีรพล เพชรสม, “บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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ซอด้้วงทำหน้้าที่่�ช่่วยเหลืือปี่่�ชวา ในกรณีีที่่�ปี่่�ชวาเขาโหยหวนลอยจัังหวะ ซอด้้วงจะต้้องนำวง
เลย นำอย่่าให้ค้ลาดเคลื่่�อนโดยอาศัยัลููกฆ้อ้ง อาจจะดููเหมืือนว่่าหน้า้ที่่�ของเขาเล็ก็น้อ้ยถ้า้เปรียีบเทียีบ
กัับเสีียงของปี่่�ชวา เพราะเสีียงปี่่�ชวากัับซอด้้วงคล้้ายกัันเลย ฟัังยาก แต่่เวลาที่่�ปี่่�ชวาขึ้้�นสููงเมื่่�อไหร่่  
เราจะเก็็บแทรกแซงช่่วงนั้้�น4

บทบาทหน้้าที่่�ของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา คืือ การเป็็นผู้้�นำำ�วงและช่่วยเหลืือปี่่�ชวาผ่่านการเก็็บแทรกแซง
ระหว่่างที่่�ปี่่�ชวาเป่่าโหยหวน ซึ่่�งสอดคล้้องกัันกัับคำำ�อธิิบายของครููเชวงศัักดิ์์� โพธิิสมบััติิ ความว่่า

บทบาทหน้้าที่่�ของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา คืือ การรับหน้้าที่่�เป็็นผู้้�นำำ�วงเช่่นเดีียวกัับปี่่�ชวา โดยมีีหน้้าที่่�
หลัักในการสนัับสนุุนปี่่�ชวาระหว่่างที่่�ปี่่�ชวาเป่่าโหยผ่่านการเก็็บแทรกแซง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้้างเผื่่�อน  
ให้้ความเห็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันว่่า “หน้้าที่่�ซอด้้วงคืือ เก็็บแทรกแซง ช่่วงที่่�ปี่่�เขาโหนลอยเราจะต้้องสีีเก็็บ เพราะ
ฉะนั้้�นทำนองที่่�สีเีก็็บออกไปจะต้้องอุ้้�มสอดคล้้องกัันกัับทำนองของป่ี่�ชวา ซอด้้วงก็็จะเป็็นตััวช่่วยหนึ่่�งให้้ปี่่�สามารถกลัับ
มาบรรเลงตามปกติิได้้หลัังจากที่่�เป่่าลอยจัังหวะ”5

จากข้้อมููลที่่�ผู้้�วิิจัยัได้้รวบรวมจากผู้้�เชี่่�ยวชาญต่่างแสดงความเห็็นไปในทิศิทางเดียีวกัันกับัครูจูีรีพล เพชรสม คืือ 
ซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังคงบทบาทผู้้�นำำ�เช่น่เดีียวกัับบทบาทในวงเครื่่�องสายและวงมโหรีี เพีียงแต่่ถูกูลดบทบาท
รองลงมาจากปี่่�ชวาเนื่่�องจากลัักษณะเสีียงคล้้ายคลึึงกัับปี่่�ชวาและมีีความดัังของเสีียงน้้อยกว่่า อย่่างไรก็็ตามซอด้้วง 
ในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวายัังเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นกลุ่่�มผู้้�นำำ�และเป็็นแก่่นเสีียงหลัักให้้แก่่วง

2. การกำำ�หนดเสีียงซอด้้วง
ตามขนบการบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ซอด้้วงจะต้้องเทีียบเสีียงใหม่่โดยยึึดเสีียงปี่่�ชวาเป็็นหลััก โดยการปรัับ

ระดับัเสียีงให้้สูงูขึ้้�นพร้้อมกับัเลื่่�อนระดับัรัดัอกลงมาจนได้้ระดับัเสียีงเทียีบเท่า่เสียีงชวา (โด-ซอล) การปรับัระดับัเสียีง
ดัังกล่่าวช่่วยให้้เสีียงของซอด้้วงเข้้ากัันกัับปี่่�ชวาและสะดวกต่่อการบรรเลง เนื่่�องจากเพลงที่่�ใช้้บรรเลงในวงเครื่่�องสาย
ปี่่�ชวาส่่วนใหญ่่จะเปลี่่�ยนระดัับเสีียงขึ้้�นไปเป็็นระยะคู่่�สี่่� จึึงทำำ�ให้้ซอด้้วงที่่�มีีระดัับเสีียงชวา (โด-ซอล) สามารถบรรเลง
ด้้วยการกดนิ้้�วลงบนตำำ�แหน่่งเดิิมเช่่นเดีียวกัับทางที่่�ใช้้ในวงเครื่่�องสายไทย6 จากข้้อมููลที่่�ปรากฏของครููประเวช กุุมุุท 
(ศิิลปิินแห่่งชาติิ) พบการปรัับระดัับเสีียงซอด้้วงทางเพีียงออ (ซอล-เร) สำำ�หรัับบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา7 ซึ่่�งการ
บรรเลงในเสีียงเดิิมนั้้�นสามารถทำำ�ได้้ แต่่ผู้้�บรรเลงต้้องมีีความชำำ�นาญเรื่่�องการเปลี่่�ยนเสีียง

ครููจีีรพล เพชรสม ได้้เสนอแนวทางการกำำ�หนดเสีียงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาว่่า เมื่่�อเป็็นวงเครื่่�องสาย 
ปี่่�ชวาเครื่่�องเดี่่�ยวนั้้�น ผู้้�บรรเลงซอด้้วงควรปรับัระดับัรัดัอกและปรับัเสียีงชวา (โด-ซอล) หากผู้้�บรรเลงไม่ม่ีคีวามชำำ�นาญ
เรื่่�องการเปลี่่�ยนเสีียงมากพอ แต่่หากบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาเครื่่�องคู่่�ควรปรัับเสีียงซอด้้วง 1 คััน เป็็นเสีียงชวา 
(โด-ซอล) และอีีก 1 คััน เป็็นเสีียงเพีียงออ (ซอล-เร) ด้้วยเหตุุผลสนัับสนุุนดัังนี้้� ประการแรกเพื่่�อเพิ่่�มความหลากหลาย
ของเสีียงให้้กัับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาเนื่่�องจากซอด้้วงทั้้�ง 2 คััน ใช้้การดำำ�เนิินทำำ�นองที่่�แตกต่่างกััน ประการที่่�สองเพื่่�อให้้ 
ซอด้้วงแต่่ละคัันแสดงบทบาทหน้้าที่่�ของตนได้้อย่่างเต็็มที่่� ซอด้้วงที่่�เทีียบเสีียงเพีียงออ (ซอล-เร) จะมีีเสีียงดัังมาก
ขึ้้�นและสามารถบรรเลงเป็็นหลัักให้้กัับวงได้้ ในทางกลัับกัันซอด้้วงที่่�เทีียบเสีียงชวา (โด-ซอล) สามารถบรรเลงเก็็บ
แทรกแซงระหว่่างที่่�ปี่่�ชวาเป่่าลอยจัังหวะด้้วยเนื้้�อเสีียงที่่�คล้้ายคลึึงกัับปี่่�ชวา8

4.เชวงศัักดิ์์� โพธิิสมบััติิ, “บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 28 สิิงหาคม 2566.
5.ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่�อน, “บทบาทหน้้าที่่�และความสำำ�คััญของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 17 ตุุลาคม 2566.
6.ปกรณ์์ รอดช้้างเผื่่�อน, เครื่่�องสายปี่่�ชวา (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2557), 45.
7.จีีรพล เพชรสม, “การปรัับเสีียงซอด้้วงสำำ�หรัับบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููประเวช กุุมุุท (ศิิลปิินแห่่งชาติิ),” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 
ตุุลาคม 2566.
8.จีีรพล เพชรสม, “การปรัับเสีียงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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3. แนวทางการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
	ครููจีีรพล เพชรสม เสนอแนวทางการเรีียนรู้้�หรืือเตรีียมความพร้้อมสำำ�หรัับบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสาย 

ปี่่�ชวาโดยแบ่่งทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ดัังนี้้�
3.1 การศึึกษาทำำ�นองหลััก

ผู้้�บรรเลงต้้องทราบเพลงทั้้�ง 3 รููปแบบ ได้้แก่่ เพลงทางพื้้�น เพลงดำำ�เนิินทำำ�นอง และเพลงกึ่่�งดำำ�เนิินทำำ�นอง 
เนื่่�องจากเพลงแต่่ละประเภทมีีวิิธีีการเรีียนรู้้�ที่่�แตกต่่างกััน หากเป็็นเพลงประเภทดำำ�เนิินทำำ�นองสมควรอย่่างยิ่่�งที่่�ต้้อง
ทำำ�ความเข้้าใจในทำำ�นองหลัักหรืือมืือฆ้้องเพื่่�อให้้สำำ�นวนที่่�บรรเลงออกมาตรงตามเป้้าประสงค์์ของผู้้�ประพัันธ์์ แต่่หาก
เป็็นกรณีีของเพลงกึ่่�งดำำ�เนิินทำำ�นองผู้้�บรรเลงต้้องศึึกษากลุ่่�มเสีียงปััญจมููลที่่�ใช้้ในเพลงนั้้�น ๆ รวมไปถึึงสำำ�เนีียงของ
เพลงที่่�ควรปรากฏเมื่่�อแปรทาง9

3.2 วิิธีีการฝึึกการเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
ครููจีีรพล เพชรสม เล็็งเห็็นว่่าปััญหาของนัักดนตรีีเครื่่�องสายส่่วนใหญ่่ คืือ ขาดการฝึึกฝนการใช้้กลุ่่�มเสีียง

ปััญจมููลที่่�ไม่่นิิยมบรรเลงในวงเครื่่�องสาย ได้้แก่่ ทางใน ทางนอก และทางกลางแหบ ด้้วยเหตุุนี้้�ครููจีีรพล เพชรสม  
จึงึประพัันธ์แบบฝึึกหัดัลูกูเท่่า 7 ทาง สำำ�หรับัใช้้ฝึกการเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อการบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ซึ่่�งหากฝึึกฝน
ตามขั้้�นตอนนี้้�ได้้สำำ�เร็็จจึึงสามารถไปสู่่�การแปรทำำ�นองในลำำ�ดัับต่่อไปได้้ ผู้้�วิิจััยได้้หยิิบยกกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลทาง 
กลางแหบสำำ�หรัับใช้้เป็็นตััวอย่่างดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่� 1 ตััวอย่่างลููกเท่่าทางที่่� 6 จากแบบฝึึกหััดลููกเท่่า 7 ทาง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

9.จีีรพล เพชรสม, “การศึึกษาทำำ�นองหลััก,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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3.3 การแปรทำำ�นอง
การดำำ�เนิินทำำ�นองของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาไม่่ได้้แตกต่่างจากวงเครื่่�องสายไทยโดยให้้ดำำ�เนิินทำำ�นอง

เรีียบ ๆ ตามหน้้าที่่�ของตน แม้้ว่่าซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาจะมีีระดัับเสีียงเดีียวกัันกัับซออู้้� แต่่ลัักษณะการดำำ�เนิิน
ทำำ�นองของซอด้้วงยังัคงไว้้ซึ่่�งความฉะฉานเพื่่�อเป็น็หลักัให้้กับัวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา ทั้้�งนี้้�การดำำ�เนินิกลอนในลักัษณะเดิมิ
ช่่วยให้้ผู้้�ฟัังสามารถแยกเสีียงระหว่่างปี่่�ชวากัับซอด้้วงได้้ชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น10

ผู้้�วิิจััยนำำ�กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม มาเปรีียบเทีียบกัับกลอนของปี่่�ชวาและ 
ซออู้้�เพื่่�ออธิิบายความหมายของคำำ�ว่่า “การเก็็บแทรกแซง” ในเชิิงปฏิิบััติิ ดัังนี้้�

ตารางโน้้ตที่่� 2 ตััวอย่่างเปรีียบเทีียบการดำำ�เนิินทำำ�นองของปี่่�ชวา ซออู้้� และซอด้้วง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

จากทำำ�นองหลัักเห็็นได้้ว่่าประโยคนี้้�ดำำ�เนิินทำำ�นองในกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลทางเพีียงออบน (ดรมxซลx) ทั้้�งสาม
เครื่่�องมืือดำำ�เนิินทำำ�นองตามหน้้าที่่�ของตนภายใต้้กลุ่่�มเสีียงที่่�กำำ�หนด ปี่่�ชวาบรรเลงทำำ�นองลอยจัังหวะโดยละเว้้น
ซึ่่�งเสีียงลููกตกในบางห้้องแล้้วจึึงกลัับมาบรรเลงตามทำำ�นองหลัักในลููกตกสุุดท้้ายของประโยค ซออู้้�บรรเลงทำำ�นอง  

10.เลอเกีียรติิ มหาวิินิิจฉััยมนตรีี, “การแปรทางซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 2 ตุุลาคม 2566.
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“หยอกล้้อยั่่�วเย้้า”11 ด้้วยการโดดเสีียงไปมาระหว่่างเสีียงสายเอกกัับสายทุ้้�ม และซอด้้วงบรรเลงทำำ�นองเก็็บแทรกแซง
โดยแปรทำำ�นองคล้้ายคลึงึกับัทำำ�นองหลักัให้้มากที่่�สุุด ดังัที่่�ปรากฏในวรรคหลังัว่า่ทำำ�นองของซอด้้วงเป็น็ไปในลักัษณะ
ไต่่เสีียงขึ้้�นไปเรื่่�อย ๆ

3.4 การใช้้กลวิิธีีพิเศษ
กลอนซอด้้วงที่่�ดีีควรมีีการสอดแทรกกลวิิธีีการบรรเลงที่่�มีีลัักษณะเฉพาะของเครื่่�องดนตรีี กลวิิธีีพิิเศษที่่� 

ครููจีีรพล เพชรสม ใช้้ตกแต่่งทำำ�นองมีี 4 ชนิิด ได้้แก่่ การพรมปิิด การพรมเปิิด การพรมจาก และการสะบััดนิ้้�ว 
ปรากฏในทำำ�นองบางช่่วงของเพลงที่่�เอ้ื้�อต่่อการใส่่กลวิิธีีพิิเศษเพื่่�อให้้ทำำ�นองมีีความไพเราะยิ่่�งขึ้้�น12 ผู้้�วิิจััยศึึกษา 
กลวิิธีีการบรรเลงซอด้้วงของครููจีีรพล เพชรสม สามารถอธิิบายกลวิิธีีการบรรเลงได้้ดัังนี้้�

1. การพรมนิ้้�ว คืือ การใช้้นิ้้�วใดนิ้้�วหนึ่่�งกดลงที่่�สายเพื่่�อยืืนเสียีงตั้้�งต้้น และใช้้อีกีนิ้้�วหนึ่่�งกดเสียีงที่่�มีรีะดับัเสียีง
สููงกว่่าเสีียงตั้้�งต้้นโดยการแตะเร็็ว ๆ ให้้เกิิดเป็็นเสีียงสููงต่ำำ��สลัับกัันไปมา ทั้้�งนี้้�สามารถแบ่่งได้้เป็็น 3 ลัักษณะ ได้้แก่่  
การพรมปิิด การพรมเปิิด และการพรมจาก

1.1 การพรมปิิด คืือ การใช้้นิ้้�วใดนิ้้�วหนึ่่�งกดลงที่่�สายเพื่่�อยืืนเสีียงตั้้�งต้้น และใช้้อีีกนิ้้�วหนึ่่�งกดเสีียงที่่�มีี
ระดัับเสีียงสูงูกว่่าเสีียงตั้้�งต้้นเล็ก็น้้อยในลักษณะแตะยกถี่่� ๆ  โดยไม่่ยกนิ้้�วสูงูเหมืือนอย่่างการพรมเปิิด ในขณะเดียีวกััน
ผู้้�บรรเลงจะต้้องลากคัันชัักช้้า ๆ และต่่อเนื่่�อง เพื่่�อให้้เสีียงมีีความคงที่่� เสีียงเด่่นที่่�เกิิดขึ้้�นจากการพรมปิิดจะเป็็นเสีียง
ที่่�ใช้้นิ้้�วแตะยก 

1.2 การพรมเปิิด คืือ การใช้้นิ้้�วใดนิ้้�วหนึ่่�งกดลงที่่�สายเพื่่�อยืืนเสีียงตั้้�งต้้น และใช้้อีีกนิ้้�วหนึ่่�งกดเสีียงที่่�มีี
ระดัับเสีียงสููงกว่่าเสีียงตั้้�งต้้นในลัักษณะแตะยก ยกนิ้้�วสููงกว่่าการพรมปิิดด้้วยความเร็็วพอประมาณ ในขณะเดีียวกััน 
ผู้้�บรรเลงจะต้้องลากคันัชักัช้้า ๆ  และต่อ่เนื่่�อง เพื่่�อให้้เสียีงมีคีวามคงที่่� เสียีงเด่น่ที่่�เกิดิขึ้้�นจากการพรมเปิดิจะเป็น็เสียีง
ที่่�ใช้้นิ้้�วกดยืืนเสีียงตั้้�งต้้น 

1.3 การพรมจาก คืือ การลากคัันชัักออกหรืือเข้้า และใช้้นิ้้�วชี้้�กดลงที่่�สายทุ้้�มหรืือสายเอกด้้วยความเร็็ว
ทั้้�งหมดสองครั้้�ง กลวิิธีีนี้้�จะทำำ�ให้้กลอนที่่�บรรเลงมีีความฉะฉานมากยิ่่�งขึ้้�น

2. การสะบััดนิ้้�ว คืือ การลากคัันชัักออกหรืือเข้้า และใช้้นิ้้�วแตะที่่�สายในลัักษณะสามเสีียงชิิดติิดกััน ตััวอย่่าง
เช่่น (- - ดรม - - รมฟ - - มฟซํํ - - ฟซํํลํํ)

กลอนซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม
จากการศึึกษาเพลงทั้้�ง 4 เพลง ได้้แก่่ เพลงโหมโรงราโค ออกเพลงภาษา เพลงทยอยเขมร สามชั้้�น  

เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา และเพลงเต่่ากิินผัักบุ้้�ง สามชั้้�น พบการแปรทำำ�นองดัังนี้้�
1. กลอนยึึดโครงสร้้างทำำ�นองหลัก
กลอนนี้้�เป็น็การแปรทำำ�นองตามโครงสร้้างทำำ�นองหลััก สามารถพบสำำ�นวนนี้้�ในช่ว่งขึ้้�นต้้นและลงจบของเพลง

หรืือทำำ�นองบางช่ว่งที่่�มีลีักัษณะดำำ�เนินิทำำ�นอง โดยบรรเลงด้้วยการลากคันัชักเสียีงยาวตามเสียีงลูกูตกของทำำ�นองหลักั 
ซึ่่�งการแปรทางลัักษณะนี้้�เอื้้�อต่่อการใช้้กลวิิธีีการพรมปิิดและการสะบััดนิ้้�ว

11.จีีรพล เพชรสม, “การดำำ�เนิินทำำ�นองซออู้้�,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
12.จีีรพล เพชรสม, “การใช้้กลวิิธีีพิิเศษของซอด้้วง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 13 ตุุลาคม 2566.
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 ตารางโน้้ตที่่� 3 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะยึึดโครงสร้้างทำำ�นองหลััก
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

จากตััวอย่่างสามารถสัังเกตได้้ว่่า ทางที่่� 1 ปรากฏการใช้้กลวิิธีีการพรมปิิดในห้้องที่่� 2 และ 4 และทางที่่� 2 
ปรากฏการใช้้กลวิิธีีการพรมปิิดในห้้องที่่� 2 ซึ่่�งทั้้�งสองทางถููกบรรเลงด้้วยนิ้้�วชี้้�เช่่นเดีียวกัันเพีียงแต่่ใช้้สายแตกต่่างกััน 
ลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองเป็็นการลากคัันชัักเสีียงยาวตามทำำ�นองหลััก นอกจากนี้้�ยัังพบการสะบััดนิ้้�วในทั้้�ง 2 ทาง 
ซึ่่�งทำำ�ให้้ทางซอด้้วงมีีความโดดเด่่นมากยิ่่�งขึ้้�น

ตารางโน้้ตที่่� 4 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะเรีียงเสีียงขึ้้�นลง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

ทางที่่� 1 (ไม่่เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)

ทางที่่� 2 (เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)

ทางที่่� 1 (ไม่่เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)

2. กลอนเรีียงเสีียง
กลอนนี้้�เป็็นลักษณะการแปรทำำ�นองไล่่เสีียงขึ้้�นลงโดยใช้้เสีียงที่่�อยู่่�นอกกลุ่่�มเสีียงปัญัจมูลูเข้้ามาตกแต่่งทำำ�นอง 

สามารถพบกลอนลัักษณะนี้้�ในสำำ�นวนทางพื้้�นซึ่่�งการแปรทางลัักษณะนี้้�เอื้้�อต่่อการพรมจาก
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ผู้้�วิิจััยนำำ�ทำำ�นองที่่�แตกต่่างกัันแต่่ปรากฏลัักษณะเรีียงเสีียงสำำ�หรัับการอธิิบาย สัังเกตได้้ว่่าทางที่่� 1 อยู่่�ในกลุ่่�ม
เสีียงปััญจมููลทางเพีียงออบน (ดรมxซลx) และทางที่่� 2 อยู่่�ในกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลทางกลาง (ทดรxฟซx) การดำำ�เนิิน
ทำำ�นองทั้้�งสองทางปรากฏแนวการเคลื่่�อนที่่�ของเสีียงในลัักษณะเดีียวกััน คืือ ไล่่เสีียงลงและขึ้้�นทั้้�งวรรคหน้้าและ 
วรรคหลััง ทั้้�งนี้้�มีีการใช้้เสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงปััญจมููลเข้้ามาตกแต่่งทำำ�ให้้ทำำ�นองมีีความลื่่�นไหลมากยิ่่�งขึ้้�น

3. กลอนย้ำำ��เสีียง
กลอนนี้้�เป็็นการย้ำำ��เสีียงลููกตกประมาณ 2-4 ครั้้�งต่่อห้้อง บางทำำ�นองพบการสีีคั่่�นด้้วยเสีียงอื่่�น ๆ สามารถพบ

กลอนลัักษณะนี้้�ในสำำ�นวนทางพื้้�นและดำำ�เนิินทำำ�นอง

ตารางโน้้ตที่่� 5 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะย้ำำ��เสีียง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

หมายเหตุุ: วงกลมสีีเทาหมายถึึงเสีียงนอกกลุ่่�มเสีียงปััญจมููล

ทางที่่� 2 (เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอก)
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4. กลอนไต่่เสีียง
กลอนนี้้�ปรากฏทั้้�งลักัษณะไต่่เสียีงขึ้้�นและลง โดยทำำ�นองจะมีีการขึ้้�นหรืือลงของเสีียงครั้้�งละ 4 ตัวัโน้้ต สามารถ

พบกลอนลักษณะนี้้�ในสำำ�นวนทางพ้ื้�น อย่่างไรก็ต็ามด้้วยข้้อจำำ�กัดัช่ว่งเสีียงของเครื่่�องสีทีำำ�ให้้การแปรทางกลอนลักัษณะ
นี้้�สามารถทำำ�ได้้ยากหากทำำ�นองหลัักไม่่เอื้้�อต่่อการแปรทาง

ตารางโน้้ตที่่� 6 ตััวอย่่างทำำ�นองลัักษณะไต่่เสีียง
ที่่�มา : จีีรพล เพชรสม

ลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองทั้้�ง 4 ได้้แก่่ กลอนยึึดโครงสร้้างทำำ�นองหลััก กลอนเรีียงเสีียง กลอนย้ำำ��เสีียง 
และการไต่่เสีียง พบบ่่อยในการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาของครููจีีรพล เพชรสม เนื่่�องจากหน้้าที่่�ของ 
เครื่่�องดนตรีชีนิดินี้้� คืือ การเก็็บแทรกแซงและยัังคงทำำ�หน้้าที่่�เป็น็ผู้้�นำำ�ในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา สังัเกตได้้ว่าการแปรทำำ�นอง
ส่ว่นใหญ่่มีคีวามเรียีบง่า่ยและไม่ซ่ับัซ้้อน บางครั้้�งมีีการใช้้กลอนที่่�มีลีักัษณะพันัหรืือโดดไปมาของเสียีง แต่ส่ามารถพบ
ได้้เพีียงบางประโยคเท่่านั้้�น อีีกทั้้�งเมื่่�อพิิจารณาถึึงทำำ�นองที่่�เป็็นลัักษณะลููกล้้อลููกขััด ครููจีีรพล เพชรสม ได้้แปรทาง
ตามทำำ�นองหลักัทั้้�งหมดโดยตกแต่่งเฉพาะกลวิธิีพีิเิศษ ได้้แก่่ การพรมปิิด การพรมเปิิด การพรมจาก และการสะบัดันิ้้�ว  
ให้้ทำำ�นองมีีความไพเราะ และสร้้างเอกลัักษณ์์ของทางเครื่่�องสีีให้้มีความเด่่นชัดมากยิ่่�งขึ้้�น ดังันั้้�นจะเห็็นได้้ว่าการดำำ�เนิิน
ทำำ�นองของซอด้้วงทั้้�งแบบเลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอกและไม่่เลื่่�อนตำำ�แหน่่งรััดอกยัังคงไปในทิิศทางเดีียวกััน 

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
บทบาทของซอด้้วงในวงนี้้�ยัังคงไว้้ซึ่่�งความเป็็นผู้้�นำำ�เช่่นเดีียวกัับปี่่�ชวา แต่่หน้้าที่่�ในการเพิ่่�มแนวการบรรเลง

และควบคุุมวงไม่่ได้้เป็็นบทบาทสำำ�คััญของซอด้้วงเหมืือนในวงเครื่่�องสายไทย เนื่่�องจากลัักษณะเนื้้�อเสีียงของซอด้้วง 
จะถูกูบดบังัด้้วยเสียีงของปี่่�ชวา ดังันั้้�นปี่่�ชวาจึงึเข้้ามามีบีทบาทในการนำำ�วงเป็น็ส่ว่นใหญ่แ่ทนซอด้้วง จากการสัมัภาษณ์์
ผู้้�เชี่่�ยวชาญพบว่่า ทุุกท่่านต่างให้้ความหมายเรื่่�องบทบาทและความสำำ�คััญของซอด้้วงเป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันกับ 
ครููจีีรพล เพชรสม กล่่าวคืือ หน้้าที่่�ของซอด้้วงมีีด้้วยกััน 2 ประการ คืือ หน้้าที่่�ในการเป็็นผู้้�นำำ�และการสนัับสนุุนปี่่�ชวา 
นอกจากนี้้�เมื่่�อพิิจารณาการกำำ�หนดเสีียงของซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาพบว่่า ตามระเบีียบการเทีียบเสีียงของวง
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ชนิิดนี้้�ผู้้�บรรเลงซอด้้วงจะต้้องปรัับระดัับรััดอกลงมาและเทีียบเสีียงใหม่่ที่่�สููงขึ้้�นเป็็นคู่่� 4 เรีียกว่่าเสีียงชวา (โด-ซอล)  
ซึ่่�งครููจีีรพล เพชรสม ได้้นำำ�เสนอว่่าในการเทีียบเสีียงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาสามารถทำำ�ได้้ 2 รููปแบบ ได้้แก่่  
การปรัับตามเสีียงเพีียงออเดิิมของซอด้้วง (ซอล-เร) และการปรัับเสีียงซอด้้วงเสีียงชวาตามแบบแผน (โด-ซอล) การปรัับ
เสียีงซอด้้วงเสีียงชวา ผู้้�บรรเลงสามารถนำำ�นิ้้�วเดิิมที่่�เคยเล่่นในวงเครื่่�องสายไทยมาบรรเลงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาได้้ทันทีี 
ช่ว่ยให้้การบรรเลงมีคีวามสะดวกสบายมากยิ่่�งขึ้้�น แต่ใ่นกรณีที่่�ไม่ป่รับัระดัับสายรััดอก จำำ�เป็น็ต้้องอาศัยัความคล่อ่งตัวั
ในการเปลี่่�ยนบันัไดเสียีงเนื่่�องจากผู้้�บรรเลงซอด้้วงไม่ส่ามารถบรรเลงตามนิ้้�วเดิมิได้้ ข้้อดีีที่่�ปรากฏ คืือ ช่ว่ยให้้เสียีงของ 
ซอด้้วงมีคีวามปลั่่�งตามธรรมชาติขิองเครื่่�องดนตรีแีละช่่วยให้้เครื่่�องดนตรีชีิ้้�นอื่่�น ๆ  ได้้ยินิเสียีงซอด้้วงมากขึ้้�น สอดคล้้อง
กัับอาจารย์์วิิรััช สงเคราะห์์ ที่่�กล่่าวแนวทางเดีียวกัันเรื่่�องความปลั่่�งตามธรรมชาติิของเครื่่�องดนตรีีความว่่า “ไม่่ลดรััด
อกลงถึึงจะดัังไม่่เท่่าปี่่�ชวาแต่่จะได้้เสีียงที่่�ปลั่่�งของเครื่่�องดนตรีี และนิ้้�วก็็ยัังอยู่่�ในบัันไดเสีียงที่่�เครื่่�องสายจัับได้้ก็็คืือ  
ทางเพีียงออบน ทางเพีียงออล่่าง ทางชวา ทางกลาง”13

ด้้านการบรรเลงซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาตามแนวทางของครููจีีรพล เพชรสม ครููได้้นำำ�แนวคิิดที่่�ได้้รับ
ถ่่ายทอดจากการบรรเลงกัับครููหลวงไพเราะเสีียงซอ (อุ่่�น ดููรยะชีีวิิน) และครููเทีียบ คงลายทอง มานำำ�เสนอใหม่่โดย
แบ่่งได้้ทั้้�งหมด 4 ขั้้�นตอน ได้้แก่่ 

1. การศึึกษาทำำ�นองหลััก 
2. วิิธีีการฝึึกการเปลี่่�ยนเสีียงเพื่่�อบรรเลงวงเครื่่�องสายปี่่�ชวา
3. การแปรทำำ�นอง 
4. การใช้้กลวิิธีีพิิเศษ  
ขั้้�นตอนเหล่่านี้้�เป็็นการวางพื้้�นฐานให้้กับัผู้้�ที่่�ต้้องการศึกึษาคล้้ายคลึงึกับัขั้้�นบันัไดที่่�ค่่อย ๆ ไต่่ระดับัความยากขึ้้�น

ไปสู่่�ความเป็็นเลิศิในที่่�สุดุ สอดคล้้องกับัครูมูนตรี ีตราโมท (ศิลิปิินแห่่งชาติ)ิ ที่่�กล่่าวแนวทางเดียีวกันัเรื่่�องวิธิีกีารสอนดนตรีี
ไทย ความว่่า “…บอกให้้ทราบว่่าทำนองอย่่างไรใช้้แทนกันัได้้บ้้าง เปรียีบเทียีบให้้เห็น็ว่่าทำกันัอย่่างไร...ส่่วนการสอนต่่อ 
ๆ ไปต้องแล้้วแต่่ฝีีมืือ, เชาวน์์, และความรู้้�ของศิษิย์์จะสมควรอย่่างไร เช่่นหน้าที่่�และวิธิีกีารบรรเลงต่่าง ๆ”14

การดำำ�เนิินทำำ�นองซอด้้วงในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาทั้้�ง 4 เพลง ได้้แก่่ เพลงโหมโรงราโค ออกเพลงภาษา  
เพลงทยอยเขมร สามชั้้�น เพลงแขกมอญบางขุุนพรหม เถา และเพลงเต่่ากิินผัักบุ้้�ง สองชั้้�น พบการใช้้กลวิิธีีพิิเศษ 
แตกต่่างกัันตามลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นอง ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัพบลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองทั้้�งหมด 4 ลักัษณะ ได้้แก่่ กลอนยึด
โครงสร้้างทำำ�นองหลััก กลอนเรียีงเสีียง กลอนย้ำำ��เสียีง และกลอนไต่่เสียีง ซึ่่�งสามารถสัังเกตได้้ว่าทำำ�นองเหล่่านี้้�เป็น็การ 
แปรทำำ�นองที่่�มีคีวามเรียีบง่า่ยและไม่ซ่ับัซ้้อน บางครั้้�งมีกีารใช้้กลอนที่่�มีลัีักษณะพัันหรืือโดดไปมาของเสีียง แต่่สามารถ
พบได้้เพีียงบางประโยคเท่่านั้้�น อีีกทั้้�งเมื่่�อพิิจารณาถึึงทำำ�นองที่่�เป็็นลัักษณะลููกล้้อลููกขััด ครููจีีรพล เพชรสม แปรทาง
ตามทำำ�นองหลักัทั้้�งหมดโดยตกแต่่งเฉพาะกลวิธิีพีิเิศษ ได้้แก่่ การพรมปิิด การพรมเปิิด การพรมจาก และการสะบัดันิ้้�ว  
ให้้ทำำ�นองมีีความไพเราะและสร้้างเอกลัักษณ์์ของทางเครื่่�องสีีให้้เด่่นชััดมากยิ่่�งขึ้้�น

ข้้อเสนอแนะ

งานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับวงเครื่่�องสายปี่่�ชวารวมถึึงงานวิิจััยฉบัับนี้้� ณ ปััจจุุบััน มีีผู้้�รวบรวมข้้อมููลครบตามเครื่่�อง
ดนตรีีจำำ�พวกเครื่่�องสาย ได้้แก่่ ซอด้้วง ซออู้้� และจะเข้้ อย่่างไรก็็ตามยัังไม่่ปรากฏการดำำ�เนิินทำำ�นองของปี่่�ชวา 
ในวงเครื่่�องสายปี่่�ชวาที่่�นับัได้้ว่าเป็็นหลักัสำำ�คัญัของวงชนิิดนี้้� และควรค่าแก่่การทำำ�วิจิัยัสืืบเนื่่�องเพื่่�อรวบรวมองค์์ความรู้้�
ที่่�เป็็นประโยชน์์ต่่อนัักวิิชาการต่่อไป

13.วิิรััช สงเคราะห์์, “ข้้อดีีของการบรรเลงซอด้้วงที่่�ไม่่ปรัับเสีียง,” สััมภาษณ์์โดย ศุุภพิิพััฒน์์ โพธิ์์�สุุวรรณ, 3 ตุุลาคม 2566.
14.มนตรีี ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปสนองการพิิมพ์์, 2481), 51.
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