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บทคััดย่่อ
การสร้้างอัตัลักัษณ์์ทางศิลิปะการเต้้นรำโดยการสร้้างสรรค์ท่่ารำ ที่่�เชื่่�อมโยงกับัเรื่่�องราวทางวัฒันธรรมท้้องถิ่่�น 

ในการศึกษานี้้� มีีวััตถุุประสงค์์การวิจััยเพ่ื่�อศึึกษาท่่ารำมอญประจำถิ่่�นมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา และ
นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์ท่่ารำใหม่่ ดำเนิินการวิิจััยตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ กำหนดกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลแบบเฉพาะ
เจาะจง จำนวน 9 คน โดยใช้้แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง เก็็บรวบรวมข้้อมููลด้้วยการสััมภาษณ์์เชิิงลึึกเป็็น 
รายบุุคคล ร่่วมกัับการสัังเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วมและแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม และนำข้้อมููลที่่�ได้้มาวิิเคราะห์์แบบอุุปมััย
โดยเน้้นการตีีความสร้้างข้้อสรุุป 

ผลการวิิจััยพบว่่า 1) การรำมอญในการละเล่่นพื้้�นบ้้านตามประเพณีีวัันสงกรานต์์ พิิธีีกรรมการทำบุุญปีีใหม่่
ประจำปี ีและรำถวายพระครูทูักัษิณิรามัญั (หลวงปู่่�ฉิมิ) ไม่ม่ีกีารใช้้อุปุกรณ์ป์ระกอบการรำ และไม่ม่ีคีำศัพัท์เ์ฉพาะใน
การแสดงรำ 2) กระบวนท่่ารำที่่�ใช้้ในการรำมอญ มีีลัักษณะการใช้้มืือ แขน ศีีรษะ ลำตััว และเท้้า เป็็นไปตามทิิศทาง
การเคลื่่�อนไหวร่่างกายขณะแสดง โดยใช้้โทนกำหนดจัังหวะการรำ และ 3) อััตลัักษณ์์ท่่ารำมอญและสถาปััตยกรรม
ทางศิิลปวััฒนธรรมและพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�นที่่�สามารถนำมาใช้้เป็็นศิิลปะสร้้างสรรค์์ท่่ารำทางวััฒนธรรม ตามลัักษณะ 
ท่่ารำโดยเทีียบเคียีงจากรากท่่า คืือ ทิศิ เท้้า และมืือ ได้้จำนวน 12 ท่่ารำ ประกอบด้้วย ท่่ารำถวายพระครูทูักัษิณิรามัญั 
4 ท่่ารำ ท่่ารำมอญบวงสรวง 4 ท่่ารำ ท่่ารำหงส์์ ท่่ารำศาลปู่่�ฉิิม ท่่ารำเสมา และท่่ารำเถาวััลย์์เปรีียง ซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่น 
ที่่�เกิิดจากความเรีียบง่่ายผสมผสานกัับความมีีวััฒนธรรมเฉพาะกลุ่่�มของชาวมอญมาตั้้�งแต่่อดีีตกาล
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Abstract
The purpose of this research was to study local dance movements of “Ram Mon” in  

Ban Phra Phloeng Village, Nakhon Ratchasima Province, leading to the creation of a new dance 
movement through the crafting of dance postures related to local cultures. This qualitative research 
methods employed 9 specified samples, focusing on structured in-depth interviews, participatory 
and non-participatory observations. Data were collected and analyzed using the analytic induction 
method emphasizing interpretation. The results of this research revealed that 1) Ram Mon is a 
folk dance performed during Songkran traditions, annual merit-making for new year’s ceremonies, 
and offerings to Phrakhru Thaksinraman (Luang Pu Chim) without props or specialized terminology 
for dance performance, 2) dance postures in Ram Mon involve the use of the hands, arms, head, 
body, and feet, following the directions of body postures, guided by rhythm tone, and 3) the 
dance identity of Ram Mon and the cultural architecture, and ancient herbal plants were used as 
art to create cultural dance postures based on the style of dance by comparing the roots of the 
dance, namely dancing directions, feet, and hands, consisting of 12 dance postures. These consist 
of four postures called “Thawai Phrakhru Thaksinraman (Luang Pu Chim) Dance”, four postures for  
“Mon Buangsuang Dance”, “Hong Dance”, “San Pu Chim Dance”, “Sama Dance”, and  
“ThaowanPriang Dance”, which is the outstanding point that arises from the simplicity combined 
with the unique culture of the Mon people since the past.

Keywords: Mon Dance/ The Creativity Mon Cultural Dance Identity/ Thai Mon Community Ban Phra 
Phloeng
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บทนำ
วััฒนธรรมพื้้�นบ้้านสามารถอธิิบายผ่่านวิิธีีการเต้้นรำพื้้�นบ้้าน ที่่�ถืือเป็็นการแสดงอย่่างหนึ่่�งของชาวท้้องถิ่่�น

ที่่�ได้้รับอิิทธิพลจากสภาพแวดล้้อมประเพณีีการดำรงชีีวิิตที่่�หลากหลาย และเกี่่�ยวข้้องกัับสภาพแวดล้้อมพิิเศษ 
ของภูมูิภิาคอย่่างใกล้้ชิด (Emma, 2020, pp.34-40) เช่น่เดียีวกัับการแสดงพิิธีกีรรม ซึ่่�งเป็็นกิจกรรมที่่�ประกอบขึ้้�นจาก
ความจริิงอัันเป็็นเอกลัักษณ์์เชิิงสุุนทรีีย์์ โดยกระตุ้้�นให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงประสบการณ์์ในตััวผู้้�เข้้าร่่วมได้้ ทำให้้รู้้�สึึก
ถึึงความมีีรููปแบบ ความเป็็นระเบีียบ เช่่นเดีียวกัันกัับศิิลปะที่่�สามารถแสดงเนื้้�อหาจำเพาะ ต่่อรููปแบบสุุนทรีียศาสตร์์
ผ่่านธรรมชาติิโดยแท้้ (Li et al., 2022, pp.2052-2056) โดยแสดงให้้เห็็นถึึงเสน่่ห์์ของประเพณีีการดำรงชีีวิิตที่่�เป็็น
ทุนุทางวััตถุแุละจิิตวิญิญาณสำคััญสำหรัับผู้้�คนตามชาติิพันัธุ์์�ที่่�ก่อ่ให้้เกิิดรูปูแบบการเต้้นรำที่่�เป็น็เอกลัักษณ์์ของตนเอง
ตามรอยทางแห่ง่กาลเวลาภายใต้้สมมติิฐานของการสืืบทอด พัฒันา และบำรุงุรักัษาการเต้้นรำพื้้�นบ้้านให้้แข็ง็แกร่ง่ขึ้้�น 
(Liu & Young, 2022)

เช่่นเดีียวกัับชนชาติิมอญที่่�มีีอารยธรรมรุ่่�งเรืืองมากชนชาติิหนึ่่�ง เป็็นกลุ่่�มชนที่่�มีีเอกลัักษณ์์การแสดงออกทาง
ภาษา ศิิลปวััฒนธรรม ประเพณีี การแต่่งกาย อาหาร ความเชื่่�ออย่่างชััดเจน โดยกระจััดกระจายออกไปอาศััยอยู่่� 
ทั่่�วทุกุภาคในประเทศไทย (อิิสริยิาภรณ์ แสงปััญญา, 2561) ดังัเช่่น จังัหวัดันครราชสีีมาหรืือนามที่่�รู้้�จักักันัดีว่ี่า “โคราช”  
มีกีลุ่่�มไทยมอญหรืือกลุ่่�มชาติพิันัธุ์์�มอญปักัหลักัตั้้�งบ้้านเรืือนอยู่่�ที่่�บ้้านพระเพลิงิ อำเภอปักัธงชัยั และยังัคงรักัษาประเพณีี
แบบมอญบางส่่วนไว้้ (นฤมล ปิิยวิิทย์์, 2550) ถึึงแม้้ว่่าจะล้้อมรอบด้้วยวััฒนธรรมของชาวไทยลาวและไทยโคราช  
แต่ว่ัฒันธรรมดั้้�งเดิมิก็ย็ังัคงอยู่่� การนับัถืือศาสนาพุทุธควบคู่่�ไปกับัการนับถืือภูตูผี ีเทวดาอารักัษ์ ์เป็็นความเชื่่�อดั้้�งเดิมิที่่�
อยู่่�คู่่�กับสังัคมมอญปฏิิบััติสิืืบทอดที่่�สะท้้อนความเชื่่�อและค่า่นิยิมของมอญบ้้านพระเพลิิง (ประนอม เคีียนทอง, 2536) นับั
เป็น็เอกลัักษณ์์อันัโดดเด่่นด้้านศิลิปะและวััฒนธรรมในรููปแบบการฟ้อนรำ ที่่�ถููกประดิษิฐ์์ขึ้้�นให้้มีลักัษณะเชิงิสร้้างสรรค์ 
ความสุุขความเจริิญแก่่สังัคม (สุุมิติร เทพวงษ์์, 2544) ซึ่่�งมนุษุย์์เป็็นผู้้�สร้้างสรรค์ขึ้้�นอย่่างประณีีตและมีีแบบแผน การให้้
ความรู้้� ความบัันเทิงิ อันัเป็น็พื้้�นฐานสำคััญที่่�แสดงถึงึวัฒันธรรมความรุ่่�งเรืืองของชาติิได้้เป็น็อย่า่งดี ี(สุมุิติร เทพวงษ์,์ 2548) 
ดังันั้้�นการรักัษาการฟ้อ้นรำแบบดั้้�งเดิมิจึงึไม่ค่วรหลีกีเลี่่�ยงความทันัสมัยั โดยนำศิลิปะแบบดั้้�งเดิมิมาปรับัเปลี่่�ยนให้้เข้้า
กับัสถานการณ์ป์ัจัจุบุันัได้้ (Susanti & Elkarimah, 2021, pp.347-352) โดยการสร้้างสรรค์ท่่ารำที่่�เกี่่�ยวข้้องกับันาฏศิิลป์์  
ผู้้�แสดงจำเป็็นต้้องเข้้าใจกระบวนการร่่ายรำทางนาฏยศััพท์์ที่่�ใช้้เรีียกท่่ารำทางนาฏศิิลป์์ เป็็นไปตามองค์์ประกอบที่่�
ทำให้้นาฏศิิลป์ไ์ทยมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ สวยงามโดดเด่่น และบ่่งบอกถึึงความมีีอารยธรรมทางด้้านศิลปะมาแต่่อดีีตกาล  
อัันจะส่่งผลถึึงความประณีีตของท่่วงท่่าที่่�สร้้างสรรค์์ของศิิลปิินที่่�งดงามลงตััว (จิิราพรรณ ปิ่่�นแก้้ว, 2559)

มอญรำหรืือรำมอญ เป็็นนาฏยศิลิป์์ชั้้�นสูงของชาวมอญ มักัแสดงในงานสำคัญั การต้้อนรับแขกบ้้านแขกเมืือง 
รำหน้้าศพ คนมอญเรีียกการแสดงนี้้�ว่่า “ปััวฮะเปิ่่�น” “ปััว” แปลว่่ามหรสพ “ฮะเปิ่่�น” แปลว่่า “ตะโพน”  
หมายถึงึ งานแสดงมหรสพที่่�อาศัยัจังัหวะของตะโพนเป็น็หลักัในการแสดง ผู้้�รำจะต้้องทิ้้�งมืือให้้ลงกับัจังัหวะของตะโพน  
ด้้วยลีลีาอ่่อนช้้อยและท่่ารำที่่�เรียีบง่่าย ทว่าแฝงไปด้้วยความประณีตีในการยักัย้้ายร่่ายรำ เน้้นการใช้้สะโพก การพลิกิ
พลิ้้�วของข้้อมืือ ทำให้้มอญรำยัังคงเปี่่�ยมเสน่่ห์์ให้้ผู้้�คนสนใจ และเป็็นวิิชาหนึ่่�งที่่�แสดงถึึงความเป็็นกุุลสตรีีมอญ 
อย่า่งแท้้จริงิ (ส.พลายน้้อย, 2544) ซึ่่�งเป็น็รูปูแบบการนำเสนอนาฏศิลิป์ด์้้วยการเต้้นรำที่่�แสดงออกทางจิติวิญิญาณมนุษุย์์ 
ผ่า่นการเคลื่่�อนไหวเป็น็จังัหวะอย่า่งสวยงาม (Soedarsono, 1972) ปรากฏขึ้้�นอย่่างงดงามน่า่พึึงชม ก่อ่ให้้เกิดิอารมณ์์
สะเทืือนใจ ที่่�เรียีกว่่า “ศิลิปะ (Arts)” (อมรา กล่่ำเจริิญ, 2526) โดย บุญุศิริิ ินิยิมทัศัน์์ (2543) ได้้กล่่าวถึึงการรำมอญ 
เป็็นนาฏยศิิลป์์ที่่�ชาวมอญสืืบทอดและมีีพััฒนาการเป็็นของตนเอง จึึงควรศึึกษา รัักษา และสืืบทอดให้้ยั่่�งยืืนสืืบไป 
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ดังันั้้�นการแสดงอััตลักัษณ์์ศิลิปะสร้้างสรรค์ท่า่รำทางวััฒนธรรมของชาวมอญ จึงึเป็็นการมุ่่�งเน้้นการสร้้างท่่าทาง
การเคลื่่�อนไหวที่่�เป็็นตััวแทนสััญลัักษณ์์และสััญชาตญาณที่่�ถ่่ายทอดประเพณีี ความเชื่่�อที่่�เชื่่�อมโยงกัับชุุมชน สามารถ
รัักษาความหลากหลายทางวััฒนธรรม การคงอยู่่�ของแบบแผนการดำเนิินชีีวิิต สร้้างความสามััคคีีให้้กัับสมาชิิกใน
ชุมุชนและเกิดิการสืืบสานศิลิปวัฒันธรรมผ่า่นท่ารำ อันับ่ง่บอกความเป็น็ชาวไทยมอญของชุมุชนบ้้านพระเพลิงิ ตำบล 
นกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา ได้้อย่่างภาคภููมิิใจจากรุ่่�นสู่่�รุ่่�นต่่อไป

คำถามในการวิิจััย
การรำมอญที่่�เกิิดขึ้้�นจากประเพณีี พิธิีกีรรม และศิิลปะทางวััฒนธรรมของชุุมชนบ้้านพระเพลิิง ตำบลนกออก 

อำเภอปักัธงชัยั จังัหวัดันครราชสีมีา มีอีัตัลักัษณ์ท์ี่่�สามารถนำมาใช้้เป็น็ศิลปะสร้้างสรรค์ท่์่ารำทางวัฒันธรรมได้้อย่า่งไร

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
วััตถุุประสงค์์ในการวิิจััยครั้้�งนี้้�คืือศึึกษาท่่ารำมอญประจำถิ่่�นมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา และ 

นำไปสู่่�การสร้้างสรรค์์ท่่ารำใหม่่

วิิธีีการดำเนิินการวิิจััย
บทความวิิจััยนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�องการพััฒนานวััตกรรมการแสดงชุุด “รามััญบ้้านพระเพลิิง”  

ตำบลนกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา ได้้รัับการรัับรองจริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ จากคณะกรรมการ
จริิยธรรมการวิิจััยในมนุุษย์์ มหาวิิทยาลััยราชภััฏนครราชสีีมา เลขที่่�ใบรัับรอง HE-064-2565 เมื่่�อวัันที่่� 31 มีีนาคม 
2565 ดำเนิินการวิิจััยตามระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) กำหนดขอบเขตด้้านประชากร
และพื้้�นที่่�ชุุมชนบ้้านพระเพลิิง ตำบลนกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา กำหนดกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ
ด้้วยวิิธีีเลืือกแบบเฉพาะเจาะจง รวมทั้้�งสิ้้�นจำนวน 9 คน คืือ 1) ปราชญ์์ทางด้้านพิิธีีกรรม 2 คน 2) ชาวไทยมอญ
ที่่�อาศััยอยู่่�ในพื้้�นที่่�และเคยได้้เข้้าร่่วมรำถวาย หรืือบวงสรวงในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น 4 คน และ 3) ผู้้�ที่่�มีีความรู้้�
เกี่่�ยวกัับสถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมและสมุุนไพรภายในวััดพระเพลิิง 3 คน กำหนดรหััสกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ  
(Informant Group) ด้้วยตััวอัักษรย่อภาษาอัังกฤษ คืือ “IG” และเรีียงลำดัับตััวเลขตามจำนวนที่่�กำหนดไว้้ตั้้�งแต่่ 
01-09 ดัังนี้้�คืือ IG01-IG09

เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย คืือ แบบสััมภาษณ์์แบบมีีโครงสร้้าง (Structure Interview) ลัักษณะข้้อคำถามเป็็น
แบบปลายเปิิด ทำการหาประสิิทธิภาพของแบบสััมภาษณ์์โดยเสนอผู้้�เชี่่�ยวชาญทางด้้านนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์ จำนวน 
3 คน พิิจารณาให้้คะแนนและแสดงความคิิดเห็็นด้้านความสอดคล้้องระหว่่างข้้อคำถามกัับวััตถุุประสงค์์การวิิจััย  
นำผลคะแนนที่่�ได้้มาคำนวณหาค่่าดััชนีีความสอดคล้้องระหว่่างข้้อคำถามกัับวััตถุุประสงค์์การวิิจััย (Index of Item 
Congruence: IOC) พบว่่า ทั้้�งฉบัับมีีค่่าเท่่ากัับ 0.94

ดำเนิินการเก็็บรวบรวมข้้อมููลตามกระบวนการสร้้างสรรค์ในขั้้�นตอนการสำรวจ ประกอบด้้วยการสำรวจ 
การทำความเข้้าใจและการไตร่่ตรอง (Primadiana & Kun, 2023, pp.332-339) โดยการลงพื้้�นที่่�ทำการสััมภาษณ์์
เชิงิลึกึเป็น็รายบุคุคล (In-depth Interview) ร่ว่มกับัการสังัเกตการณ์ ์(Observation) โดยใช้้เทคนิคิการสังัเกตการณ์์
แบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (Informal Observation) และการสัังเกตการณ์์แบบมีีส่่วนร่่วม (Participant Observation) เพื่่�อ
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รวบรวมข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับพิธีิีกรรม ประเพณีี และสถาปััตยกรรมทางศิิลปวัฒันธรรมของชาวไทยมอญในชุมชนบ้้าน
พระเพลิงิ ตำบลนกออก อำเภอปัักธงชััย จัังหวััดนครราชสีีมา 

ดำเนิินการวิิเคราะห์์ข้้อมููลที่่�ได้้จากการสัังเคราะห์์การสััมภาษณ์์ผู้้�รู้้�ซึ่่�งเป็็นผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญด้้วยการวิิเคราะห์์
แบบอุุปมััย (Analytical Induction) โดยเน้้นการตีีความสร้้างข้้อสรุุปที่่�เป็็นอััตลัักษณ์์ให้้สอดคล้้องกัับการนำมาใช้้
เป็็นลัักษณะ/โครงสร้้างศิิลปะการสร้้างสรรค์ท่่ารำทางวััฒนธรรม และนำเสนอผลการวิิจััยด้้วยวิิธีีพรรณนาวิิเคราะห์์
พร้้อมตารางประกอบ

ประโยชน์์ที่่�ได้้รัับจากการวิิจััย
	 1. คนในชุมุชนได้้นำเสนอท่่ารำมอญ ซึ่่�งเป็็นเอกลัักษณ์์ที่่�เกิดิจาการตำนานทางประเพณีแีละวัฒันธรรมประจำท้้องถิ่่�น 
	 2. สร้้างโอกาสให้้เกิิดสถานที่่�ท่่องเที่่�ยวสำหรัับนัักท่่องเที่่�ยวและผู้้�มาเยืือนชุุมชนได้้สััมผััสประสบการณ์์ใหม่่
จากการเรีียนรู้้�วััฒนธรรมและศิิลปะผ่่านการรำมอญของชุุมชนชาวไทยมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา
	 3. ชุุมชนชาวไทยมอญบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา เกิิดความตระหนัักและให้้ความสำคััญถึึงการอนุุรัักษ์์ 
สืืบสาน สืืบทอด และรักัษาเอกลักัษณ์์ท่่ารำมอญที่่�เกิดิจากตำนานทางประเพณี ีพิธิีกีรรม และวัฒันธรรมประจำท้้องถิ่่�น
	 4. อนุุชนรุ่่�นใหม่่ได้้ศึึกษาและปฏิิบััติิการร่่ายรำมอญ และสืืบทอดให้้คงอยู่่�เป็็นภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�นชาวไทยมอญ
บ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา

ผลการวิิจััย
การศึึกษาประเพณีี พิิธีีกรรม และศิิลปะทางวััฒนธรรมที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับรำมอญในชุุมชนบ้้านพระเพลิิง จัังหวััด

นครราชสีีมา จำแนกออกเป็็น 2 ประเด็็น ดัังต่่อไปนี้้�
1. การรำถวาย รำบวงสรวงในพิธีีกรรม และประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น ที่่�โดดเด่่นพบได้้ตามการละเล่่นพื้้�นบ้้าน

ในประเพณีีวัันสงกรานต์์ พิิธีีกรรมการทำบุุญปีีใหม่่ประจำปีี และการรำถวายพระครููทัักษิิณรามััญ (หลวงปู่่�ฉิิม)  
โดยไม่่มีีการใช้้อุุปกรณ์์ประกอบการรำ และไม่่มีีคำศััพท์์เฉพาะในการแสดงรำมอญ ดัังตััวอย่่างการสััมภาษณ์์

...ตั้้�งแต่่โตมาก็็เห็็นแม่่กัับยายที่่�เสีียไปแล้้วไปร่่วมรำบวงสรวงศาลปู่่�ฉิิม แต่่ไม่่เคยบอกว่่า 
รำแบบนี้้�เรียีกว่า่ท่า่อะไร บอกแต่่ว่า่รำแบบไหนเท่่านั้้�น...(IG001, การสื่�อสารส่วนบุคุคล, 12 กุมุภาพันัธ์์ 
2565)

...กระบวนท่ารำส่่วนใหญ่ที่่�เห็็นพ่อแม่่พี่่�น้้องรำกัันในงานประเพณีีหรืือรำบวงสรวงก็็จะเป็็น
ท่่าง่่าย ๆ  พื้้�นฐาน ๆ  แต่่จะมีีลีีลาท่่าทางอ่่อนช้้อย สวยงามตามจัังหวะโทนด้้วย...(IG005, การสื่่�อสาร
ส่่วนบุุคคล, 12 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

กระบวนท่่ารำที่่�ใช้้ในการรำมอญบ้้านพระเพลิิง ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนกระทั่่�งจบมีีลัักษณะการใช้้มืือ แขน ศีีรษะ 
เคลื่่�อนไหวลำตััว เคลื่่�อนไหวเท้้า เป็็นไปตามทิิศทางการเคลื่่�อนไหวร่่างกายขณะแสดง โดยใช้้บริิเวณลานวััดพระเพลิิง
เป็็นพื้้�นที่่�ในการแสดง และใช้้โทนกำหนดจัังหวะการรำ ดัังตััวอย่่างการสััมภาษณ์์

...เคยเห็็นร่ายรำแบบเดิินไขว้ขาไปข้้างหน้าและยกแขนเหยียดตึงึ วาดแขนสลัับกันัขึ้้�นลงกว้้าง ๆ 
ทั้้�งแขนซ้า้ยและขวา เดิินย่อ่งตามจังหวะโทน...(IG001, การสื่�อสารส่วนบุคคล, 12 กุมุภาพัันธ์ ์2565)
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...เคยเห็็นการร่่ายรำในลักษณะนั่่�ง ยกมืือแบหงายขึ้้�น และมืืออีีกข้า้งยกมืือเป็็นแนวตั้้�งไปข้้าง
หน้า้ แล้้วเอีียงตััวซ้า้ยและขวาตามจังหวะโทน...(IG002, การสื่�อสารส่วนบุคคล, 12 กุมุภาพัันธ์ ์2565)

...เคยเห็็นแสดงแบบยืืนเท้้าชิิด เอามืือมารวมกันด้้านหน้้า แขนอยู่่�ใกล้้ ๆ กััน แล้้วขยัับ
แขนทางซ้้ายและขวา กระทบจัังหวะ ขยัับร่่างกายขึ้้�นลงตามจัังหวะโทน ที่่�ชาวบ้้านเรีียกกัันว่่า  
“ท่่ากระเต็็ด”... (IG003, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 12 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

ทั้้�งนี้้�อััตลัักษณ์์ท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น สามารถนำมาใช้้เป็็นลักษณะ/โครงสร้้างศิิลปะสร้้างสรรค์ท่่ารำทาง
วัฒันธรรมได้้จำนวน 8 ท่่ารำ ประกอบด้้วย ท่่ารำถวายพระครูทัูักษิิณรามััญ 4 ท่่ารำ และท่่ารำมอญบวงสรวง 4 ท่่ารำ 
ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์ท่่ารำด้้วยการดัดแปลงจากท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�นของกลุ่่�มผู้้�ให้้ข้้อมููลสำคััญ โดยใช้้การ 
เทียีบเคียีงท่า่รำที่่�เกิดิขึ้้�นในชุมุชนจากกิจิกรรมพิธิีกีรรมต่า่ง ๆ  ตามแบบแม่ท่่า่ ในท่า่รำแม่บ่ทใหญ่ท่างด้้านนาฏศิลิป์ไ์ทย  
รวมถึึงได้้พััฒนาด้้วยการสร้้างสรรค์์รููปแบบการเคลื่่�อนไหวท่่ารำ ให้้เหมาะสมกัับท่่วงทำนองเพลงและทัักษะของ 
ผู้้�แสดงในชุุมชน ดัังแสดงตััวอย่่างในตารางที่่� 1

ตารางที่่� 1 ตััวอย่่างท่่ารำที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น
ที่่�มา : ภััทรฤทััย กัันตะกนิิษฐ์์

ท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น ท่่ารำที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลจาก
ท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น

ลัักษณะ/โครงสร้้างท่่ารำ

1. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 1

(ดััดแปลงจากท่่ารำ“ท่่าหงส์์ลิินลา”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า และหมุุนสี่่�ทิิศ
เท้้า : ยืืนเหลื่่�อมเท้้าซ้้าย ตบปลาย
เท้้าตามจัังหวะ และสลัับมาเหลื่่�อม
เท้้าขวา
มืือ : หงายมืือซ้้าย ระดับัแหง่่ศีีรษะ 
มืือขวาจีบีระดัับปาก สลับัมืือซ้้ายและ
มืือขวาตามจัังหวะ
ศีีรษะ : เอีียงตามมืือที่่�อยู่่�ระดัับแหง่่
ศีีรษะ

2. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 2

(ดััดแปลงจากท่่ารำ“ท่่ากิินนรรำ”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า 
เท้้า : ก้้าวข้้างเท้้าซ้้ายและเท้้าขวา
แตะด้้วยจมููกเท้้า ทำสลัับกัันสองฝั่่�ง
มืือ : มืือซ้้ายตั้้�งวงบน มืือขวาจีีบดึึง
จีีบแขนตึึงระดัับสะโพกพร้้อมก้้าวข้้าง
เท้้าซ้้ายและเท้้าขวาแตะด้้วยจมููกเท้้า 
ทำสลัับกัันทั้้�งสองฝั่่�ง
ศีีรษะ : เอีียงตามมืือตั้้�งวง
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3. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 3

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่ากระต่่ายต้้องแร้้ว”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ย่่ำเท้้าตามจัังหวะ
มืือ : มืือทั้้�งสองข้้างจีีบเข้้าหากััน
ระดัับอก ในลัักษณะจีีบเข้้าอก 4 
จัังหวะ และม้้วนข้้อมืือจีีบออกตั้้�งวง
กลางจัังหวะที่่� 5 พร้้อมเดิินเปลี่่�ยน
แถวเป็็นแถวตรง
ศีีรษะ : หน้้าตรง

4. ท่่ารำในประเพณีีประจำท้้องถิ่่�น

 

ท่่ารำถวาย
พระครููทัักษิิณรามััญ ท่่าที่่� 4

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่าจัันทร์์ทรงกลด”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ย่่ำเท้้าตามจัังหวะ
มืือ : มืือทั้้�งสองข้้างจีีบเข้้าหากััน
ระดัับอก ในลัักษณะจีีบเข้้าอก และ
ม้้วนข้้อมืือจีีบออกตั้้�งวงกลางตาม
จัังหวะ
ศีีรษะ : หน้้าตรง
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5. ท่่ารำกระเต็็ดบ้้านพระเพลิิง

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 1

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่านางกล่่อมตััว”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ยืืนส้้นเท้้าชิิด กระทบจัังหวะ
ด้้วยการยกส้้นเท้้าขยัับขึ้้�นและลงตาม
จัังหวะ ทิ้้�งน้้ำหนัักที่่�ปลายเท้้า 
มืือ : เหยีียดแขนทั้้�งสองข้้างลงคู่่�กััน 
ระดัับหน้้าขา หัักข้้อมืือขึ้้�น กดไหล่่
เอีียงไปทางซ้้ายและขวาตามจัังหวะ
ศีีรษะ : เอีียงซ้้ายและขวาไปตามมืือ
ทั้้�งสองข้้าง

6. ท่่ารำบวงสรวงในพิิธีีกรรม

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 2

(ดััดแปลงจากท่่ารำ “ท่่าบัังสุุริิยา”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า 
เท้้า : ยืืนเหลื่่�อมเท้้าขวา ตบปลาย
เท้้าตามจัังหวะ 
มืือ : มืือทั้้�งสองจีีบหงายมืือไปทาง
ขวา ม้้วนมืือจีีบออกตั้้�งวง ขยัับข้้อมืือ
ตามจัังหวะ ระดัับเอว อก ไหล่่ ตาม
ลำดัับ
ศีีรษะ : เอีียงขวา มองตามมืือ

7. ท่่ารำบวงสรวงในพิิธีีกรรม

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 3

(ดััดแปลงจากท่่ารำ
“ท่่าตีีโทนโยนทัับ”)

ทิิศ : ทิิศซ้้าย และหัันกลัับไป ทิิศขวา
เท้้า : ก้้าวไขว้้ด้้วยเท้้าขวา ห่่มเข่่า
ตามจัังหวะแล้้วก้้าวเท้้าขึ้้�นมาเดิินขึ้้�น
ไขว้้เท้้าสลัับซ้้ายและขวาหัันตามทิิศ
มืือ : ซ้้ายตั้้�งวงบนเหลื่่�อมวงมาทิิศ
หน้้า ขวาตั้้�งวงระดัับสะโพก ช้้อนข้้อ
มืือขึ้้�นสลัับกัันขึ้้�นลงซ้้ายและขวา
ศีีรษะ : เอีียงตามมืือที่่�อยู่่�ด้้านบน
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8. ท่่ารำบวงสรวงในพิิธีีกรรม

 
ท่่ารำมอญบวงสรวง ท่่าที่่� 4

(ดััดแปลงจากท่่ารำ“ท่่าบััวชููฝััก”)

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : นั่่�งบนส้้นเท้้า 
มืือ : มืือขวาหงายมืือด้้านหน้้าระดัับ
คิ้้�วมืือซ้้ายตั้้�งวงที่่�หน้้าขา (ท่่าบััวชููฝััก) 
เอีียงศีีรษะด้้านซ้้าย
ศีีรษะ : เอีียงซ้้าย

2. สถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมประจำท้้องถิ่่�น ประกอบด้้วย 
2.1 “เสาหงส์”์ บ่ง่บอกความเป็น็วัดัเชื้้�อสายมอญโดยแท้้ ติดิตั้้�งไว้้หน้้าศาลาการเปรียีญ มีลีักัษณะเหมืือน

สััตว์์ในพุุทธกาลที่่�ชาวไทยมอญบ้้านพระเพลิิงได้้สร้้างขึ้้�นเพื่่�อแสดงถึึงการบููชาพระพุุทธเจ้้า โดยมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ
ตรงส่ว่นปากแขวนด้้วยกระดิ่่�ง เป็น็รูปูแบบเชิงิสัญัลักัษณ์แ์ทนการระลึกึถึงึเมืืองหงสาวดีทีี่่�ต้้องจากบ้้านทิ้้�งเมืืองมาของ 
ชาวมอญ ดังัตัวัอย่า่งการสัมัภาษณ์์ “...เสาหงส์อ์ันัเดิมิมีรีูปูร่า่งคล้ายกันักับัอันัใหม่ เป็็นรูปหงส์์แข็ง็แรงกว่่าอันัเดิมิ โดย
นำมาติดิไว้้ที่่�หน้าศาลาการเปรียีญด้้านบนจะได้้มองเห็น็ชัดัเจน....” (IG006, การสื่่�อสารส่ว่นบุคุคล, 13 กุมุภาพันัธ์ ์2565)

2.2 “ศาลปู่่�ฉิิม” แสดงให้้เห็็นถึึงรููปแบบเชิิงสััญลัักษณ์์ของบ้้านเรืือนชาวไทยมอญที่่�สร้้างขึ้้�นในอดีีต  
มีีลัักษณะคล้้ายศาลาทรงไทยหน้้าจั่่�ว เพ่ื่�อแสดงถึึงความเป็็นศููนย์์รวมความรััก ความศรััทธาหลวงปู่่�ฉิม ซึ่่�งเป็็น 
เจ้้าอาวาสรููปแรกของวััดพระเพลิิงที่่�คอยช่่วยเหลืือชาวบ้้าน บรรเทาทุุกข์์ให้้ชาวบ้้าน และรัักษาสััตว์์เลี้้�ยงให้้หาย 
เจ็็บป่่วยได้้ด้้วยน้้ำมนต์์ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� จึึงเป็็นที่่�เลื่่�อมใสและศรััทธาของชาวบ้้านตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน ตั้้�งอยู่่�บริิเวณพื้้�นที่่�
กว้้าง โล่่งแจ้้ง ดููสะอาดตา ดัังตััวอย่่างการสััมภาษณ์์ “...ชาวบ้้านเคารพรัักและศรััทธาต่่อตััวหลวงพ่่อ จึึงได้้สร้้างศาล
ให้้ท่่านเพื่่�อเป็็นการแสดงความเลื่่�อมใสและเป็็นสิ่่�งที่่�ช่่วยยึึดเหนี่่�ยวจิิตใจให้้กัับทุุกคนได้้....” (IG007, การสื่่�อสารส่่วน
บุุคคล, 13 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

2.3 “ใบเสมา” เป็็นหลัักฐานสำคััญที่่�แสดงช่่วงเวลาการก่่อเกิิดชุุมชน มีีลัักษณะเป็็นแท่่งหิินธรรมชาติิ
แบบแผ่น่หินที่่�ตกแต่ง่ลวดลายการแกะสลักัรูปูนูนูต่่ำ สามเหลี่่�ยม สี่่�เหลี่่�ยม บริเิวณกึ่่�งกลางใบ และกระจายอยู่่�บนเสมา 
มีีรููปแบบเชิิงสััญลัักษณ์์แบบการปัักหลัักเดี่่�ยว เพื่่�อแสดงเขตหรืือตำแหน่่งของบริิเวณพื้้�นที่่�ศัักดิ์์�สิิทธิ์์� บ่่งบอกขอบเขต
พื้้�นที่่�ศาสนสถานอายุุกว่่าร้้อยปีีบริิเวณพระอุุโบสถของวััดพระเพลิิง ดัังตััวอย่่างการสัมภาษณ์์ “...ใบเสมาที่่�ตั้้�งอยู่่�ใน
วััดก็จะคล้าย ๆ กัับที่่�อื่่�นอยู่่�บ้างในเรื่่�องของรููปทรง แต่่ก็็เป็็นสิ่่�งพิิสููจน์ว่่าวััดพระเพลิิงเป็็นอีกหนึ่่�งวััดที่่�มีีความเก่่าแก่่
นัับร้้อยปีีด้้วย....” (IG008, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 13 กุุมภาพัันธ์์ 2565)
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2.4 “เถาวััลย์์เปรีียง” มีีเอกลัักษณ์์และรูปูแบบเชิงิสัญัลักัษณ์์แบบการบิดิพันัเป็็นเกลียีวกับัต้้นไม้้ที่่�ขึ้้�นอยู่่�ใน
พื้้�นที่่� เป็็นพืืชพรรณไม้้เถาเลื้้�อยขนาดใหญ่่ค่่อนข้้างสมบููรณ์์ มีีกิ่่�งเหนีียว และเป็็นพืืชสมุุนไพรหายากขนาดใหญ่่อยู่่�ใน
บริิเวณวััดพระเพลิิงมานานกว่่าหลายอายุุคน เรีียกได้้ว่่าเป็็นดิินแดนแห่่งสวนสมุุนไพรโบราณมากมายและขึ้้�นชื่่�อของ
ชุมุชน ดังัตััวอย่่างการสัมภาษณ์์ “...เห็็นเถาวััลย์์เปรีียงมาตั้้�งแต่่เด็็กแล้้ว เมื่่�อก่่อนชาวบ้าน คนเฒ่่าคนแก่่ในหมู่่�บ้านนำ
มาต้้มกิินแก้้เหน็็บชา แก้้ปวดเมื่่�อย....” (IG009, การสื่่�อสารส่่วนบุุคคล, 13 กุุมภาพัันธ์์ 2565)

	
สำหรัับอััตลัักษณ์์สถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมและพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น ที่่�สามารถนำมาใช้้เป็็นลัักษณะ/

โครงสร้้างศิิลปะสร้้างสรรค์ท่่ารำทางวััฒนธรรมได้้จำนวน 4 ท่่ารำ ประกอบด้้วย ท่่ารำหงส์์ ท่่ารำศาลปู่่�ฉิม ท่่ารำ
เสมา และท่่ารำเถาวััลย์์เปรีียง ซึ่่�งผู้้�วิิจััยได้้สร้้างสรรค์์ท่่ารำด้้วยการดัดแปลงจากท่่ารำมอญประจำท้้องถิ่่�น โดยใช้้ 
การสร้้างสรรค์์ท่่ารำจากรููปร่่างและรููปทรงของต้้นแบบ ที่่�มีีความสำคััญกัับทางชุุมชนมอญบ้้านพระเพลิิง รวมถึึง
พัฒันาการเคล่ื่�อนไหวท่่ารำให้้เหมาะสมกับัรูปูแบบนาฏศิลิป์ไ์ทย โดยเทียีบเคียีงจากท่า่รำแม่ท่่า่ จากท่า่รำแม่บ่ทใหญ่่ 
ดัังแสดงตััวอย่่างในตารางที่่� 2

ตารางที่่� 2 ท่่ารำมอญที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่จากสถาปััตยกรรมทางศิิลปวััฒนธรรมและพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น
ที่่�มา : ภััทรฤทััย กัันตะกนิิษฐ์์

สถาปััตยกรรม
และพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น

ท่่ารำมอญที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ลัักษณะ/โครงสร้้างท่่ารำ

1. เสาหงส์์

ท่่ารำหงส์์
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ
“โจงกระเบนตีีเหล็็ก”)

ทิิศ : ทิิศหน้้าเฉีียงตััว 45 องศา
เท้้า : ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าขวา เท้้าซ้้าย
วางหลััง ทิ้้�งน้้ำหนัักลงหลัังแล้้วสลัับ
ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าซ้้าย วางหลัังเท้้าขวา
มืือ : มืือซ้้ายจีีบคว่่ำระดัับสายตา
มืือขวาเหยีียดแขน กดปลายมืือลง
ระดัับวงกลาง ทำสลัับซ้้ายและขวา
ศีีรษะ : เอีียงตามเท้้าที่่�ก้้าวหน้้า
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สถาปััตยกรรม
และพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�น

ท่่ารำมอญที่่�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นใหม่่ ลัักษณะ/โครงสร้้างท่่ารำ

1. ศาลปู่่�ฉิิม

ท่่ารำศาลปู่่�ฉิิม
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ "เทพนม")

ทิิศ : ทิิศหน้้าเฉีียงตััว 45 องศา
เท้้า : ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าขวา เท้้าซ้้าย
วางหลััง ทิ้้�งน้้ำหนัักลงหลัังแล้้วสลัับ
ก้้าวหน้้าไขว้้เท้้าซ้้าย วางหลัังเท้้าขวา
มืือ : มืือซ้้ายจีีบคว่่ำระดัับสายตา
มืือขวาเหยีียดแขน กดปลายมืือลง
ระดัับวงกลาง ทำสลัับซ้้ายและขวา
ศีีรษะ : เอีียงตามเท้้าที่่�ก้้าวหน้้า

2. ใบเสมา

ท่่ารำเสมา
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ "จีีนสาวไส้้")

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ถอนเท้้าซ้้ายและก้้าวหน้้าเท้้า
ขวาเปิิดส้้นเท้้าซ้้าย
มืือ : มืือทั้้�งสองแทงปลายนิ้้�วลงข้้าง
ลำตััวงอศอกเข้้าหาลำตััวแขนตั้้�งฉาก
กัับพื้้�นเอีียงศีีรษะด้้านขวาและถอน
เท้้าขวาจากนั้้�นวาดมืือทั้้�งสองวาดขึ้้�น
พนมมืือเหนืือศีีรษะเปิิดปลายนิ้้�วมืือ
เล็็กน้้อยเอีียงศีีรษะด้้านขวาและ
ก้้าวหน้้าเท้้าขวาเท้้าซ้้ายเปิิดส้้นเท้้า 
และสดุ้้�งตััวขึ้้�นสองครั้้�ง
ศีีรษะ : เอีียงขวา

3. เถาวััลย์์เปรีียง

ท่่ารำเถาวััลย์์เปรีียง
(สร้้างสรรค์์จากท่่ารำ "นาคาม้้วน
หาง" และท่่ารำ "ขััดจางนาง")

ทิิศ : ทิิศหน้้า
เท้้า : ก้้าวข้้างและแตะด้้วยจมููกเท้้า
มืือ : มืือทั้้�งสองข้้างประกบแนบที่่�
บริิเวณสะโพกบน ในลัักษณะเปิิด
ปลายมืือก้้าวข้้างเท้้าขวาเท้้าซ้้ายแตะ
ด้้วยจมููกเท้้าทำสลัับกัันทั้้�งสองฝั่่�ง
ศีีรษะ : เอีียงตามเท้้าที่่�แตะ



155

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.12-NO.1 JANUARY-JUNE 2025

ผลสรุุปการดำเนิินการวิิจััย/ อภิิปรายผล
ศิิลปะสร้้างสรรค์์ท่่ารำทางวััฒนธรรมที่่�เกิิดจากรำมอญชุุมชนบ้้านพระเพลิิง จัังหวััดนครราชสีีมา แสดงถึึง 

อััตลัักษณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นจากการร่่วมกัันประดิิษฐ์์ท่่ารำเพื่่�อนำไปแสดงในการละเล่่น ประเพณีี พิิธีีกรรมทางศิิลปวััฒนธรรม
ประจำท้้องถิ่่�นของคนไทยเชื้้�อชาติิมอญในพื้้�นที่่�มาเป็็นเวลายาวนาน โดยมีีโทนเป็็นเครื่่�องดนตรีีกำหนดจัังหวะ 
การรำตามกระบวนท่่ารำที่่�มีีลัักษณะการใช้้มืือ แขน ศีีรษะ ลำตััว และเท้้า ไปตามทิิศทางการเคลื่่�อนไหวของร่่างกาย
ตั้้�งแต่่เริ่่�มต้้นจนกระทั่่�งสิ้้�นสุุดการแสดง ไม่่มีีการใช้้อุุปกรณ์์ประกอบการรำ ใช้้บริิเวณลานวััดเป็็นพื้้�นที่่�การแสดง และ
ไม่่มีคีำศััพท์์เฉพาะทางนาฏยศิลิป์์สำหรับัการแสดงรำมอญ จึงึกล่่าวได้้ว่าเป็็นจุดเด่่นของการรำที่่�เกิดิจากความเรียีบง่่าย
ผสมผสานกัับความมีีวััฒนธรรมเฉพาะกลุ่่�มของชาวมอญมาตั้้�งแต่่อดีีตกาล ดัังที่่� ชลธิิชา มาลาหอม ได้้อธิิบายว่่า  
อัตัลัักษณ์เ์ป็น็เรื่่�องของการสร้้างจากบริิบทเชิงิพื้้�นที่่�และเวลา (วััฒนธรรมและประวััติศิาสตร์์) เป็น็เรื่่�องของการยอมรัับ
ในการมีีอยู่่�ของปััจเจกอย่่างจริิงจััง อััตลัักษณ์์ชุุมชนจึึงเป็็นรากเหง้้าหรืือวััฒนธรรมทางสัังคมที่่�ถููกก่่อให้้เกิิดขึ้้�นมา 
เฉพาะถิ่่�นที่่�เป็น็เอกลักัษณ์เ์ฉพาะกลุ่่�มชุมุชน ถืือเป็น็ภูมูิปิัญัญาขนบธรรมเนียีม ประเพณีปีฏิบิัตัิใินสังัคมที่่�โดดเด่น่และหรืือ 
แตกต่า่งกับัสังัคมอื่่�น (ชลธิชิา มาลาหอม, 2555) โดยมีคีวามคล้้ายคลึงึกับังานวิจิัยัของ Qin Huang ที่่�พบว่า่ นาฏศิลิป์์
โดดเด่น่ในเทศกาลฮาเจ๋ ๋คืือ รำถวายสุุรา รำถวายธููป รำถวายดอกไม้้ รำถวายโคม และรำถวายบุุปผา เป็็นส่วนหนึ่่�งของ
พิธิีกีรรมทางศาสนา มีวีิธิีกีารสืืบทอดภููมิปิัญัญานาฏศิิลป์พ์ื้้�นบ้้าน 3 วิธิี ีคืือ การบอกเล่่าโดยตรง ผ่า่นพิธีกีรรมและการส่ง
เสริมิวัฒันธรรม (ฉินิ หวง, 2561) และ Quan, Xianfeng, Phakamas Jirajarupat, and Qianqiu Jin พบว่า่ การเต้้นรำยูกูููร์์ 
มีลีักัษณะเฉพาะของประวััติศิาสตร์์ราชวงศ์เ์ช่น่เดีียวกับัประวัตัิศิาสตร์ข์องชาติ ินอกจากนี้้� ภาษาการเต้้นรำโบราณของ
ยูกูููร์ ์ยังัเป็็นวัฒันธรรมที่่�ใกล้้สูญูพันัธุ์์�แล้้ว และเหลืือเพียีงไม่ก่ี่่�คำที่่�เกี่่�ยวกับัรููปแบบการเต้้นรำโบราณที่่�มีตี้้นกำเนิดิจาก 
การผลิิตและการดำรงชีีวิิตของชาติิและแพร่่กระจายในหมู่่�ชาติิพัันธุ์์�ยููกููร์์ โดยมีีลัักษณะทางชาติิพัันธุ์์�และคุุณลัักษณะ
ทางวัฒันธรรมของภููมิภิาคที่่�แตกต่า่งกันั ซึ่่�งชาวยููกูรู์ย์ุคุใหม่่และผู้้�สืืบทอดการเต้้นยูกูรู์แ์บบดั้้�งเดิิมได้้ยืืนยันัการสืืบทอด
และสร้้างนวััตกรรมการเต้้นยููกููร์์ในยุุคใหม่่  (Quan et al., 2022, pp.8000-8011)

	สำหรัับอััตลัักษณ์์ของสถาปััตยกรรมและพืืชสมุุนไพรประจำท้้องถิ่่�นสามารถนำมาใช้้เป็็นศิลปะสร้้างสรรค์ 
ท่่ารำทางวััฒนธรรมในรููปแบบภาพนิ่่�งประกอบการกำหนดช่ื่�อภาพท่่ารำ เป็็นการประดิิษฐ์์ท่่ารำทางนาฏยศิิลป์์โดย 
ผสมสานการจินตนาการลักษณะรูปูทรงของหงส์์ที่่�ติดิอยู่่�กับเสาหน้้าศาลาการเปรีียญ รูปูทรงของศาลหลวงปู่่�ฉิมซึ่่�งเป็็น
ศูนูย์ร์วมความรักัและความศรัทัธา รูปูทรงใบเสมาที่่�ปักัแสดงอาณาเขตพื้้�นที่่�ศักัดิ์์�สิทิธิ์์� และรูปูทรงของไม้้เถาเลื้้�อยเถาวัลัย์์
เปรียีงที่่�มีลีำต้้นเป็น็เถา เครืือ พันัตามสิ่่�งต่า่ง ๆ  หรืือเลื้้�อยไปตามพื้้�นดินิ จึงึกล่า่วได้้ว่า่ เป็น็การนำศิลิปวัฒันธรรมมาใช้้
เป็น็องค์ป์ระกอบในการสร้้างสรรค์ล์ักัษณะการเคลื่่�อนไหวท่า่รำทางวัฒันธรรม ซึ่่�งคล้้ายคลึงึกับัการคิดประดิษิฐ์ท์่า่รำ 
ของ ดร.ฤตพชรพร ทองถนอม ที่่�ถ่่ายทอดโดยการแสดงเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับศาสนาและความเชื่่�อ อาชีีพ ความเป็็นอยู่่�  
การฟ้้อนรำพื้้�นบ้้าน ศิิลปะ และโบราณคดีี (เขมวัันต์์ นาฏการจนดิิษฐ์์, 2565, น. 30-51) และงานนำเสนอผลงาน
สร้้างสรรค์ ์“กีฏีฤทธิ์์�” ได้้แสดงให้้เห็น็ถึงกระบวนท่ารำที่่�สร้้างสรรค์ใ์นรูปูแบบนาฏศิลิป์ไ์ทย และท่า่รำที่่�เป็น็เอกลักัษณ์์
เฉพาะของการแสดงที่่�สะท้้อนวััฒนธรรม ความเชื่่�อ วิิถีีชีีวิิต สอดแทรกอยู่่�ในวรณคดีีไทย (พนิิดา บุุญทองขาวและ
คณะ, 2565)
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ข้้อเสนอแนะ
การสร้้างสรรค์การแสดงที่่�ให้้ความสำคััญกับัการใช้้องค์์ประกอบ จำเป็็นต้้องดำเนิินการให้้ครบถ้้วนทุกประการ

ตามกระบวนการรวบรวมข้้อมูลู ศึกึษารูปูแบบของการแสดงผ่่านกระบวนการทางความคิิดสร้้างสรรค์ แล้้วนำมาพััฒนา
ต่อ่ยอดการวิจัยัเป็็นนวัตกรรมสร้้างสรรค์ชุดุการแสดงใหม่่ที่่�ยังัคงรัักษาขนบธรรมเนียีม จารีีตประเพณี ีศิลิปวััฒนธรรม
ในพื้้�นถิ่่�น ผสมผสานกัับนาฏยศิิลป์์ไทยบนพื้้�นฐานศิิลปะการสร้้างสรรค์์ทางนาฏยศิิลป์์ ซึ่่�งเป็็นอีีกแนวทางหนึ่่�งที่่�มีี 
ความสำคััญต่่อการออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงานการแสดงนาฏยศิิลป์์ในแต่่ละภููมิิภาคของประเทศไทย เช่่น ศิิลปะการ
เต้้นรำประจำพื้้�นถิ่่�น

ศิิลปะสร้้างสรรค์ท่่ารำทางวััฒนธรรมที่่�ได้้ในงานวิจััยครั้้�งนี้้� สามารถนำต่่อยอดการวิจััยพััฒนานวัตกรรม
สร้้างสรรค์การแสดงรำมอญบ้้านพระเพลิิง ตามแนวคิิดการสร้้างสรรค์ผลงานทางนาฏยศิิลป์์ให้้ครบถ้้วน 
ทุุกกระบวนการ ทำให้้ชุุดนวััตกรรมการแสดงมีีความสมบููรณ์์ ครบถ้้วน แสดงถึึงการจิินตนาการความคิิดสร้้างสรรค์์
ตามการเปลี่่�ยนแปลง เพื่่�อให้้ได้้มาซึ่่�งผลงานการแสดงนาฏยศิิลป์์สร้้างสรรค์์ตามยุุคสมััยใหม่่ ที่่�ยัังคงเอกลัักษณ์์ความ
เป็็นวััฒนธรรมไทยมอญในประเทศไทยได้้อย่่างยั่่�งยืืนต่่อไป
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