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บทคััดย่่อ
การแสดงขัับร้้องเดี่่� ยวโดย อิิสรพงศ์์ ดอกยอ มีีจุุดประสงค์์เพื่่� อนำำ� เสนอและถ่่ายทอดบทเพลง 

ลููกทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์ต่่อสาธารณชน โดยการแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวในครั้้�งนี้้�  
ผู้้�วิิจััยมีีการคััดเลืือกบทเพลงเพื่่�อการแสดงรวมทั้้�งสิ้้�น 11 เพลง แบ่่งออกเป็็น 3 ประเภท 1) บทเพลงลููกทุ่่�ง ที่่�มีี
ความเป็็นเอกลัักษณ์์ของไทยอย่่างชััดเจน จำำ�นวน 6 เพลง 2) บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิเนื้้�อร้้องภาษาอัังกฤษ  
ที่่�ล้้วนมีีความไพเราะและมีีชื่่�อเสีียงโด่่งดััง จำำ�นวน 3 เพลง และ 3) บทเพลงร้้องศิิลป์์ จำำ�นวน 2 บทเพลง ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััย
มีีการค้้นคว้้าศึึกษาเกี่่�ยวกัับความหมาย และบริิบททางสัังคมของบทเพลงทั้้�ง 3 ประเภท เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การศึึกษาและ
วิเิคราะห์ว์ิธิีกีารขับัร้้องที่่�ถูกูต้้องตามขนบธรรมเนียีมดั้้�งเดิมิที่่�สืืบทอดกันัมาแต่ช่้้านาน ตลอดจนวิธิีกีารขับัร้้องที่่�มีีความ 
เหมาะสมกัับบทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ ที่่�ได้้ผ่านการสร้้างสรรค์และเรียีบเรียีงดนตรีีขึ้้�นใหม่่ และได้้ศึกษาเกี่่�ยวกัับประวััติิ 
ความเป็็นมาของบทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิและบทเพลงร้้องศิิลป์์ เพื่่�อใช้้เป็็นแนวทางในการต่อยอดและประยุุกต์์
กัับการขัับร้้องบทเพลงของไทย ในรููปแบบการนำำ�เสนอที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว และเหมาะสมกัับการจััดแสดงในยุุค
ปััจจุุบััน
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Abstract
A Master Vocal Recital by Issarapong Dokyor had the aim of presenting the essence of  

Lukthung songs (Thai country music), international folk songs, and art songs. In this performance, the 
researcher selected 11 songs divided into three categories: 1) six distinct Lukthung songs, 2) three 
international folk songs in English with renowned melodies, and 3) two art songs. The researcher 
thoroughly studied social contexts and meanings behind each song to analyze the appropriate 
singing techniques that align with the traditional norms while also suitable for the newly arranged 
musical composition of folk songs. Furthermore, the researcher studied the history of international 
folk songs and art songs to apply them as guidelines for further developing and applying the unique 
Thai singing techniques in modern performances. 

Keywords: Vocal performance/ Lukthung/ International folk songs/ Art songs
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บทนำำ�
จากการค้้นคว้้าและสืืบค้้นเรื่่�องการจัดแสดงการแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวระดัับมหาบััณฑิิตในปัจจุุบันั พบว่่าบทเพลง

ที่่�ถูกูคัดัเลืือกและถูกูนำำ�มาแสดงมักัจะเป็น็บทเพลงในรููปแบบการขับัร้้องแบบอุปุรากร เพื่่�อเป็น็การแสดงถึงึศักัยภาพ
ของผู้้�ขัับร้้อง หรืืออาจอยู่่�ในรููปแบบผสมผสานระหว่่างการขับร้้องในรููปแบบอุุปรากรกับแนวเพลงอื่่�น ๆ เพื่่�อให้้เกิิด
ความน่่าสนใจและความบัันเทิิงมากกว่่าการขัับร้้องเพลงคลาสสิิกอย่่างเดีียวตลอดการทำำ�การแสดง การจััดแสดง
ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยมีีความตั้้�งใจในการคััดเลืือกบทเพลงจากบทเพลงขัับร้้องในรููปแบบต่่าง ๆ โดยจะเน้้นการนำำ�เสนอ 
ความงาม ความสำำ�คัญั และเอกลัักษณ์์ของบทเพลงลููกทุ่่�งของไทย บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์รวม
ทั้้�งหมด 11 บทเพลง ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ประสบการณ์์ในการขัับร้้องบทเพลงลููกทุ่่�งเป็็นแก่่นนำำ�ในการทำำ�วิิจััย โดยมีีเป้้าหมาย 
ในการเผยแพร่และถ่่ายทอดวิธีกีารฝึกฝนเทคนิิคการขับร้้อง การถ่ายทอดอารมณ์์ ลีลีา รวมถึึงความเข้้าใจในรูปูแบบของ
บทเพลงลููกทุ่่�งมาอย่่างดีี ทั้้�งนี้้�การศึึกษาและฝึึกฝนการขัับร้้องในบทเพลงรููปแบบอื่่�น ๆ  ทั้้�งบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ
และบทเพลงร้้องศิลิป์์ ทำำ�ให้้ผู้้�วิจิัยัมีวีิธิีกีารขับร้้องและถ่า่ยทอดอารมณ์ร์ะหว่่างแสดง รวมถึงึกระบวนการคิดได้้ดียีิ่่�งขึ้้�น

	บทเพลงลููกทุ่่�ง เป็็นประเภทแนวเพลงที่่�มีีวิิวััฒนาการมาจากเพลงพ้ื้�นเมืืองของไทยและอยู่่�คู่่�คนไทยมาแต่่ 
ช้้านาน รวมถึึงเป็็นบทเพลงที่่�สะท้้อนสัังคมในทุุกยุุคทุุกสมััย หรืืออาจจะกล่่าวได้้ว่าเป็็นบทเพลงที่่�มีีความใกล้้ชิิดกัับ 
วิิถีีชีีวิิตของคนไทยมากที่่�สุุดประเภทหนึ่่�ง โดยบทเพลงแต่่ละบทเพลงมีีการสะท้้อนถึึงความเชื่่�อ ความคิิด รวมถึึง
ทััศนคติิของแต่่ละยุุค ผ่่านท่วงทำำ�นอง เสีียงร้้อง คำำ�ร้้อง จัังหวะ และเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ ได้้อย่่างชััดเจน ทั้้�งนี้้�ยัังมีี
เอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องกัับเงื่่�อนไขของภาษาไทย ซึ่่�งไม่่มีีภาษาใดในโลกสามารถมีีเสน่่ห์์และสำำ�เนีียง
เหมืือนกับเพลงลูกูทุ่่�งไทย และในส่วนบทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ ก็เ็ป็็นบทเพลงที่่�มีคีวามใกล้้ชิดกับวิถิีชีีวีิติของชาติินั้้�น 
ๆ เช่่นกันั และหากบทเพลงใดที่่�มีคีวามนิยิมมากก็ม็ักัจะนำำ�มาเรียีบเรียีงเสีียงประสานใหม่่อยู่่�เสมอ ซึ่่�งเป็็นกระบวนการ
ทำำ�ให้้บทเพลงพ้ื้�นบ้้านต่าง ๆ สามารถดำำ�รงอยู่่�มาถึึงยุุคปััจจุุบัันได้้ ทั้้�งนี้้�บทเพลงร้้องศิิลป์์ก็็เป็็นบทเพลงอีีกรููปแบบ 
ที่่�ใช้้ความสามารถในการขับัร้้องสูงู การศึกึษาวิธิีกีารขับัร้้องบทเพลงประเภทนี้้�ให้้ได้้อย่า่งดีจีะนำำ�ไปสู่่�กับัขับัร้้องบทเพลง
ประเภทอื่่�น ๆ ให้้ดีีขึ้้�นได้้อีีกด้้วย 

“การแสดงขับัร้้องเดี่่�ยวโดย อิสิรพงศ์์ ดอกยอ” นำำ�เสนอและถ่่ายทอดทั้้�งบทเพลงลูกูทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ 
และบทเพลงร้้องศิลิป์์ รวมทั้้�งสิ้้�น 11 เพลง ดังันี้้� 1) บทเพลงลููกทุ่่�งจำำ�นวน 6 เพลง 2) บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติทิี่่�จำำ�นวน 
3 เพลง และ 3) บทเพลงร้้องศิิลป์์จำำ�นวน 2 บทเพลง และเพื่่�อการขัับร้้องที่่�ถููกต้้องตามสมบููรณ์์แบบ และถููกต้้องตาม
ขนบธรรมเนีียม ตลอดจนวิิธีีการขับร้้อง ในรููปแบบที่่�ได้้ผ่านเรีียบเรีียงดนตรีีขึ้้�นใหม่่ เพื่่�อการนำำ�เสนอที่่�มีีเอกลัักษณ์์
เฉพาะตััว และเหมาะสมกัับการจััดแสดงในยุุคปััจจุุบััน

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
	1. เพื่่�อให้้เกิิดเป็็นผลงานสร้้างสรรค์ในรูปูแบบการแสดงการขับร้้องบทเพลงลูกูทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ 

และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	2. เพื่่�อให้้เกิิดเป็็นบทความทางวิิชาการที่่�รวบรวมข้้อมููลเกี่่�ยวกัับบทเพลงลููกทุ่่�งไทย บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ 

และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	3. เพื่่�อเป็็นแนวทางในการจัดัการแสดงการขับัร้้องและนำำ�เสนอผลงานที่่�มีเีอกลัักษณ์เ์ฉพาะตัวัและเหมาะสม

กัับการจััดแสดงในยุุคปััจจุุบััน
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ขอบเขตของการวิิจััย
	1. ศึกึษาข้้อมููลเชิงิประวััติศิาสตร์์ความเป็็นมาของบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	2. ศึึกษาวิิธีีการฝึึกซ้้อมการขัับร้้องบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์
	3. ศึึกษาการจััดการแสดงการขัับร้้องเดี่่�ยวที่่�เคยเกิิดขึ้้�นในอดีีต เพื่่�อนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้ได้้อย่่างเหมาะสม 

และเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััว

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	1. ค้้นคว้้าข้้อมููลเกี่่�ยวกัับประวััติิความเป็็นมา ความหมาย รวมถึึงความสำำ�คััญของบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลง 

พื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์ท์ี่่�มีตี่อ่สังัคม เพื่่�อคัดัเลืือกบทเพลงที่่�มีคีวามน่่าสนใจทั้้�งในแง่่ของการใช้้ภาษา
ที่่�สวยงามและความโด่่งดัังของผลงาน

	2. ปรึึกษาอาจารย์์ที่่�ปรึึกษาหลัักเพื่่�อคััดเลืือกบทเพลงสำำ�หรัับการแสดงการขัับร้้องเดี่่�ยว ทั้้�งบทเพลงลููกทุ่่�ง 
บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์์

	3. ศึึกษารายละเอีียดบทเพลงที่่�คััดเลืือกสำำ�หรัับการแสดงเพื่่�อต่่อยอดการศึึกษาในแนวทางการขัับร้้อง 
ตามขนบธรรมเนีียมของยุุคสมััยและประเภทของบทเพลงนั้้�น ๆ

	4. วางแผนการฝึึกซ้้อมตามขั้้�นตอน เพื่่�อให้้สามารถแสดงได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ
	5. จััดการแสดงเดี่่�ยวการขัับร้้องให้้มีีมาตรฐานระดัับมหาบััณฑิิต
	6. รวบรวมข้้อมููลเนื้้�อหาและสรุุปผลการวิิจััย เพื่่�อจััดทำำ�วิิทยานิิพนธ์์

ประโยชน์์ของการวิิจััย
	1. เกิดิเป็น็ผลงานการแสดงการขับัร้้องด้้วยบทเพลงลูกูทุ่่�ง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติ ิและบทเพลงร้้องศิลิป์์
	2. เกิิดเป็็นบทวิจััยที่่�รวบรวมเกี่่�ยวกัับข้้อมููลของบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลง 

ร้้องศิิลป์์
	3. เกิิดเป็็นแนวทางการจััดการแสดงที่่�มีีความเป็็นไทย และเพื่่�อเป็็นแรงกระตุ้้�นในการสนัับสนุุน ส่่งเสริิม

บทเพลงลููกทุ่่�งของไทย 

ผลการวิิจััย
1. ผลการค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับบทเพลงลููกทุ่่�ง
ผู้้�วิจิัยัได้้สรุปุความหมายของเพลงลูกูทุ่่�งว่่า เป็็นแนวเพลงที่่�มีกีารขับัร้้องเฉพาะตัวั โดยมีีการใช้้ลูกูคอและการ

ร้้องเอ้ื้�อนเป็็นเอกลัักษณ์์ มีีเนื้้�อร้้องและเน้ื้�อหาของบทเพลงสะท้้อนถึงวิิถีีชีีวิิตของผู้้�คน ซึ่่�งแสดงออกถึึงอุุดมคติิและ
สภาพสังัคมของคนในสังัคมในแต่ล่ะยุคุสมัยั รวมไปถึงึเป็น็สื่่�อการสร้้างสรรค์ด์้้วยเสียีงที่่�หลอมรวมวัฒันธรรมไทยผ่า่น
ท่่วงทำำ�นอง สำำ�เนีียง และจัังหวะ ได้้อย่่างสวยงามและเหมาะสมลงตััวตามบริิบทของเนื้้�อหาด้้วยเนื้้�อร้้องคำำ�ไทยแบบ
เรีียบง่่าย โดยรวบรวมข้้อมููลและวิิเคราะห์์จากคำำ�กล่่าวของคนสำำ�คััญของวงการเพลงลููกทุ่่�ง

สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี มีีพระราชดำำ�รััส 
เกี่่�ยวกับัเพลงลูกูทุ่่�งไว้้ว่า่ “เนื้้�อเพลงลููกทุ่่�งมักัจะสะท้อ้นภาพชีวีิติของคน ปรากฏการณ์ท์างธรรมชาติ ิการเกิดิสงคราม  
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ปัญัหาเศรษฐกิจิและการเมืืองได้้เป็็นอย่่างดี ีใช้้ภาษาที่่�เรียีบง่่าย เข้้าใจง่่าย และจำง่่ายฟัังแล้้วไม่่ต้องแปลความหมาย เหนืือไป
กว่่านั้้�นเพลงลููกทุ่่�งยังัสรรหาคำที่่�กระทบกระเทียีบเปรียบเปรย มีสีำนวนกระแนะกระแหน เจ็บ็ ๆ  คันั ๆ  มาเสนอได้ห้ลาย 
รููปแบบ เรีียกได้้ว่่าเข้้าถึึงใจคนฟัังได้้อย่่างรวดเร็็ว”1

	ส่่วนทััศน์์วศิิน ธููสรานนท์์ ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับเพลงลููกทุ่่�งว่่า 
เพลงลููกทุ่่�งไทย มีีวิิวััฒนาการมาจากเพลงพื้้�นบ้้าน พื้้�นเมืือง หรืือเพลงชาวบ้้าน แม้้ว่่าจะ 

นํําเครื่่�องดนตรีีของตะวัันตกมาใช้้บรรเลงทํํานองก็็ตาม แต่่เนื้้�อหาหรืือแก่่นใจความของเพลงลููกทุ่่�ง
ก็็ยัังคงสะท้้อนให้้เห็็นลัักษณะของคนไทยหรืือสัังคมไทยได้้อย่่างชััดเจน จึึงอาจถืือได้้ว่่าเพลงลููกทุ่่�ง  
ก็ค็ืือเพลงพื้้�นเมืืองยุคุใหม่่ ที่่�มีเีอกลักัษณ์์สะท้้อนให้้เห็น็ลักัษณะของคนไทย และสังัคมไทยอย่่างกว้้างขวาง  
เพลงลููกทุ่่�งซึึมลึึกอยู่่�ในสายเลืือดของคนไทยทุุกคนมาตั้้�งแต่่อดีีต เพราะคนไทยเป็็นคนในสัังคม
เกษตรกรรม เพลงลููกทุ่่�งหลายเพลงได้้สะท้้อนให้้เห็น็ถึงึสภาพสัังคม ความเป็็นอยู่่� และวััฒนธรรมไทย 
บางเพลงมีอีิทิธิพิลต่่อวิถิีชีีวีิติของคนไทย บางเพลงเป็น็หลักัฐานข้อ้มููลทางประวัตัิศิาสตร์ข์องประเทศ 
และบางเพลงเป็็นที่่�รวมของภููมิิปััญญาท้้องถิ่่�น2

นอกจากนี้้� สุรุพล วิริุฬุห์ร์ักัษ์ ์ได้้กล่่าวถึึงเพลงลููกทุ่่�งไว้้ว่า่ “เนื้้�อเพลงไทยลููกทุ่่�งมีเีนื้้�อหาเน้้นชีวีิติของชาวชนบท 
มีที่่วงทำนอง คำร้้อง สำเนีียง ลีลีาการร้้องที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ มีกีารใช้ภ้าษาง่่าย ๆ  บรรยายเรื่่�องราว ให้้บรรยากาศ
ความเป็็นลููกทุ่่�ง เนื้้�อเพลงมีคีวามหลากหลายตามแต่่ผู้้�ประพันัธ์์จะกำหนด ทั้้�งแนวรััก แนวเศร้้า สะท้้อนชีีวิติความเป็็นอยู่่� 
สภาพแวดล้้อม หรืือเหตุุการณ์์สำคััญซึ่่�งเพลงไทยลููกทุ่่�งจะบัันทึึกไว้้”3

	จากข้้อมููลดัังกล่่าวที่่�ได้้กล่่าวถึึงแนวเพลงลููกทุ่่�งพบว่่า แนวเพลงประเภทนี้้� มีคีวามใกล้้ชิดกับความเป็็นอยู่่�ของ
ผู้้�คนในสัังคมอยู่่�มาก ดัังนั้้�นเพื่่�อให้้มองเห็็นควบคู่่�ระหว่่างพััฒนาการของสัังคมไทยและพััฒนาการของเพลงไทยลููกทุ่่�ง 
จึึงสามารถศึึกษาพััฒนาการของบทเพลงลููกทุ่่�งแต่่ละยุุคสมััยได้้ดัังนี้้�

1) ยุุคต้้น (ช่่วงปีี พ.ศ. 2481-2507)
เนื้้�อหาเพลงลููกทุุกในยุุคต้้น หรืือในยุุคบุุกเบิิกนี้้� มัักมีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับธรรมชาติิ ความสวยงามของชนบท และ

ถ้้าเป็็นบทเพลงที่่�เกี่่�ยวกัับวิิถีีชีีวิิตของชาวชนบทก็็มัักจะเป็็นเรื่่�องราวของความรัักวััยหนุ่่�มสาว รวมถึึงยัังมีีบทเพลงที่่�มีี
เน้ื้�อหาเกี่่�ยวกับัศาสนาและขนบธรรมเนียีมประเพณีขีองไทยอีกีด้้วย นักัร้้องที่่�มีคีวามสำำ�คัญอย่่างยิ่่�งต่่อวงการเพลงลูกูทุ่่�งไทย 
ในแง่่ที่่�เป็็นผู้้�ริเิริ่่�มเสนอผลงานเพลงอัันทรงคุุณค่่าในยุคุแรก ๆ  เช่่น คำำ�รณ สัมับุณุณานนท์, บุญุญเกีียรติ วงจันัทร์, และสมยศ 
ทััศนพัันธ์์ ส่่วนนัักร้้องหญิิงที่่�มีีชื่่�อเสีียง เช่่น ผ่่องศรีี วรนุุช และศรีีสอางค์์ ตรีีเนตร เป็็นต้้น วงดนตรีีที่่�มีีชื่่�อเสีียงในเวลา
นี้้� ได้้แก่่ วงจุุฬารััตน์์ ของมงคล  อมาตยกุุล และวงดนตรีีของพยงค์์  มุุกดา เป็็นต้้น 

2) ยุุคทองของเพลงลููกทุ่่�ง (ช่่วงปีี พ.ศ. 2507-2513)
จากการปรากฏของคำำ�ว่า่ลูกูทุ่่�ง เป็น็ครั้้�งแรกในภาพยนตร์เ์พลง ก็พ็บว่า่ในยุคุต่่อมามีกีารนำำ�เสนอผ่า่นรายการ

โทรทััศน์์ ทำำ�ให้้เพลงลููกทุ่่�งได้้รัับความนิิยมและแพร่่หลายอย่่างรวดเร็็ว เน้ื้�อหาของบทเพลงก็็มีีหลากหลายมากขึ้้�น  
แต่่ยัังคงการบรรยายถึึงชีีวิติในชนบท สะท้้อนชีวิติชนบท อย่่างเช่่นสาวชาวนาที่่�หลงแสงสีีเมืืองกรุุง ทั้้�งนี้้� ในปี พ.ศ. 2509  
มีีการจััดงานแผ่่นเสีียงทองคำำ�พระราชทานครั้้�งที่่� 2 โดย สมยศ  ทััศนพัันธ์์ ได้้รัับรางวััลแผ่่นเสีียงทองคำำ�พระราชทาน 
ในฐานะนักัร้้องลูกูทุ่่�งชายยอดเยี่่�ยมคนแรกของประเทศไทย ในเพลงช่อ่ทิพิย์ร์วงทอง ทำำ�ให้้วงการเพลงลูกูทุ่่�งในไทยได้้
รัับความนิิยมมากขึ้้�นไปอีีก ส่่งผลให้้มีีนัักร้้องชื่่�อดัังเพิ่่�มขึ้้�น โดยนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียงและเป็็นที่่�นิิยมของผู้้�ฟัังทั่่�วไป ได้้แก่่ 

1.สมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี, พระนิิพนธ์์สมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ลููกทุ่่�งกัับ
เพลงไทย ในกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ภาค 2 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ, 2534), 24.
2.ทััศน์์วศิิน ธููสรานนท์์, “พััฒนาการในการสื่่�อสารของเพลงลููกทุ่่�งผ่่านการเล่่าเรื่่�องตามค่่านิิยมของสัังคมไทย จากอดีีตสู่่�ปััจจุุบััน,” วารสารนิิเทศศาสตร์์และ 
นวััฒกรรม นิิด้้า ปีีที่่� 4, ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม-ธัันวาคม 2560): 5.
3.สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชน, เล่่มที่่� 33. (2551), “เพลงลููกทุ่่�ง”
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ทููล ทองใจ, ปอง ปรีีดา, ไพรวััลย์์ ลููกเพชร, พร ภิิรมย์์, ชาย เมืืองสิิงห์์ และก้้าน แก้้วสุุพรรณ ต่่อมาเพลงลููกทุ่่�งก็็มาถึึง
ยุุคเฟื่่�องฟููมากที่่�สุุดในช่่วงปีี พ.ศ. 2504-2511 ซึ่่�งเป็็นยุุคของ สุุรพล สมบััติิเจริิญ

	3) ยุุคภาพยนตร์์เพลง (ช่่วงปีี พ.ศ. 2513-2515)
แนวเพลงลููกทุ่่�งไม่่ใช่่แนวเพลงเดีียวที่่�นิิยมในยุคนี้้� กล่่าวคืือ บทเพลงลููกกรุุงก็็ได้้รับความนิิยมไม่่ต่่างจาก 

เพลงลููกทุ่่�งเช่น่กันั ผู้้�วิจิัยัได้้ค้้นคว้้าไปถึึงความหมายของแนวเพลงลููกกรุุงเพิ่่�มเติิมเพื่่�อเปรีียบเทีียบกับัเพลงลููกทุ่่�งได้้ว่า 
เป็็นบทเพลงที่่�บอกเล่่าถึึงวิิถีชีีวีิติของคนเมืืองมากกว่่าการถ่ายทอดชีวิติของคนต่างจัังหวััดอย่่างเพลงลููกทุ่่�ง โดยเน้ื้�อร้้อง 
จะมีลีักัษณะเป็็นร้้อยแก้้ว ร้้อยกรอง การใช้้คำำ�เปรียีบเปรยอย่่างสละสลวยและซับัซ้้อนมากกว่่าเพลงลูกูทุ่่�งที่่�จะใช้้คำำ�ง่าย ๆ  
และสื่่�อสารโดยไม่่ต้้องผ่่านการตีีความเพิ่่�ม4

การแข่่งขัันกัันเองระหว่่างแนวเพลงลููกกรุุงและเพลงลููกทุ่่�งในยุุคนี้้� ทำำ�ให้้เกิิดการยกระดัับบทเพลงมาใช้้
ในอุตุสาหกรรมภาพยนตร์์อย่่างแพร่หลาย ซึ่่�งบทเพลงลููกทุ่่�งเองก็็ได้้มีบทบาทมาเป็็นเพลงประกอบในภาพยนตร์์เช่่นกัน 
โดยเรื่่�องที่่�โด่่งดัังเป็็นเรื่่�องแรก ๆ คืือ มนต์รัักลููกทุ่่�ง โดยเฉพาะเพลงมนต์รัักลููกทุ่่�ง ที่่�ไพบููลย์์ บุุตรขััน เป็็นผู้้�แต่่ง  
ขัับร้้องโดย ไพรวััลย์์ ลููกเพชร มีีความไพเราะทั้้�งท่่วงทำำ�นองและเนื้้�อหา ส่่งผลให้้ภาพยนตร์์เรื่่�องต่่อ ๆ มาในยุุคนี้้� 
เปลี่่�ยนแนวมาเป็็นภาพยนตร์์เพลงลููกทุ่่�ง เช่่น เรื่่�อง โทน โดยมีีสัังข์์ทอง สีีใส เป็็นนักร้้องนำำ� ทั้้�งนี้้�เน้ื้�อหาของเพลง 
ในยุุคดัังกล่่าว ยัังคงเป็็นเรื่่�องของชาวชนบทท้้องทุ่่�งท้้องนาตามเอกลัักษณ์์ของแนวเพลงลููกทุ่่�ง ยัังได้้แทรกอารมณ์์ขััน
และคารมเสีียดสีีเข้้าไปด้้วย

4) ยุุคเพลงเพื่่�อชีีวิิต (ช่่วงปีี พ.ศ. 2516-2519)
หลัังจากเกิิดเหตุุการณ์์ทางการเมืืองครั้้�งยิ่่�งใหญ่่ที่่�สุุดครั้้�งหนึ่่�งในประวััติิศาสตร์์ไทยในวัันที่่� 14 ตุุลาคม  

ปีี พ.ศ. 2516 ก็็เกิิดแนวเพลงเพื่่�อชีีวิิตขึ้้�น ผู้้�วิิจััยได้้ค้้นคว้้าถึึงความหมายของแนวเพลงเพื่่�อชีีวิิตเพิ่่�มเติิม โดยพบว่่า
เป็็นเพลงที่่�มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับชีีวิิตที่่�ยากลำำ�บาก การถููกเอารััดเอาเปรีียบ รวมถึึงความยากจน ทั้้�งนี้้�เนื่่�องจากเหตุุการณ์์
ทางการเมืืองดัังกล่่าว ก็็ส่่งผลให้้เนื้้�อหาเพลงมีีการเหน็็บแนมทางการเมืืองและการเรีียกร้้องถึึงประชาธิิปไตยอีีกด้้วย5

5) ยุุคเพลงลููกทุ่่�งแนวสตริิง (ช่่วงปีี พ.ศ. 2528-2535)
ในยุุคนี้้�ดนตรีีแนวสตริิงแนวเพลงที่่�ได้้รัับอิิทธิิพลมากจากต่่างประเทศ โดยวงดนตรีีจะประกอบไปด้้วย 

เครื่่�องดนตรีีที่่�เป็็นเครื่่�องสายสากลเป็็นหลัักคืือ เบส และกีีตาร์์ แต่่ก็็ยัังมีีกลองเพื่่�อประกอบจัังหวะด้้วย 
แนวเพลงประเภทนี้้�มีีบทบาทและได้้รัับความนิิยมอย่่างกว้้างขวาง ส่่งผลให้้แนวเพลงลููกทุ่่�งมีีความนิิยม 

ลดน้้อยลง ทำำ�ให้้แนวเพลงลููกทุ่่�งต้้องมีีการปรับัรูปูแบบเพื่่�อให้้เข้้ากับัความต้้องการของสัังคมและดนตรีีสมัยัใหม่ใ่นยุค
นี้้�มากขึ้้�น นักัร้้องเพลงลูกูทุ่่�งที่่�ประสบความสำำ�เร็จ็สูงูสุดุในยุคุนี้้�และเป็น็ผู้้�ทำำ�ให้้แนวเพลงลูกูทุ่่�งกลับัมาได้้รับัความนิยิม
อีีกครั้้�งคืือ พุ่่�มพวง ดวงจัันทร์์ 

6) ยุุคปััจจุุบััน (ช่่วงปีี พ.ศ. 2536 จนถึึงปััจจุุบััน)
รสนิิยมและกระแสการฟัังเพลงในประเทศไทย มีีการเปลี่่�ยนแปลงอย่่างรวดเร็็ว ผู้้�ฟัังส่่วนใหญ่่ยัังคงเสพ 

แนวเพลงสตริิงอย่่างต่่อเนื่่�อง ค่่ายเพลงและค่่ายเทปต่่าง ๆ จึึงได้้หาหนทางต่่าง ๆ เพื่่�อให้้เพลงลููกทุ่่�งยัังคงมีี 
ลมหายใจต่่อไป โดยมีกีารนำำ�เอาเพลงทรงคุุณค่่าอัันมีชื่่�อเสีียงในยุคเก่่าอย่่างบทเพลงจากวงสุุนทราภรณ์ มาเรียีบเรียีง 
เสีียงประสานขัับร้้องใหม่่ จนเป็็นกระแสอนุุรัักษ์์บทเพลงเก่่าซึ่่�งแพร่่เข้้ามาสู่่�วงการเพลงลููกทุ่่�ง ทั้้�งนี้้�ยัังได้้รัับ 
การสนับสนุุนจากสำำ�นัักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่่งชาติิ โดยการจัดงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ในวันที่่� 
25-26 มิิถุุนายน ปีี พ.ศ. 2533 ตามด้้วยงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ภาค 2 วัันที่่� 7 กรกฎาคม ปีี พ.ศ. 2535  

4.พรรณวดีี พลายอิินทร์์, ยุุทธิิชััย อุุปการดีี, ปริิยากรณ์์ ชููแก้้ว และอลิิสา คุ่่�มเคี่่�ยม, “การใช้้ภาษาจิินตภาพในบทเพลงลููกกรุุงที่่�ขัับร้้องโดยสวลีี ผกาพัันธุ์์�,” 
วารสารมนุุษยศาสตร์์และสัังคมศาสตร์์ มหาวิิทยาลััยมหาสารคาม ปีีที่่� 41, ฉบัับที่่� 1 (มกราคม-กุุมภาพัันธ์์ 2565) : 121.
5.คฑาวุุธ ทองไทย, “การศึึกษาเพลงเพื่่�อชีีวิิตของไทยจากแนวพััฒนาการสู่่�การวิิเคราะห์์การประกอบสร้้างวาทกรรมทางสัังคม,” วารสารรููสมิิแล ปีีที่่� 40, ฉบัับที่่� 
2 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2562): 17.
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เพื่่�อเป็็นการปลุุกกระแสความนิิยมในแนวเพลงลููกทุ่่�งให้้กลัับมาอีีกครั้้�ง 
ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งชื่่�อดัังในยุุคปััจจุุบัันยัังคงมีีให้้เห็็นอย่่างต่่อเนื่่�อง เช่่น ยุ้้�ย ญาติิเยอะ, สุุนารีี ราชสีีมา 

และจิินตหรา พููนลาภ เป็็นต้้น อย่่างไรก็็ตามพััฒนาการของแนวเพลงลููกทุ่่�งในปัจจุุบััน ยัังไม่่มีีวี่่�แววว่่าจะสิ้้�นสุุด  
มากไปกว่่านี้้�ยังัพบว่่ามีกีารนำำ�เทคโนโลยีีอื่่�น ๆ  ทั้้�งเครื่่�องดนตรีีไฟฟ้า้ทัันสมัย รวมถึึงเครื่่�องดนตรีีและเสีียงอิิเล็ก็ทรอนิิกส์์
ต่่าง ๆ มาใช้้ในบทเพลง ตามความเหมาะสมของรููปแบบเพลงลููกทุ่่�ง เกิิดเป็็นผลงานบทเพลงลููกทุ่่�งที่่�มีีเอกลัักษณ์์  
ความสนุุกสนาน และคุุณค่่าต่่อสัังคมทั้้�งในด้้านความบัันเทิิงและความงามของวรรณกรรมไทย

2. การค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับบทเพลงพื้้�นบ้้าน
ผู้้�วิิจััยได้้สรุุปความหมายของเพลงพื้้�นบ้้านไว้้ว่่า เป็็นเพลงที่่�แต่่งขึ้้�นและร้้องกัันอย่่างไม่่เป็็นทางการในท้้องถิ่่�น 

นัับได้้ว่่าเป็็นวรรณกรรมมุุขปาฐะ ซึ่่�งหมายถึึงวรรณกรรมเพลงหรืือเรื่่�องเล่่าที่่�การสืืบทอดโดยการจดจำำ�และบอกเล่่า
กันัปากต่อ่ปาก ในด้้านของดนตรีขีับัร้้องจะพบว่า่ มีวีิธิีกีารถ่า่ยทอดโดยการร้้องนำำ�และร้้องตามกันั มากกว่า่การเขียีน 
เป็็นลายลัักษณ์์อัักษร มัักมีีการจััดวางจัังหวะของคำำ� และจัังหวะของเสีียง ทำำ�ให้้เกิิดเป็็นรููปแบบการร้้องตามทำำ�นอง
อย่่างง่่าย ๆ ขึ้้�น นอกจากนี้้�ยัังมีีการใช้้เครื่่�องดนตรีีพ้ื้�นบ้้านประจำำ�ถิ่่�นมาบรรเลงประกอบด้้วย โดยการร้้องเพลง 
พื้้�นบ้้านมีีปรากฏอย่่างแพร่่หลาย และสืืบทอดต่่อ ๆ กัันมาในกลุ่่�มชาวบ้้านทุกประเทศทั่่�วโลก โดยอิิงข้้อความจาก  
ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ ได้้อธิิบายถึึงบทเพลงพื้้�นบ้้านไว้้ว่่า 

บทเพลงพื้้�นบ้า้นเป็น็เพลงที่่�ร้้องเล่่นกันัในหมู่่�ชาวบ้า้น ไม่่มีแีบบแผนตายตัวั เป็น็เพลงที่่�
ร้อ้งง่่าย มีรีููปแบบของทำนองและจังัหวะที่่�ไม่่ซับัซ้อ้น และมีเีนื้้�อหาตรงไปตรงมา เป็น็เพลงพื้้�นบ้า้นของ
ชาวบ้า้นที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อความบัันเทิิง สนุกุสนาน หรืือประกอบงานพิิธีขีองชาวบ้้าน เนื้้�อหาของบทเพลง
จะมีีทั้้�งคติิสอนใจ เรื่่�องราวที่่�เกี่่�ยวกัับศาสนา ชีีวิิตความเป็็นอยู่่� ความรััก การขัับร้้องจะมีีเครื่่�องดนตรีี
บรรเลงประกอบหรืือไม่่มีีก็็ได้้ถ้้ามีีเครื่่�องดนตรีีจะนำเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีอยู่่�ในท้้องถิ่่�นมาบรรเลงประกอบ
ไม่่มีีแบบแผนการบรรเลงที่่�แน่่นอน เป็็นส่่วนที่่�แสดงให้้เห็็นถึึงวััฒนธรรมของกลุ่่�มชาวบ้้านนั้้�น ๆ6

จากข้้อความนี้้�จะเห็็นได้้ว่า เพลงพ้ื้�นบ้้านเปรีียบเสมืือนจุดรวมวััฒนธรรมของท้้องถิ่่�น ซึ่่�งหากถููกสนับสนุนุหรืือ
ได้้ความนิิยมเป็็นอย่่างมาก ก็็จะถููกนำำ�ไปพััฒนาต่่อ และเพลงพื้้�นบ้้านนั้้�น อาจมีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังระดัับโลกได้้

ส่่วนใหญ่่บทเพลงพื้้�นบ้้าน มัักหาจุุดเริ่่�มต้้นของเพลงนั้้�น ๆ อย่่างเฉพาะเจาะจงหรืืออย่่างแท้้จริิงไม่่ได้้ ซึ่่�งส่่วน
ใหญ่่แล้้วจะผ่่านการเรียีบเรียีงใหม่่ตามแต่่ละวิธิีแีละการตีคีวามของนักัประพันัธ์คนนั้้�น ๆ  เช่่น เบนจามินิ บริติเทน (Benjamin 
Britten, 1913-1976) นัักประพัันธ์์เพลงชาวอัังกฤษ ในยุุคศตวรรษที่่� 20 ได้้เรีียบเรีียงบทเพลงพื้้�นบ้้านใหม่่โดยการ 
คงไว้้ซึ่่�งเนื้้�อหาหรืือทำำ�นองเดิมิบางส่ว่น ในทางเดินิคอร์ด์และเสีียงประสานใหม่ ่ๆ  ที่่�เป็น็เอกลัักษณ์เ์ฉพาะตััว ซึ่่�งบทเพลง
ที่่�ถููกเรีียบเรีียงใหม่่นี้้� เช่่น Greensleeves, Down by the Salley Gardens และ The last rose of summer 
เป็็นต้้น ยัังได้้รัับการยอมรัับว่่าเป็็นฉบัับที่่�มีีชื่่�อเสีียงและถููกบรรเลงอย่่างบ่่อยครั้้�งอีีกด้้วย

3. การค้้นคว้้าเกี่่�ยวกัับบทเพลงร้้องศิิลป์์
เพลงร้้องศิิลป์์ (Art song) คืือเพลงขัับร้้องเดี่่�ยวคลาสสิิกขนาดสั้้�น ที่่�มีีเครื่่�องดนตรีีบรรเลงประกอบ อาจเป็็น

เปีียโนหรืือวงดนตรี ีการขับร้้องบทเพลงศิิลป์์ต้้องอาศัยัเทคนิคิการขับัร้้องขั้้�นสูงู ตัวับทเพลงจะมีีเนื้้�อหาทางดนตรีเีข้้มข้้น 
และมัักพบว่่ามีีการนํําบทกวีีมาเป็็นเนื้้�อร้้อง เพื่่�อเพิ่่�มความไพเราะกัับทํํานองและความสละสลวยของบทเพลง 

กรวิิช เทพหััสดิิน ณ อยุุธยา ได้้อธิิบายถึึงหลัักการขัับร้้องเพลงร้้องศิิลป์์ไว้้ว่่า

6.ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, พจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ: สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2564). 136
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หััวใจของการขัับร้้องเพลงร้้องศิิลป์์นั้้�น ประการแรก คืือ ความรู้้�ด้านกายภาพของบทเพลง 
ผู้้�ขัับร้องต้้องเข้้าใจสัังคีีตลัักษณ์์ ท่่อนเพลง อััตราจัังหวะและลีีลาของบทเพลง เพ่ื่�อให้้สามารถ
ร้้องสอดคล้้องกัับจัังหวะ และลีีลาตามที่่�ผู้้�ประพัันธ์์กำหนดไว้้ นอกจากนั้้�น ผู้้�ขัับร้้องยัังต้้องศึึกษา
ทำนองเพลงให้้ถููกต้้อง แบ่่งวรรคตอนของประโยคร้้องแต่่ละประโยคให้้เหมาะสมกัับดนตรีีประกอบ 
เพื่่�อตีีความ สร้้างสรรค์์เทคนิิคการร้้อง รวมถึึงสามารถสื่่�ออารมณ์์ของบทเพลงให้้กลมกลืืนเป็็น 
อันัหนึ่่�งอันัเดีียวกัันตลอดบทเพลง และในประการที่่�สอง คืือ ความรู้้�ด้านอารมณ์์ของคำร้้องและบทกวีี  
ผู้้�ขัับร้้องต้้องเข้้าใจความหมายของคำร้้อง และต้้องฝึึกฝนออกเสีียงคำที่่�ออกเสีียงยาก เพื่่�อความ
สมบููรณ์์แบบของการแสดง7

เพิ่่�มเติิมด้้วยการอธิิบายจากกิิตติินัันท์์ ชิินสำำ�ราญ ได้้กล่่าวถึึงการร้้องบทเพลงร้้องศิิลป์์ต่่างชาติิและบทเพลง
ร้้องศิิลป์์ไทยไว้้ว่่า 

ก า ร ถ่่ า ย ท อ ดบ  ท เ พ ล ง ร้้ อ ง ศิิ ลป์ ์ ใ น ทุุ ก ช า ติิ ทุุ ก ภ า ษ า ใ ห้้ เข้้ า ถึึ ง อ า ร ม ณ์์ ของ
บทเพลงนอกจากผู้้�ขับร้องจะต้้องศึึกษาและทำความเข้้าใจกัับคำร้้องและบริิบททางดนตรีี
อ ย่่ า ง ถ่่ อ ง แ ท้้ แ ล้้ ว ใ น ด้้ า น ทัั ก ษ ะ ผู้้�ขั ั บร้  อ ง ยัั ง ต้้ อ ง ก า ร ค ว า ม ส า ม า ร ถ เ ฉ พ า ะ ตัั ว ใ น 
การควบคุุมลมหายใจและการควบคุมอวััยวะที่่�ใช้้ในการกำเนิิดเสีียง สร้้างเสีียงสะท้้อน และ 
การออกเสีียงคำร้้อง ให้้สามารถสร้้างสีีสัันได้้หลากหลาย8

	จากคำำ�อธิิบายของกรวิิชและกิิตติินัันท์์ ผู้้�วิิจััยเห็็นด้้วยอย่่างยิ่่�งว่่า การขัับร้้องบทเพลงร้้องศิิลป์์ ต้้องอาศััย
ความเข้้าใจทั้้�งทางด้้านความรู้้�ทางดนตรีี เทคนิิคการขัับร้้อง และความรู้้�ทางด้้านภาษาในระดัับสููง ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษา
บทเพลงร้้องศิลิป์์ อย่่างละเอียีดทั้้�งทางด้้านองค์์ประกอบดนตรีสีังัคีตีลักัษณ์์ คำำ�ร้้อง การตีคีวามหมาย และวิธิีกีารขับัร้้อง 
ตามคำำ�แนะนำำ�เป็็นอย่่างดีี ทั้้�งนี้้�ยัังได้้นำำ�หลัักการขับร้้องของเพลงร้้องศิิลป์์มาปรัับใช้้กัับการขับร้้องเพลงลููกทุ่่�งและ
บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิอีีกด้้วย

	4. การคััดเลืือกบทเพลง
	การแสดงขับัร้้องเดี่่�ยวในครั้้�งนี้้� มีกีารคัดัเลืือกบทเพลงเพื่่�อการแสดงรวมทั้้�งสิ้้�น 11 เพลง แบ่ง่ออกเป็น็บทเพลง 

3 ประเภท คืือ บทเพลงลููกทุ่่�งไทย 6 เพลง บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ ภาษาอัังกฤษ 3 เพลง และบทเพลงร้้องศิิลป์์ 
2 เพลง 

4.1 บทเพลงลููกทุ่่�ง 
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงลููกทุ่่�งเป็็นจำำ�นวน 6 เพลงเพื่่�อการแสดงในครั้้�งนี้้�ดัังนี้้�

1) บทเพลง “ของปลอม” ประพัันธ์คำำ�ร้้อง ทำำ�นอง และขัับร้้องต้้นฉบัับโดยสุุรพล สมบััติิเจริิญ เป็็นบทเพลง 
ที่่�มีีกลิ่่�นอายของการประชดประชััน ในเรื่่�องของการแต่่งตััวด้้วยอารมณ์์ขััน และมีีความพิิเศษคืือ มีีการนำำ�เสีียง
พููดใส่่ไว้้ในบทเพลงด้้วย ทั้้�งนี้้�เนื้้�อเพลงจะใช้้ภาษาที่่�เข้้าใจง่่ายและเป็็นภาษาชาวบ้้าน จึึงได้้รับความนิิยมและ 
แพร่่หลายได้้อย่่างรวดเร็็ว

2) บทเพลง “นักัร้้องบ้้านนอก” ขับัร้้องต้้นฉบับัโดยพุ่่�มพวง ดวงจันัทร์ ์ประพันัธ์ค์ำำ�ร้้องและทำำ�นองโดยไวพจน์์ 
เพชรสุพุรรณ มีเีน้ื้�อหาเกี่่�ยวกัับชีวีิติของหญิิงสาวที่่�ดิ้้�นรนเพื่่�อความฝันัที่่�จะมีีชื่่�อเสียีงทางด้้านการขับร้้อง ซึ่่�งเป็น็เพลงที่่�
สะท้้อนความเป็็นตัวัตนของพุ่่�มพวงอย่่างมาก ทั้้�งนี้้�บทเพลงได้้รับความนิิยมและถููกนำำ�มาเป็น็บทเพลงสำำ�หรับัประกวด
อยู่่�บ่่อย ๆ เนื่่�องจากมีีทำำ�นองที่่�มีีความท้้าทายในการร้้องและแสดงออกถึึงเสน่่ห์์การร้้องแบบลููกทุ่่�งที่่�ชััดเจน

7.กรวิิช เทพหััสดิิน ณ อยุุธยา และวีีรชาติิ เปรมานนท์์, “ดุุษฎีีนิิพนธ์์การแสดงดนตรีี: สุุนทรีียะเพลงร้้องโรแมนติิกแห่่งตำำ�นาน,” วารสารปาริิชาต ปีีที่่� 33, ฉบัับที่่� 
2 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2563): 3-4.
8.กิิตติินัันท์์ ชิินสำำ�ราญ, “ดุุษฎีีนิิพนธ์์งานสร้้างสรรค์์การแสดงขัับร้้อง: บทเพลงร้้องศิิลป์์ไทย” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 
2561), 1.
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3) บทเพลง “ยอยศพระลอ” ขับัร้้องโดยต้้นฉบัับชินิกร ไกรลาศ ประพัันธ์ค์ำำ�ร้้องและทำำ�นองโดย พยงค์ ์มุกุดา 
บทเพลงนี้้�เป็็นบทเพลงที่่�ใช้้ในภาพยนตร์์เรื่่�อง พระลอ ในปี พ.ศ. 2511 ซึ่่�งสร้้างและกำำ�กับัโดยไถง สุวุรรณทััต นำำ�แสดง
โดย มิิตร ชััยบััญชา,เพชรา เชาวราษฎร์์ และเยาวเรศ นิิศากร ที่่�ล้้วนแล้้วเป็็นนักแสดงผู้้�มีีชื่่�อเสีียงโด่่งดัังในยุคนั้้�น 
ทั้้�งสิ้้�น แต่่แล้้วภาพยนตร์์เรื่่�องนี้้�ไม่่ได้้รัับความนิิยมมากนััก แต่่ตััวบทเพลงยอยศพระลอกลัับได้้รัับรัับความนิิยมจนถึึง
ทุุกวัันนี้้� 

	4) บทเพลง “มนต์์รัักลููกทุ่่�ง” ขัับร้้องต้้นฉบัับโดยไพรวััลย์์ ลููกเพชร ประพัันธ์์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดย ไพบููลย์์ 
บุุตรขััน บทเพลงมนต์์รัักลููกทุ่่�งและภาพยนตร์์มนต์รัักลููกทุ่่�ง นัับว่่าเป็็นวรรณกรรมสำำ�คััญของไทย นัับตั้้�งแต่่มนต์์รััก 
ลููกทุ่่�งในปีี พ.ศ. 2513 ก็็มีีการนำำ�มาทำำ�ใหม่่ ทำำ�ซ้ำำ��อย่่างนัับไม่่ถ้้วน ทั้้�งนี้้�ตััวบทเพลงยัังมีีจัังหวะที่่�เชื่่�องช้้าแต่่สวยงาม
และขับัร้้องได้้ยาก ประกอบกับัคำำ�ร้้องที่่�สละสลวยทั้้�งคำำ�สัมผัสัและภาษา ทำำ�ให้้บทเพลงนี้้�มีคีุณุค่า่ต่อ่วงการลูกูทุ่่�งไทย
เป็็นอย่่างมาก

	5) บทเพลง “เธอคืือดวงใจ” ขัับร้้องต้้นฉบัับโดยจัักรพัันธ์์ ครบุุรีีธีีรโชติิ ประพัันธ์์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดยสลา 
คุุณวุุฒิิ บทเพลงนี้้�มีีจัังหวะช้้า อ่่อนหวาน และมีีความไพเราะทั้้�งทางด้้านทำำ�นองรวมถึึงมีีคำำ�ร้้องที่่�สละสลวย โดย
บทเพลงมีีเน้ื้�อหาเกี่่�ยวกับัความมั่่�นคงในความรักั การขอบคุณุความรัักที่่�สวยงาม ทั้้�งนี้้�บทเพลงนี้้�ยังัเป็น็เพลงประกอบ
ละครเรื่่�อง เธอคืือดวงใจ อีีกด้้วย ซึ่่�งจัักรพัันธ์์ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงต้้นฉบัับก็็ได้้รัับบทเป็็นพระเอกของเรื่่�องชื่่�อปฐวีี  
คู่่�กัับนางเอกชื่่�อดัังแห่่งยุุคคืือเข็็มอััปสร สิิริิสุุขะ ที่่�รัับบทเป็็นนางเอกของเรื่่�องชื่่�อว่่า อรุุณรััศมีี

	6) บทเพลง “ยอดรักประจำำ�ปี” ประพัันธ์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดยภานุุวััฒน์์ วิิเศษวงษา ซึ่่�งเป็็น
บทเพลงที่่�ผู้้�วิิจััยเป็็นผู้้�ขัับร้้องต้้นฉบัับเอง ภายใต้้สังกััดแกรมมี่่� โกลด์์ (Grammy Gold) โดยบทเพลงมีีลีีลาของ 
การเกี้้�ยวพาราสีีในยุุคปััจจุุบัันในสัังคมของข้้าราชการไทย ที่่�แสดงออกในคำำ�ร้้องและวิิดีีโอประกอบบทเพลง  
อย่่างเหมาะสม ไม่่ขััดจารีีตประเพณีี

4.2 บทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิ
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิเป็็นจำำ�นวน 3 เพลง ที่่�อยู่่�ภายใต้้การเรีียบเรีียงเป็็นบทเพลง

ขัับร้้องเดี่่�ยวกัับเปีียโนโดยเบนจามิิน บริิตเทน ดัังนี้้�
1) บทเพลง “Greensleeves” เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านของประเทศอัังกฤษ (English folk song) มีีที่่�มาที่่�ไปไม่่

ชััดเจน แต่่มีีข้้อสัันนิิฐานว่่า บทเพลงนี้้�ถููกประพัันธ์์ขึ้้�นโดยพระเจ้้าเฮนรี่่�ที่่� 8 มอบให้้กัับ แอนน์์ โบลิิน พระมเหสีีองค์์
ที่่� 2 ของพระองค์์ ทั้้�งนี้้�เนื้้�อหาของบทเพลงจะเป็็นไปในทางการเชิิดชููคนรัักที่่�เป็็นผู้้�หญิิง มีีการย้ำำ��ประโยคอย่่างชััดเจน
ในคำำ�ร้้อง เช่่นประโยค “Greensleeves was my delight, Greensleeves my heart of gold, Greensleeves 
was my heart of joy” ซึ่่�งแปลได้้ว่่า “Greensleeves เป็็นความสุุขของฉััน Greensleeves หััวใจทองคำำ�ของฉััน 
Greensleeves เป็็นหััวใจแห่่งความปิิติิของฉััน”

2) บทเพลง “Down by the Salley Gardens” เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านของประเทศไอร์์แลนด์์ ที่่�มีีคำำ�ร้้อง
มาจากบทกวีีของวิิลเลีียม บััตเลอร์์ เยตส์์ (William Butler Yeats, 1865-1939) นัักกวีีชาวไอริิช มีีเนื้้�อหาบรรยาย
บรรยากาศของสวน Salley ในประเทศไอร์์แลนด์์ มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกัับความรัักที่่�ไม่่สมหวััง ดัังในคำำ�ร้้อง “But I was 
young and foolish, and now am full of tears” แปลได้้ว่่า ฉัันตอนนั้้�นเยาว์์วััยและโง่่เขลา ตอนนี้้�ฉัันจึึงได้้แต่่ 
นั่่�งเศร้้า

3 )  บทเพลง “The last rose of summer” เป็็นบทเพลงพ้ื้�นบ้้านของประเทศไอร์์แลนด์ มีีคำำ�ร้้อง
มากจากบทกวีีของทอมััส  มอ ร์์  (Thomas More ,  1779-1852)  นััก เขีี ยนชาวไอ ริิช  เ น้ื้� อ เพลง มีี 
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แรงบัลัดาลใจมาจากดอกกุหุลาบพวงเกี่่�ยวกับัการล้้มหายตายทั้้�งญาติิและมิติรสนิทิ และมีกีารสื่่�ออารมณ์์ของความเศร้้า 
เปล่่าเปลี่่�ยว และความอ้้างว้้าง

4.3 บทเพลงร้้องศิิลป์์
ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกบทเพลงร้้องศิิลป์์ที่่�มีีคำำ�ร้้องมาจากบทกวีีเป็็นจำำ�นวน 2 เพลง เรีียบเรีียงโดยโรเจอร์์  

ควิิลเตอร์์ (Roger Quilter, 1877-1953) 
	1) บทเพลง “Come Away, Death” มีีคำำ�ร้้องมาจากบทกวีีเรื่่�องราตรีีที่่�สิิบสอง (Twelfth night) ประพัันธ์์

โดยวิิลเลีียม เชกสเปีียร์์ (William Shakespeare, 1564-1616) บทเพลงอยู่่�ในอััตราความเร็็วตััวดำำ�เท่่ากัับ 63 
และมีีลีีลาค่่อนข้้างเชื่่�องช้้า และมีีส่่วนดนตรีีบรรเลงประกอบที่่�สนัับสนุุนทำำ�นองได้้เป็็นอย่่างดีี ไม่่มีีบทบาทเหนืือกว่่า 
แนวขัับร้้อง เพื่่�อที่่�จะให้้แนวขัับร้้องโดดเด่่นและสื่่�อความหมายของอารมณ์์ได้้เต็็มที่่� 

	2) บทเพลง “Now Sleeps the Crimson Petal” มีีคำำ�ร้้องมาจากบทกวีีของอััลเฟด เทนนีีสััน (Alfred 
Lord Tennyson, 1809-1892) ตััวบทเพลงมีีการวางทำำ�นองแบบ 1 พยางค์์คำำ�ร้้อง ต่่อ 1 ตััวโน้้ต (Syllabically)  
ตลอดทั้้�งเพลง ซึ่่�งมีีความสง่างามและไพเราะเป็็นอย่่างมาก และส่่วนบรรเลงประกอบก็็มีีความเรีียบง่่ายตลอดทั้้�งเพ
ลง เพื่่�อทำำ�หน้้าที่่�สนัับสนุุนแนวขัับร้้อง และเพิ่่�มความชััดเจนให้้กัับแต่่ละพยางค์์ที่่�ปรากฏขึ้้�นตามทำำ�นองโดยไม่่เกิิด
ความขััดแย้้งกััน

5. การตีีความบทเพลงและการประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องในบทเพลงลููกทุ่่�ง
เนื่่�องจากมีีพื้้�นที่่�จำำ�กััดในการเขีียนบทความในวารสารนี้้� ผู้้�วิิจััยจึึงคััดเลืือกบทการตีีความบทเพลงและ 

การประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องมาเพีียงบางส่่วนดัังนี้้� 
1) การตีีความบทเพลงและการประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องของบทเพลง “ของปลอม”
เนื่่�องจากบทเพลง “ของปลอม” มีีคำำ�ร้้องที่่�เรีียบง่่ายเหมืือนภาษาพููดของชาวบ้้าน ลัักษณะการใช้้ลููกคอของ

บทเพลงนี้้� ที่่�ขัับร้้องโดยสุุรพล สมบััติิเจริิญ ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงต้้นฉบัับ จึึงไม่่ได้้ปรากฏมากในบทเพลง เพราะจะมีี
วิิธีีการขัับร้้องคล้้ายกัับการพููด แต่่ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาจุุดการใช้้ลููกคอให้้อยู่่�ในเกืือบทุุกท้้ายประโยคเพลง เพื่่�อให้้เข้้ากัับ
ดนตรีบีรรเลงประกอบ ซึ่่�งผู้้�วิจิัยัได้้ใช้้วงออร์์เคสตราในการแสดง จึงึอยากเพิ่่�มลีีลาความอ่่อนช้้อยให้้เข้้ากัับเสียีงดนตรีี
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ตััวอย่่างที่่� 1 จุุดการใช้้ลููกคอในบทเพลง “ของปลอม”

ตััวอย่่างที่่� 2 จุุดการใช้้ลููกดึึงในบทเพลง “ของปลอม”

เช่น่เดียีวกัันกับการใช้้ลูกูดึึงในบทเพลง ที่่�ผู้้�วิจัิัยมีีการพิิจารณาการใช้้แตกต่่างกัับศิิลปิินผู้้�ขับัร้้องเพลงต้้นฉบัับ 
โดยลัักษณะการขัับร้้องของสุุรพลนั้้�นจะร้้องทำำ�นองค่่อนข้้างลงจัังหวะ แต่่ในขณะที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ขัับร้้องโดยมีีการหน่่วง
จัังหวะดัังตััวอย่่างที่่� 2 และ 3

ตััวอย่่างที่่� 3 แสดงลัักษณะการใช้้ลููกดึึงในแบบฉบัับของผู้้�วิิจััย 

2) การตีีความบทเพลงและการประยุุกต์์เทคนิิคการขัับร้้องของบทเพลง “นัักร้้องบ้้านนอก”
ในบทเพลง “นัักร้้องบ้้านนอก” ผู้้�วิจิัยัได้้พิจิารณาการขับัร้้องในเทคนิิคการเอื้้�อน การใช้้ลูกคอ และการใช้้ลูกูดึงึ 

เหมืือนกัับลัักษณะของพุ่่�มพวง ดวงจัันทร์์ ศิิลปิินผู้้�ขัับร้้องเพลงต้้นฉบัับ ลัักษณะการเอื้้�อนทั้้�ง 3 จุุด ดัังประโยคเพลง
ในตััวอย่่างที่่� 4 นั้้�นมีีลัักษณะต่่างกััน ดัังนี้้�



112

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

ตััวอย่่างที่่� 4 จุุดการเอื้้�อนในประโยคเพลง

จุุดที่่� 1 การเอื้้�อนคำำ�ว่่า “ย่ำำ��” เป็็นการเอื้้�อน 1 คำำ� ด้้วยหลายโน้้ต จุุดที่่� 2 การเอื้้�อนพยางค์์แรกของคำำ�ว่่า 
“สนธยา” เป็็นการเอื้้�อน 1 คำำ� ด้้วยหลายโน้้ตในบริิบทโน้้ตผ่่าน (Passing note) และจุุดที่่� 3 การเอื้้�อนคำำ�ว่่า “มา” 
เป็็นการเอื้้�อน 1 คำำ� ด้้วยหลายโน้้ตโดยระบุุการออกเสีียงคำำ�ว่่า “เออ” ดัังตััวอย่่างที่่� 5

ตััวอย่่างที่่� 5 แสดงลัักษณะการเอื้้�อนในประโยคเพลง

ลัักษณะการใช้้ลููกคอในบทเพลงนี้้� มีีความคล้้ายคลึึงกัับเทคนิิคเลกาโต (Legato) หมายถึึง การร้้องให้้แต่่ละ
พยางค์์มีีการเชื่่�อมกััน ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ใช้้ในการขัับร้้องบทเพลงร้้องศิิลป์์  

ทั้้�งนี้้�การใช้้ลููกดึึงจะเกิิดขึ้้�นที่่�คำำ�ว่่า “สู่่�” เพื่่�อให้้เกิิดความอ่่อนช้้อยและมีีความหมายสอดคล้้องประโยค “หมู่่�
นกกาก็็บิินมาสู่่�รััง”

ตััวอย่่างที่่� 6 แสดงลัักษณะการเอื้้�อนในประโยคเพลง

6. การจััดการแสดงขัับร้้องเด่ี่�ยวโดย อิิสรพงศ์์ ดอกยอ
ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษาการจััดแสดงเดี่่�ยวขัับร้้องที่่�ผ่่านมาในอดีีต เพื่่�อเป็็นกรณีีศึึกษาและเพื่่�อวางแผนการแสดงครั้้�งนี้้�

ให้้ออกมาดีีที่่�สุุด โดยการจััดแสดงในครั้้�งนี้้� มีีความยาวโดยประมาณ 45 นาทีี ซึ่่�งถืือว่่าเป็็นการใช้้พลัังกายพลัังใจและ
การเตรีียมตััวเป็็นอย่่างมาก จึึงสรุุปได้้ออกมาเป็็นหััวข้้อดัังนี้้� 
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6.1 การฝึึกซ้้อมและการเตรีียมพร้้อมสำำ�หรัับการแสดง
6.1.1 การฝึึกซ้้อมบทเพลงลููกทุ่่�ง

ผู้้�วิจิัยัพิจิารณาจากลักัษณะเด่่นของเพลงลูกูทุ่่�ง คืือ การร้้องที่่�ร้้องอย่่างเต็ม็เสียีง ด้้วยน้ำำ��เสียีงชัดัถ้้อยชัดัคำำ�  
การเอื้้�อนเสีียง การใช้้ลููกคอ หรืือการระรััวเสีียงลููกคอของเพลงลููกทุ่่�ง ซึ่่�งมีีช่่วงเสีียงที่่�ลึึกและกว้้าง คลื่่�นลููกคอแต่่ 
ละคลื่่�นจะห่่างกััน ขยายความเพิ่่�มเติิมในประเด็็นของการเอื้้�อนเสีียงโดยธนรััฐ อยู่่�สุุขเจริิญ ได้้อธิิบายการเอื้้�อนใน 
เพลงขัับร้้องไทยไว้้ว่่า “การเอื้้�อนนั้้�นอยู่่�คู่่�กัับการขัับร้องไทยมาอย่่างยาวนาน มีีการปรับเปลี่่�ยนสภาพการใช้้งานไป
ตามสภาพสัังคม และวััฒนธรรมดนตรีีไทยที่่�มีีการเปลี่่�ยนแปลงไปตามบริิบทของเวลา โดยการใช้้เอื้้�อนจะปะปนอยู่่�ใน
วิิถีีชีีวิิตของคนไทย โดยเฉพาะกิิจกรรมที่่�ต้้องใช้้เสีียงของมนุุษย์์สร้้างความบัันเทิิง”9

จากข้้อความข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยจึึงได้้ศึึกษาเพิ่่�มเติิมเกี่่�ยวกัับการเอื้้�อนเพื่่�อนำำ�มาประยุุกต์์ใช้้กัับการร้้องของตนดัังนี้้�
	1) การเอื้้�อนที่่�ใช้้ในบทเพลงขัับร้้องไทยเดิิม หมายถึึง ส่่วนของทำำ�นองที่่�ร้้องโดยใช้้เสีียงที่่�ไม่่มีีความหมาย  

โดยเป็น็การดำำ�เนินิทำำ�นองของการขับัร้้องในช่ว่งที่่�ปราศจากคำำ�ร้้อง อาจใช้้คำำ�ว่า่ เออ อืือ เอิงิ เอย เงย หรืือฮืือ เป็น็ต้้น
	2) การเอื้้�อนตกแต่่งคำำ�ร้้อง หมายถึึง เสีียงเอื้้�อนที่่�อยู่่�ท้้ายคำำ�ร้้องหรืือเอื้้�อนเพื่่�อจบคำำ�ร้้อง ช่่วยให้้สามารถสื่่�อ

ความหมายของคำำ�ร้้องได้้ชััดเจนขึ้้�น และรวมถึึงเพิ่่�มความไพเราะและความนุ่่�มนวลยิ่่�งขึ้้�นในตอนจบประโยคเพลง
	3) การเอื้้�อนแบบลอยจัังหวะ หมายถึึง ช่่วงการเอื้้�อนที่่�อยู่่�นอกเหนืืองการขัับร้้องในทำำ�นองปกติิอย่่างอิิสระ 

แต่่เมื่่�อจบช่่วงเอื้้�อนแบบลอยจัังหวะจะกลัับไปร้้องที่่�ทำำ�นองปกติิอีีกครั้้�ง
6.1.2 การฝึึกซ้้อมบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิและการฝึึกซ้้อมบทเพลงร้้องศิิลป์์

ด้้านการฝึึกซ้้อมบทเพลงพื้้�นบ้้านนานาชาติิและการฝึึกซ้้อมบทเพลงร้้องศิิลป์์ จะมีีวิิธีีการเตรีียมตััว 

และฝึึกซ้้อมคล้้าย ๆ กันั เพราะมีกีารขับัร้้องเป็็นภาษาอังักฤษเหมืือนกันั เริ่่�มแรก ผู้้�วิจิัยัจะทำำ�การหาข้้อมูลูและความเป็็นมา
ของแต่่ละบทเพลงก่่อน จากนั้้�นฝึึกซ้้อมตามวิิธีีการของอาจารย์ที่่�ปรึึกษาหลััก ซึ่่�งจะได้้รับการเรีียนต่อเนื่่�องกััน  
โดยมีีแผนการเรีียน 1 คาบ ต่่อ 1 อาทิิตย์์ 

นอกจากการซ้้อมส่่วนตััวตามแนวทางของบทเพลงแต่่ละประเภท ผู้้�วิิจััยตั้้�งใจวางแผนและเผื่่�อเวลา
สำำ�หรับัการซ้้อมกับัผู้้�บรรเลงเครื่่�องดนตรีปีระกอบรวมถึงึผู้้�ขับัร้้องร่ว่ม เพื่่�อให้้การแสดงในวันแสดงจริงิออกมาได้้อย่า่ง
ถููกต้้องแม่่นยำำ�และไม่่มีีอะไรผิิดพลาด

ทางด้้านการเตรียีมพร้้อม ผู้้�วิจิัยัได้้แบ่ง่การเตรียีมพร้้อมไว้้ 2 ด้้าน คืือด้้านร่า่งกาย โดยผู้้�วิจัิัยได้้วางแผน
และแบ่่งเวลาการทำำ�กิิจวััตรประจำำ�วัันรวมถึึงกิิจวััตรในการฝึึกซ้้อมให้้เหมาะสม เพื่่�อให้้ช่่วงการนอนหลัับได้้ใช้้เวลา
ได้้อย่่างเพีียงพอ ทั้้�งนี้้�ยัังได้้ออกกำำ�ลัังกายเพื่่�อให้้ระบบการหายใจและกำำ�ลัังกายพร้้อมสำำ�หรัับการฝึึกซ้้อมการขัับร้้อง 
รวมถึงึการแสดงที่่�แสดงต่่อเนื่่�องกันัอย่า่งยาวนาน ส่ว่นด้้านจิตใจผู้้�วิจัิัยได้้ฝึกทำำ�สมาธิแิละกำำ�หนดลมหายใจ เพื่่�อทำำ�ให้้
การฝึึกซ้้อมในแต่่ละครั้้�งเกิิดประสิิทธิิภาพสููงสุุด ทั้้�งนี้้�สมาธิิยัังเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญอย่่างมากในวัันแสดง เพราะอาจมีีปััจจััย
อื่่�นที่่�เกิดิขึ้้�นทำำ�ให้้การแสดงไม่ร่าบรื่่�นได้้ การควบคุมุสติแิละสมาธิจึิึงเป็น็สิ่่�งที่่�ฝึึกฝนมาตลอดควบคู่่�กับัการฝึกึซ้้อมการ
ร้้องเพลง

6.2 การจััดลำำ�ดัับบทเพลง 
การจัดลำำ�ดัับบทเพลงเพื่่�อการแสดงถืือว่่าเป็็นขั้้�นตอนที่่�สำำ�คััญไม่่น้้อยไปกว่่าขั้้�นตอนอื่่�น เพราะมีีปััจจััย

ที่่�ต้้องคำำ�นึงึถึงึหลายประการ ทั้้�งเรื่่�องความต่อ่เนื่่�องของอารมณ์เ์พลงในแต่ล่ะเพลง เนื่่�องจากผู้้�วิจัิัยมีคีวามตั้้�งใจในการ 
นำำ�เสนอบทเพลงหลายประเภท ทั้้�งบทเพลงลููกทุ่่�ง บทเพลงพ้ื้�นบ้้านนานาชาติิ และบทเพลงร้้องศิิลป์ ์ที่่�มีคีวามแตกต่่าง

9.ธนรััฐ อยู่่�สุุขเจริิญ, “เสีียงเอื้้�อนในเพลงไทย,” วารสารแก่่นดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยขอนแก่่น ปีีที่่� 3, ฉบัับที่่� 2 (พฤษภาคม-สิิงหาคม 2564): 17.
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เป็น็อย่่างมาก จึงึต้้องจััดเรียีงให้้เหมาะสมและไม่่ขัดับรรยากาศการรับชมรัับฟััง อีกีประการที่่�ควรคำำ�นึงึถึึงคืือพละกำำ�ลังั
ของผู้้�วิจิัยัขณะแสดง ที่่�ต้้องแสดงต่่อเนื่่�องกัันมากถึึง 45 นาทีี จึงึต้้องจััดเรียีงบทเพลงที่่�ใช้้พลังงานมากน้้อยไม่่เท่่ากัันนี้้�
ให้้ลงตััวที่่�สุุด จากนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงประมวลผลจากปััจจััยทั้้�งหมดออกมาเป็็นลำำ�ดัับของบทเพลงได้้ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ลำำ�ดัับของบทเพลง
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย
การจัดัการแสดงขัับร้้องเดี่่�ยวในระดับัมหาบัณัฑิติให้้สำำ�เร็จ็ในแต่่ละครั้้�ง จะต้้องใช้้เวลาและวางแผนการเตรียีมตัวั

ในส่วนต่าง ๆ ให้้ได้้อย่่างดีตีามหัวัข้้อที่่�ผู้้�วิจิัยัได้้กล่่าวถึงึในบทความนี้้� เพื่่�อให้้เกิดิผลสำำ�เร็จ็และการแสดงในวันัแสดงจริงิ 
ที่่�มีคีุณุภาพที่่�ดีแีละไม่เ่กิดิความผิดิพลาด ทั้้�งนี้้�ในส่ว่นการรวบรวมข้้อมูลูและการจัดัทำำ�วิทิยานิพินธ์ ์ก็เ็ป็น็อีกีส่ว่นสำำ�คัญ
ที่่�เป็็นส่ว่นประกอบในการสร้้างสรรค์ผ์ลงานในด้้านวิชิาการ เพื่่�อเป็น็ประโยชน์ต์่อ่การพัฒันาตัวัของผู้้�วิจิัยัเองและเป็น็
ประโยชน์์ต่่อผู้้�สนใจในอนาคต
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