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บทคััดย่่อ
บทความวิิจััยนี้้�ศึึกษาและวิิเคราะห์์ลัักษณะเฉพาะของเสรี รุ่่�งสว่าง ซึ่่�งมีีวิิธีีการร้้องเพลงเป็็นที่่�ประจัักษ์์ด้้วย 

ชื่่�อเสียีง รางวััล และแฟนคลับัจำำ�นวนมาก ด้้วยวิธิีกีารร้้องที่่�น่่าสนใจ มีรีากฐานมาจากเพลงพื้้�นบ้้าน ในการร้้องเพลงลูกูทุ่่�ง
ตลอดพัฒนาการการร้้องเพลงในช่วงเวลา 44 ปีีที่่�ใช้้เวลาบ่่มเพาะในวงการเพลงลููกทุ่่�งของประเทศไทย โดยกำำ�หนด
ขอบเขตในการวิเคราะห์์เฉพาะวิิธีกีารร้้องเพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียน เป็็นเพลงที่่�เผยแพร่ในช่วงปีี 2564 โดยร่่วมงาน
กัับค่่ายสิิงโตคำำ�ราม จนได้้รัับรางวััลคมชััดลึึก ลููกทุ่่�งอวอร์์ด 2565 และอเมซิ่่�งสุุพรรณ ใช้้วิิธีีเก็็บข้้อมููลด้้วยวิิธีีวิิทยา
ชาติิพันัธุ์์�วรรณาและบัันทึกสนาม นำำ�เสนอด้้วยการพรรณนาวิิเคราะห์์ตามแนวทางการขับร้้องที่่�ดี ี เทคนิิค และสิ่่�งที่่�นักัร้้อง
ให้้ความสำำ�คััญ ผลการวิิจััยที่่�ได้้พบว่่า การขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ใช้้วิิธีีศึึกษาเรีียนรู้้�ด้้วยตนเองและ 
การฝึึกฝนเป็็นหลััก เริ่่�มจากศึึกษาเนื้้�อร้้องและทำำ�นอง ตีีความจากเนื้้�อร้้องและจิินตนาการอารมณ์์ของเพลง เพื่่�อนำำ�ไป 
สู่่�การสร้้างเสียีงหรืือการเปล่ง่เสียีง ด้้วยวิธิีคีิดิและการออกแบบการร้้อง โดยสรุปุออกมาเป็น็ 1) คำำ�ศัพัท์ก์ารขับัร้้องเพลง
ลูกูทุ่่�งในแบบเสรีรุ่่�งสว่าง ได้้แก่่ 1.1) การปั้้�นคำำ� 1.2) การทำำ�เสีียงหนักั-เบา 1.3) การทำำ�เสีียงสั้้�น-ยาว 1.4) การจัดัช่องไฟ 
1.5) การร้้องขมวดคำำ� 1.6) การทำำ�เสีียงคลื่่�นกระเส่่า 1.7) การร้้องขยอกคำำ� 1.8) การร้้องเตะจัังหวะ 1.9) การร้้อง
หลัังจัังหวะ และ 1.10) การลัักลม 2) วิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้แก่่ 2.1) การใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ�  
2.2) การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์ท์ำำ�นองร้้อง และ 2.3) การใช้้สำำ�เนียีงสุพุรรณ การศึกึษาวิจิัยัการขับัร้้อง
ของนัักร้้องลููกทุ่่�งที่่�สามารถยืืนหยััดอยู่่�ในวงการดนตรีีที่่�เปลี่่�ยนไปอย่่างรวดเร็็วในปััจจุุบััน ทั้้�งบริิบทและอุุตสาหกรรม
ดนตรีีโดยยัังรัักษาแบบแผนนิยามลููกทุ่่�งในแบบเดิิมได้้ โดยเฉพาะการร้้องลููกทุ่่�งภาคกลาง เป็็นการอนุุรัักษ์์ สืืบสาน 
และเผยแพร่่สู่่�คนรุ่่�นหลัังต่่อไป
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Abstract
In this article, I examine and analyze the singing style of Seri Rungsawang, an established figure 

in lukthung music who has won several awards and has a large fanbase. Seri's singing style is interesting 
because it is based on phleng phuen ban, a traditional half-singing, half-recitation genre, combined with 
the heavy influence of lukthung style accumulated through Seri's 44-year experience in the industry. 
This study focuses on Seri's singing techniques in the song "Plew Fai Thi Plai Thian" (The Candle's 
Flame), which premiered in 2021 under a collaboration with Singto Khamram Records. The song 
won the Khom Chad Luek Award for the best lukthung song and the Amazing Suphanburi Award 
in 2022. Ethnographic methods were used to collect and interpret field data. The findings reveal 
that Seri is self-taught and has been a hardworking singer for the most part of his career. His singing 
process begins with studying the song's melody and closely reading its lyrics, which leads to him 
imagining a specific mood and tone upon which the singing is predicated. 1) Seri described his singing 
in his own terminology as follows: 1.1) sculpting of words (kan pan kham), 1.2) vocal articulation, 
1.3) rhythmic variation of the voice, 1.4) distributing the lyrics against the assigned beats (kan chat 
chaung fai), 1.5) shortening of words (kan khamuat kham), 1.6) shaken words (siang khluen krasao), 
1.7) engorging words (khayauk kham), 1.8) singing to kick the rhythm (raung te changwa), 1.9) singing 
behind the beat (raung lang changwa), and 1.10) cheating the wind (kan lak lom). 2) Seri's singing 
approach includes 2.1) controlled vocal articulation, 2.2) comprehending lyrics, and 2.3) creating 
lyrical melody, while projecting the sung words in a Suphanburi accent. This study illustrates a set 
of singing techniques and approaches that allow a lukthung singer to thrive in the fast-changing industry 
while retaining the genre's traditional singing practices. Seri's musical experience demonstrates one 
of many variants of the lukthung musical genre from central Thailand that is worthy of preserving 
and passing on to aspiring singers of the next generation.

Keywords: Lukthung/ Central Thai’s Folk Songs/ Suphanburi Accent/ Lukthung Singing/ Seri Rung-
sawang
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บทนํํา 
หากกล่่าวถึึงจุุดเริ่่�มต้้นของคำำ�ว่า่ “ลููกทุ่่�ง” และนิิยามความหมายหลัังสงครามโลกครั้้�งที่่� 2 (2481) ยังัไม่่ปรากฏ

คำำ�ว่า่ “ลูกูทุ่่�ง” แต่่มีปีรากฏการณ์เพลงในสังคมวัฒันธรรมไทยในขณะนั้้�นพบเพลงโอ้้เจ้้าสาวชาวไร่ ่ขับัร้้องโดย คำำ�รณ 
สััมบุุณณานนท์์ ประพัันธ์์คำำ�ร้้องและทำำ�นองโดย เหม เวชกร1 บริิบทสัังคมวััฒนธรรมของประเทศไทยมีีเพลงพื้้�นบ้้าน
จำำ�นวนมาก บทกลอนลัักษณะต่่าง ๆ ซึ่่�งต่่อมาได้้ถููกอธิิบายว่่าเป็็นพื้้�นฐานของเพลง “ลููกทุ่่�ง” เช่่น กลอนหััวเดีียวที่่�ใช้้
ในเพลงพื้้�นบ้้าน เรีียกรวมว่่าเพลงปฏิิพากย์์ เป็็นเพลงที่่�ชาวบ้้านใช้้ร้้องโต้้ตอบกัันระหว่่างชายหญิิง ไม่่ว่่าจะเป็็นเพลง 
อีแีซว เพลงเรืือ เพลงแหล่่ เพลงฉ่่อย ลำำ�ตัดั รวมทั้้�งลิิเก กลอนลักษณะต่่าง ๆ  บทร้้องเพลงไทย เหล่่านี้้�ล้้วนเป็็นรากฐาน
ของเพลงลููกทุ่่�งในเวลาต่่อมาโดยเฉพาะพ้ื้�นที่่�ภาคกลางของประเทศไทย นอกจากนี้้�ยัังมีีการอธิิบายเกี่่�ยวกัับเพลง 
ลูกูทุ่่�งที่่�ตอกย้ำำ��แนวคิิดของคณะผู้้�วิจิัยัว่่า เพลงลููกทุ่่�งได้้นำำ�เอาทำำ�นองเพลงพ้ื้�นบ้้านภาคต่่าง ๆ  ไม่่ว่า่จะเป็็นเพลงพ้ื้�นบ้้าน 
ภาคกลาง ภาคอีีสาน ภาคเหนืือ ภาคใต้้ รวมไว้้ในตััวของทำำ�นองเพลงลููกทุ่่�ง จนเป็็นที่่�คุ้้�นเคยของชาวบ้้าน เพลงลููกทุ่่�ง
จึงึเป็็นเพลงที่่�นิยิมนำำ�มาเล่่นในงานเทศกาลต่่าง ๆ  แทนเพลงพ้ื้�นบ้้านในเวลาต่่อมา2 ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กับบริิบทของผู้้�ประพัันธ์
ว่่าสนใจดนตรีีพื้้�นบ้้านของภาคใดและทำำ�งานในบริิบทใดด้้วย (ผู้้�วิิจััย)

บทความวิิจััยชิ้้�นนี้้� สนใจการขับร้้องเพลงของศิิลปิินลูกทุ่่�ง เสรีี รุ่่�งสว่าง ซึ่่�งการศึึกษาวิิธีีการร้้องของเสรีี  
รุ่่�งสว่าง จะถููกบัันทึึกเป็็นลายลัักษณ์์อัักษร เป็็นการอนุุรัักษ์์ความรู้้�แบบฉบัับการร้้องเพลงลููกทุ่่�งในแบบภาคกลาง3 
ไว้้ให้้คนรุ่่�นต่อไปได้้ศึกึษา อีกีทั้้�ง เสรี ี รุ่่�งสว่าง เป็็นศิลิปิินที่่�มีชีื่่�อเสียีงและยืืนหยัดัอยู่่�ในวงการได้้อย่่างยาวนานกว่่า 44 ปีี 
(นับัตั้้�งแต่่ปีี 2522-2566) ผลงานเพลงที่่�สร้้างชื่่�อเสีียงคืือเพลงจดหมายจากแม่่ ประพัันธ์โดยครูชูลธี ี ธารทอง เสรี รุ่่�งสว่าง  
มีบีทเพลงที่่�ได้้รับรางวััลพระราชทานจากสมเด็็จพระกนิิษฐาธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรัตนราชสุุดาฯ สยามบรมราช
กุมุารี ีได้้แก่่ (1) เพลงไม้้เรีียวครูู ในงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย 12 กัันยายน 2532 (2) เพลงเทพธิิดาผ้้าซิ่่�น ในงาน 
กึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�งไทย ภาค 2 ในปีี 2534 (3) เพลงจดหมายจากแม่่ ในงานกึ่่�งศตวรรษเพลงลููกทุ่่�ง สืืบสานคุุณค่่า
วัฒันธรรมไทย ในปี ี2537 บทเพลงที่่�ได้้รับัความนิยิมจากการสัมัภาษณ์เ์สรี ีรุ่่�งสว่า่ง ยังัมีอีีกีหลายเพลง เช่น่ ร้้องเพลง
เพื่่�อแม่่ คนกล่่อมโลก ไอ้้หนุ่่�มทุ่่�งกระโจมทอง ไฟกินิฟืืน ไอ้้หนุ่่�มรถซุงุ กอดแก้้จน ข้้าวตั้้�งท้้องน้้องตั้้�งครรภ์ เรียีกพี่่�ได้้ไหม 
และดอกไม้้กับก้้อนอิฐ4 เป็็นต้้น โดยค่่ายเพลงที่่�เคยสัังกััด ได้้แก่่ เสกสรรเทปแผ่่นเสีียง, โอเชี่่�ยนซาวด์์, อาร์์. เอส. 
โปรโมชั่่�น (ท๊๊อปฮิิตลููกทุ่่�งมาตรฐาน), โฟร์์เอส, เอส เอ็็น อาร์์ต โปรโมชั่่�น, ยููพีีแอล, เอ็็นวีีเค กรุ๊๊�ป, อาร์์สยาม มีีผลงาน
มากมายหลายสาขาทั้้�งภาพยนตร์์ ละครโทรทััศน์์ และผลงานเพลงกว่่า 4,000 เพลง ในช่่วงปีี 2564 ถึึงปััจจุุบัันได้้
ร่่วมงานกัับค่่ายสิิงโตคำำ�ราม สร้้างผลงานที่่�มีีชื่่�อเสีียง เช่่น เปลวไฟที่่�ปลายเทีียน น้ำำ��ตานางจระเข้้ สุุสานคนช้ำำ�� เป็็นต้้น 
และมีีผู้้�ติิดตามจำำ�นวนมากทั้้�งทางโลกจริิงและโลกเสมืือน เช่่น ยููทููบ เฟซบุ๊๊�ก ติ๊๊�กต็็อก เป็็นต้้น ไม่่เพีียงเท่่านั้้�น สำำ�เนีียง
เหน่อ่ ๆ  แบบเสรี ีรุ่่�งสว่าง ซึ่่�งเป็น็คนจังัหวัดัสุพุรรณบุุรี ีที่่�ปรากฏอยู่่�ในเพลงลููกทุ่่�งของเขายังัปรากฏอยู่่�ในเพลงพ้ื้�นบ้้าน
ภาคกลางแถบสุุพรรณบุุรีีอีีกด้้วย เช่่น เพลงอีีแซว เพลงแหล่่ เป็็นต้้น ซึ่่�งเป็็นจุุดเด่่นของเสรีี รุ่่�งสว่่าง เป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
รากฐานและการสั่่�งสมความรู้้� และพัฒันาการในการร้้องเพลงตลอดเส้้นทางการร้้องเพลงของเขาตลอดมา คณะผู้้�วิจิัยั
ขอนำำ�เสนอบทความนี้้�โดยกล่่าวถึึงรายละเอีียดในแต่่ละหััวข้้อ ได้้แก่่ เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง รากฐานการร้้องเพลง 
ลูกูทุ่่�งของเสรี ีรุ่่�งสว่าง วัตัถุปุระสงค์ ์และขอบเขตในการวิจิัยั หลักัการร้้องเพลงและสำำ�เนียีงสุพุรรณ วิธิีกีารดำำ�เนินิการ
วิิจัยั ผลการวิิจัยั ผลสรุุปการวิิจัยัและอภิปิรายผล และข้้อเสนอแนะในงานวิิจัยัครั้้�งต่อ่ไป โดยมีีรายละเอียีดดัังต่อ่ไปนี้้� 

1.สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ, เล่่มที่่� 33. (2551),“เพลงลููกทุ่่�ง”
2.สุุกััญญา สุุจฉายา, เพลงพื้้�นบ้้านศึึกษา. พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545).
3.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย นัันธิิดา จัันทรางศุุ, 12 กรกฎาคม 2565.
4.พิิสุุทธิ์์� การบุุญ, “ศึึกษาวิิธีีการขัับร้้องของ เสรีี รุ่่�งสว่่าง” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศรีีนคริินทรวิิโรฒ, 2551).
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เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง รากฐานการร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 
เพลงพื้้�นบ้้าน คืือ เพลงของท้้องถิ่่�นที่่�ชาวบ้้านจดจำำ�สืืบทอดกันัมาแบบปากเปล่่า ใช้้ร้้องเล่่นเพื่่�อความสนุกุสนาน

รื่่�นเริิง ถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกโดยใช้้ถ้้อยคำำ�ที่่�ง่่าย ๆ แต่่ใช้้โวหารหรืือการเปรีียบเทีียบที่่�คมคาย เน้้นเสีียงสััมผััส 
และจังัหวะการร้้องเป็็นสำำ�คัญั5 เพลงพื้้�นบ้้านภาคกลางแม้้จะมีหีลายประเภท แต่่มีเีพลงจำำ�นวนน้้อยที่่�ยังัคงร้้องเล่่นกันั
บ้้างในจังหวัดั และส่่วนหนึ่่�งก็็เป็็นเพลงที่่�เล่่นกันเฉพาะถิ่่�นเท่่านั้้�น อย่่างเช่่น เพลงพิิษฐานของอำำ�เภอสองพี่่�น้้อง 
จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เพลงอีีแซว เพลงพื้้�นบ้้านของจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เพลงเรืือเป็็นเพลงที่่�ร้้องเล่่นในฤดููน้ำำ��หลาก  
นิยิมเล่่นในจังหวััดพระนครศรีีอยุธุยา อ่า่งทอง สิงิห์บ์ุรีุี สุพุรรณบุุรีี และลพบุรีี ช่ว่งเทศกาลกฐิิน ผ้้าป่า่ หรืืองานนมัสการ 
งานบุุญประจำำ�ปีีของวััด ซึ่่�งจากการสัมภาษณ์์เสรี รุ่่�งสว่่าง พบว่่า ชีีวิิตในวััยเด็็กผููกพัันกัับเสีียงเพลงพ้ื้�นบ้้านและ 
ร้้องเพลงพื้้�นบ้้านได้้หลายประเภทจากการฟัังเพลง เช่่น ฉ่่อย อีีแซว แหล่่ เป็็นต้้น รวมทั้้�งนำำ�เพลงต่่าง ๆ ที่่�ได้้ยิินมา
ร้้องเพลงกล่่อมเลี้้�ยงน้้องช่่วยพ่่อกัับแม่่ นอกจากนี้้�ยัังได้้มีีโอกาสฟัังเพลงลููกทุ่่�งจำำ�นวนมากจากนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียงใน
ช่่วงวััยหนุ่่�มก่่อนเข้้าวงการ

จุุดเริ่่�มต้้นการเป็็นศิลปิินนักร้้องลููกทุ่่�งของเสรี รุ่่�งสว่าง เป็็นชีวิิตที่่�พลิกผัันจากอาชีีพช่างรัับเหมาก่่อสร้้าง  
รัับสร้้างโบสถ์มาก่่อนเป็็นนัักร้้องเพลงลููกทุ่่�ง ด้้วยเพราะเป็็นคนเสีียงดีีเป็็นทุุนเดิิม เรีียกว่่าร้้องเพลงได้้ และเมื่่�อมีี
ความจำำ�เป็็นจะต้้องเปลี่่�ยนอาชีีพมาเป็็นนักร้้องเพลงลููกทุ่่�งด้้วยความต้้องการของพ่่อ จึึงต้้องหาวิิธีีศึึกษาการร้้องเพลง
ลููกทุ่่�งอย่่างจริิงจััง เพีียรพยายามศึึกษาวิิธีีการร้้องด้้วยการสังเกตวิิธีีการร้้องของนัักร้้องที่่�มีีชื่่�อเสีียงอยู่่�ในยุคนั้้�น  
(ช่่วงปีี 2522-2524) สังัเกตวิธิีกีารร้้องของนักัร้้องแต่่ละคน ซึ่่�งมีกีลเม็ด็เด็ด็พรายที่่�ต่่างกันั เสรี ี รุ่่�งสว่าง นำำ�ข้้อดีีจุดุเด่่นที่่�
พิจิารณาด้้วยตัวัเองว่่าชอบ “อย่่างนี้้�ดี ี อย่่างนี้้�เหมาะสม” มาประยุกุต์์ใช้้กับการขับัร้้องของตน โดยเรียีกวิธิีทีี่่�ตนเองใช้้ว่า  
“ครูพูักัลักัจำำ�” ฝึกึฝนด้้วยตนเองเรื่่�อยมาและยังัไม่ห่ยุุดพัฒนาการร้้องจนถึงึปัจัจุุบันั ในทางวิชิาการมองว่า่ สิ่่�งเหล่า่นี้้�คืือ 
ทุุนทางวััฒนธรรมที่่�ฝัังตััวอยู่่�ในรููปการแสดงออกของร่่างกายและจิิตใจ (embodied state) ของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ทุุนทาง
วััฒนธรรมรููปแบบนี้้�มัักต้้องอาศััยระยะเวลาในการประกอบตััวเป็็นรููปร่่าง เช่่น บุุคลิิกภาพ ความรู้้� ความสามารถใน
การร้้องเพลง6 เป็็นต้้น

“ตอนเด็็ก ๆ พ่่ออยากให้้เป็็นนัักร้้อง แต่่เราไม่่ชอบ... มีีอยู่่�วัันหนึ่่�งฝััน แล้้วฝััน 4 วัันติิดกัันว่่าเป็็นนัักร้้องอยู่่�
หน้้าเวทีี มีีคนมาคล้้องพวงมาลััยมากมาย วัันที่่� 4 พ่่อมาตาม... ไอ้้ทิิดไปเป็็นนัักร้้องสิิลููก... ก็็เลยตััดสิินใจไปเลย”7

การร้้องเพลงนั้้�น เป็็นศิิลปะที่่�ต้้องใช้้การสร้้างสรรค์์เหมืือนอย่่างศิิลปะแขนงอื่่�น อุุปกรณ์์ของนัักร้้องล้้วน
อยู่่�ภายในร่่างกายของตนทั้้�งสิ้้�น ไม่่สามารถจัับต้้องหรืือมองเห็็นได้้ นัักร้้องต้้องใช้้ความรู้้�สึึกนึึกคิิดสร้้างสิ่่�งที่่�ทุุกคน
สามารถสััมผััสได้้ด้้วยโสตหรืือหูู สิ่่�งนั้้�นคืือ “เสีียง” หรืือ “สายเสีียง” ที่่�เกิิดจากการสั่่�นสะเทืือนของการกระทบของ
ลมที่่�ดังัออกมาจากลำำ�คอ นักัร้้องเปรียีบเสมืือนจิติรกรที่่�วาดลวดลายถ่า่ยทอดเรื่่�องราวลงบนอากาศ ต้้องใช้้จินิตนาการ  
ใช้้ความคิิดหาวิิธีีกลเม็็ดต่่าง ๆ สร้้างเสีียง สร้้างถ้้อยคำำ� เป็็นลำำ�นำำ� บทกลอน รวมทั้้�งทำำ�นอง ถ่่ายทอดเรื่่�องราวนั้้�น 
ออกมาให้้ผู้้�ที่่�ได้้ยิินได้้ฟัังเกิิดความสะเทืือนใจหรืือความรู้้�สึึกคล้้อยตาม ดัังนั้้�นเป้้าหมายของศิิลปิินนัักร้้องคืือ 
การประดิษิฐ์แ์ละสร้้างสรรค์ก์ระแสเสียีงที่่�ไพเราะ “หลักัสำคัญัของการร้อ้งเพลง คืือ การใช้เ้สียีง ใช้ก้ำลังัลม ออกเสียีง
ด้้วยกำลัังแรง-ค่่อย การหายใจด้้วยการบัังคับัลมหายใจยาวขึ้้�น การใช้้ปากทำให้้ตรงตััวอักัษร และอื่่�น ๆ  มากมาย”8 เป็็นต้้น

เสรีี รุ่่�งสว่่าง มีีวิิธีีการร้้องเพลงเป็็นที่่�ประจัักษ์์ด้้วยชื่่�อเสีียง รางวััล และแฟนคลัับ (fanclub) หรืือแฟนด้้อม 
(fandom) จำำ�นวนมาก และมีีวิิธีีการร้้องที่่�น่่าสนใจที่่�มีีรากฐานมาจากเพลงพื้้�นบ้้าน จากครููพัักลัักจำำ� บริิบทของความ
เป็็นคนจัังหวััดสุุพรรณบุุรีี ประสบการณ์์การร้้องเพลงกว่่า 44 ปีี คณะผู้้�วิิจััยจึึงสนใจศึึกษาการร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี 

5.สารานุุกรมไทยสำหรัับเยาวชนฯ, เล่่มที่่� 34. (2552),“เพลงพื้้�นบ้้าน”
6.Pierre Bourdieu, “The Forms of Capital,” in Handbook of Theory and Research for the Sociology of Education, ed. John G. Richardson 
(New York: Greenwood, 1986).
7.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
8.ท้้วม ประสิิทธิิกุุล, หลัักคีีตศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2529), 218.
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รุ่่�งสว่าง “สำำ�เนียีงเสรี สำำ�เนียีงสุุพรรณ” เพื่่�อบันัทึกึความรู้้�เกี่่�ยวกัับการร้้องเพลงลููกทุ่่�ง เพื่่�อการศึกษา อนุรัุักษ์ ์และการ
สืืบทอดต่อ่ไป โดยเฉพาะบริบิทของสังัคมวััฒนธรรมดนตรีใีนประเทศไทยที่่�เทคโนโลยีมีาเร็ว็และมาแรงในกระบวนการ
ทำำ�ผลงานเพลงและอุตุสาหกรรมเพลง นักัร้้องลูกูทุ่่�งและบทเพลงลูกูทุ่่�งปรับัตัวัสู่่�ความทันัสมัยัทางด้้านดนตรีตีามกระแส
นิิยม แต่่เสรีี รุ่่�งสว่่าง ยัังคงรัักษาวิิธีีการร้้องเพลงลููกทุ่่�งแบบวิิถีีภาคกลางไว้้ได้้เป็็นอย่่างดีี จากการทบทวนวรรณกรรม
และการเก็บ็ข้้อมูลู คณะผู้้�วิิจัยัได้้พิจิารณาถึึงวิิธีกีารร้้องที่่�เรียีกได้้ว่า่ “เก็บ็สะสมประสบการณ์ก์ารร้้องเพลงจนตกผลึกึ” 
จากพัฒันาการการร้้องเพลงที่่�ต่อ่เนื่่�องยาวนานและยังัสามารถอยู่่�ในวงการปัจัจุบุันั ยังัมีงีานร้้องเพลงอยู่่�อย่่างต่อ่เนื่่�อง
ทุุกเทศกาล รวมทั้้�งเห็็นความสำำ�คััญว่่าควรศึึกษาเพื่่�อนำำ�ไปเป็็นแนวทางใช้้ประโยชน์์สำำ�หรัับคนรุ่่�นใหม่่ที่่�สนใจการ 
ขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งต่่อไป จึึงกำำ�หนดวััตถุุประสงค์์ ดัังนี้้�

วััตถุุประสงค์์ของการวิิจััย
เพื่่�อศึึกษาและวิิเคราะห์์ลัักษณะเฉพาะของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ในการร้้องเพลงลููกทุ่่�ง และพััฒนาการการร้้องเพลง

ในช่่วงเวลา 44 ปีี จนเกิิดเป็็นลัักษณะการร้้องเพลงลููกทุ่่�งแบบเสรีี รุ่่�งสว่่าง ที่่�มีีอััตลัักษณ์์ชััดเจนในวงการเพลงลููกทุ่่�ง
ของประเทศไทย โดยกำำ�หนดขอบเขตในการวิิเคราะห์์เฉพาะวิิธีีการร้้องเพลง โดยผู้้�เขีียนเลืือกนำำ�เสนอ 2 เพลงที่่�มีี
จุุดเน้้นต่่างกัันได้้แก่่ (1) เพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียน ซึ่่�งเป็็นเพลงที่่�เผยแพร่่ในช่่วงปีี 2564 โดยร่่วมงานกัับค่่ายสิิงโต
คำำ�ราม และได้้รับรางวััลคมชััดลึกลููกทุ่่�งอวอร์์ด 2565 เป็็นเพลงที่่�แสดงให้้เห็็นการเก็็บสะสมประสบการณ์การร้้องเพลง
จนตกผลึกและใช้้ศัักยภาพการร้้องอย่่างเต็็มที่่�จากประสบการณ์อัันยาวนานจนประสบความสำำ�เร็็จจากยอดผู้้�ชมทาง
ยููทููบที่่�เพิ่่�มขึ้้�น การจ้้างงานอย่่างต่่อเนื่่�อง และจากรางวััลที่่�ได้้รัับ รวมทั้้�งการมีนัักร้้องรุ่่�นใหม่่นำำ�ไปใช้้ในการประกวด 
และ (2) เพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ ซึ่่�งมีีความเป็็นตััวแทน (representation) ความเป็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณที่่�ชััดเจน เพลงนี้้� 
ผู้้�ร้้องเลืือกและเน้้นการใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณที่่�ชััดเจนมากเป็็นพิิเศษ ด้้วยความตั้้�งใจ จงใจ ร้้องให้้เห็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณ  
แต่่ในการร้้องเพลงอื่่�น ๆ ถึึงแม้้ไม่่ได้้เน้้นสำำ�เนีียงสุุพรรณ แต่่ก็็ยัังถืือได้้ว่าเป็็นสำำ�เนีียงเสรี สำำ�เนีียงสุุพรรณ เพราะ
สำำ�เนีียงสุุพรรณนั้้�นอยู่่�ในรากของการเปล่่งเสีียง เนื้้�อเสีียง น้ำำ��เสีียง หางเสีียง และวิิธีีออกเสีียงของเสรีี รุ่่�งสว่่าง อยู่่�แล้้ว  
ผู้้�วิิจััยจึึงนำำ� 2 เพลงนี้้�มาวิิเคราะห์์เชิิงลึึกเพื่่�อเผยให้้เห็็นข้้อบ่่งชี้้�ตามที่่�กล่่าวมา

หลัักการร้้องเพลงและสำำ�เนีียงสุุพรรณ  
คณะผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้้หลักัการร้้องเพลงที่่�ดีบีางประการจากการทบทวนวรรณกรรมทางด้้านคีตีศิลิป์ ์ดุรุิยิางคศิลิป์์ 

และสััทศาสตร์์ รวมทั้้�งการอธิิบายเกี่่�ยวกัับสำำ�เนีียงสุุพรรณ เพื่่�อช่่วยในการทำำ�ความเข้้าใจวิิธีีการร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 
ดัังนี้้�

หลัักการร้้องเพลงที่่�นัักร้้องส่่วนใหญ่่ให้้ความสำำ�คััญทั้้�งในการร้้องและการถ่่ายทอดการร้้องมีีอยู่่� 5 เรื่่�องเป็็น
หลัักสำำ�คัญจากการทบทวนวรรณกรรมที่่�เกี่่�ยวข้้อง หลัักสำำ�คััญทั้้�งศาสตร์์ทางคีีตศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ และสััทศาสตร์์ 
บางส่่วน เช่่น (1) การผันเสีียงหรืือการลงเสีียง (Inflection) หมายถึึง การเปลี่่�ยนน้ำำ��เสีียงหรืือระดัับเสีียงเมื่่�อพููด 
เพื่่�อสื่่�อความหมายให้้ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�นสำำ�หรับัการพูดูหรืือการขับัร้้อง รวมทั้้�งการสื่่�อสารเชิงิลึกึเพื่่�อถ่า่ยทอดความรู้้�สึึกของ
ผู้้�พููดหรืือขัับร้้องรวมทั้้�งความหมายของบทเพลงไปสู่่�ผู้้�ฟััง (2) การออกเสีียง (attack) ประกอบไปด้้วย 4 ส่่วน ได้้แก่่ 
หััวเสีียง (head) ช่่วงที่่�เสีียงลดลงจากหััวเสีียง (decay) ตััวเนื้้�อเสีียง (body) และหางเสีียง (release) (3) สำำ�เนีียง 
(articulation) หมายถึึง การเปล่่งเสีียง การแสดงทิิศทางดนตรีี (musical direction) สำำ�เนีียงในที่่�นี้้�หมายถึึงสำำ�เนีียง
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ในดนตรีีหรืือการร้้อง โดยใช้้เทคนิิคที่่�หลากหลาย คำำ�ว่่าสำำ�เนีียงจะแปลเป็็นภาษาอัังกฤษได้้อีกอย่่างว่่า accent  
ซึ่่�งหมายถึงึ เสีียง น้ำำ��เสียีง หางเสีียง และวิิธีอีอกเสียีง9 ก็ไ็ด้้ รวมไปถึงึสำำ�เนียีงท้้องถิ่่�น สำำ�เนียีงบ้้านนอก สำำ�เนียีงพื้้�นบ้้าน 
หรืืออีีกความหมายหนึ่่�งคืือการเน้้นการออกสำำ�เนีียงในเสีียงที่่�เปล่่งออกมา การเปล่่งเสีียงของการขับร้้องเหมืือนภาษาพููด  
เราสามารถใช้้เพื่่�อสร้้างวลีีและข้้อความที่่�ยาวขึ้้�นเป็็นประโยค ซึ่่�งสามารถสร้้างสรรค์์ได้้หลากหลายตามที่่�นัักร้้อง
ต้้องการ ในทางภาษา สำำ�เนีียงการร้้อง น้ำำ��เสีียง หรืือลัักษณะวิิธีีออกเสีียงในการพููดจะมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะบุุคคลหรืือ
มีีความแตกต่่างกัันไปตามแต่่ละท้้องถิ่่�น โดยบางคำำ�ที่่�เป็็นคำำ�เดีียวกััน แต่่เมื่่�อคนที่่�มาจากต่่างท้้องที่่�พููดออกมาแล้้วฟััง
เป็็นคนละสำำ�เนีียงกััน ในโลกส่่วนใหญ่่ผู้้�คนมัักจะใช้้สำำ�เนีียงที่่�หลากหลาย ดัังนั้้�นการเรีียนรู้้�สำำ�เนีียงจึึงเป็็นสิ่่�งจำำ�เป็็น
สำำ�หรัับการสื่่�อสารที่่�ประสบความสำำ�เร็็จ10 (4) ตำำ�แหน่่งที่่�หายใจ / ประโยคเพลง (breathing mark / phasing) 
หมายถึึง ตำำ�แหน่่งหรืือเครื่่�องหมายหายใจ ที่่�ใช้้ชี้้�นำำ�ให้้นัักร้้องหรืือนัักดนตรีีสามารถหายใจได้้อย่่างเหมาะสมหรืือ 
ถูกูตำำ�แหน่่ง (5) สัทัศาสตร์์ (phonetics) หมายถึึง ความรู้้�เรื่่�องธรรมชาติิของการออกเสีียงและเปล่่งเสียีงในภาษาต่่าง ๆ 
แนวทางการทำำ�ความเข้้าใจเสีียงพููดของมนุุษย์์ พยััญชนะและสระของภาษาใดภาษาหนึ่่�ง เช่่น การถ่ายทอดเสีียง
พููดในภาษาไทย ต้้องถ่่ายทอดเสีียงให้้ตรงกัับผู้้�พููด คำำ�นึึงถึึงการออกเสีียงเป็็นหลััก การออกเสีียงให้้ตรงกัับตััวอัักษร 
เช่่น ภาษาไทยก็็ต้้องใช้้ตามมาตราตััวสะกดภาษาไทยทั้้�ง 8 มาตรา แม่่กก แม่่กด แม่่กบ แม่่กง แม่่กน แม่่กม แม่่เกย  
แม่่เกอว และเสีียงพยััญชนะไทย 44 รููป11

สำำ�เนีียงสุุพรรณ 
สำำ�เนีียงสุุพรรณ หรืือเหน่่อสุุพรรณ หมายถึึง เสีียงพููดของชาวสุุพรรณบุุรีี เพี้้�ยนไปจากสำำ�เนีียงที่่�ถููกถืือว่่า

มาตรฐานคืือสำำ�เนีียงบางกอกหรืือกรุุงเทพมหานคร ตั้้�งแต่่หลัังสถาปนากรุุงรััตนโกสิินทร์์เป็็นราชธานีี พ.ศ. 2325  
มีีร่่องรอยหลายอย่่างที่่�ชวนให้้เชื่่�อว่่า เหน่่อสุุพรรณมาจากสำำ�เนีียงลาวลุ่่�มน้ำำ��โขง ซึ่่�งเคลื่่�อนที่่�ไปตามเส้้นทางคมนาคม 
การค้้าเข้้าลุ่่�มน้ำำ��น่่าน-ยม (ภาคกลางตอนบน) แล้้วลงฟากตะวัันตกแม่่น้ำำ��เจ้้าพระยา (ภาคกลางตอนล่่าง)12 สำำ�เนีียง
สุพุรรณ สำำ�เนียีงเสียีงพูดูนั้้�น บ่ง่บอกได้้ถึงึถิ่่�นที่่�เกิดิ ถิ่่�นที่่�อยู่่�อาศัยั หรืือแม้้กระทั่่�งถิ่่�นฐานของบุพุการี ีญาติวิงศ์ ์ลักัษณะ
การพููดเสียีงเหน่อ่ จะพบปรากฏและได้้ยินิจากกลุ่่�มคนหรืือชุมุชนในพื้้�นที่่�ภาคกลางค่อ่นไปทางตะวัันตก ซึ่่�งมีกีารเล่่น
เพลงพื้้�นบ้้านมากมาย แต่ล่ะยุคุแต่ล่ะสมัยัจะปรากฏชื่่�อนักัร้้องลูกูทุ่่�งที่่�มีชีื่่�อเสียีงโดยส่ว่นใหญ่ม่ีถีิ่่�นฐานบ้้านเกิดิมาจาก
จัังหวััดสุุพรรณบุุรีี เสรีี รุ่่�งสว่่าง เป็็นนัักร้้องลููกทุ่่�งที่่�เป็็นที่่�รู้้�จัักและได้้รัับความนิิยมอย่่างมากมาตั้้�งแต่่ปีี พ.ศ. 2522 
จนถึงึปััจจุบุันั จากการให้้สัมัภาษณ์์ บ้้านเดิมิเสรี ีอยู่่�ฝั่่�งตะวันัตกของแม่่น้ำำ��สุพุรรณ หากจะเข้้ากรุงุเทพฯ ต้้องเดิินลัดัทุ่่�ง
มารอลงเรืือที่่�ท่่าบางแม่่หม้้าย สำำ�เนีียงพููดของคนในแถบนี้้� จะพููดเหน่่อ เมื่่�อคนสุุพรรณเดิินทางเข้้ากรุุงเทพมหานคร  
คนกรุุงเทพฯ นี่่�แหละที่่�เป็็นคนบอกว่่าใครมาจากไหนโดยเอาสำำ�เนีียงเสีียงพููดที่่�ผิิดแผกแตกต่่างไปจากตน “เขาบอก 
ไอ้้นี่่�คนสุุพรรณนี่่� พููดเหน่่อเชีียว”13 เสีียงเหน่่อ คำำ�แต่่ละคำำ�จะประกอบด้้วยหน่่วยเสีียงซึ่่�งมากกว่่าหนึ่่�งหน่่วยเสีียง  
สองเสีียงบ้้าง สามเสีียงบ้้าง อย่่างคำำ�ว่่า มา ออกเสีียงเป็็น หมา มา มีีเสีียงเดีียว แต่่ถ้้าเป็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณ “มา”  
จะมีีสามเสีียง ซึ่่�งออกเสีียงต่่อเนื่่�องชิิดติิดกัันไม่่ขาดหาย 

9.ราชบััณฑิิตยสถาน, พจนานุุกรมฉบัับราชบััณฑิิตยสถาน พ.ศ. 2554 (กรุุงเทพฯ : นานมีีบุ๊๊�คส์์พัับลิิเคชั่่�นส์์, 2556), 1227. 
10.Patti Adank, Bronwen G. Evans, Jane Stuart-Smith, and Sophie K. Scott, “Comprehension of familiar and unfamiliar native accents 
under adverse listening conditions,” Journal of Experimental Psychology: Human Perception and Performance 35, no. 2 (April 2009): 
520-529. https://doi.org/10.1037/a0013552.
11.สุุมิิตรา สุุรรััตน์์เดชา, “ภาษาศาสตร์์สัังคม,” สััมภาษณ์์โดย นัันธิิดา จัันทรางศุุ, 14 เมษายน 2566.
12.“สำำ�เนีียง ‘เหน่่อ’ ของสุุพรรณ ที่่�เรีียกว่่า ‘เหน่่อสุุพรรณ’ มาจากไหน?,” สุุจิิตต์์ วงษ์์เทศ, สืืบค้้นเมื่่�อ 8 เมษายน 2566, https://www.silpa-mag.com/
culture/article_14777.
13.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
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วิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััย
โครงการวิจิัยันี้้�มุ่่�งศึกึษาการขับัร้้องของศิลิปินิลูกูทุ่่�ง เสรี ีรุ่่�งสว่า่ง เป็น็สำำ�คัญั โดยใช้้กระบวนทัศัน์ว์ิธิีวีิทิยาการ

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ (qualitative research) ด้้วยวิิธีีผสมผสานการทำำ�งาน (mixed method) ได้้แก่่ 
ขั้้�นตอนที่่� 1 การศึกึษาเอกสารและงานวิจัยัที่่�เกี่่�ยวข้้องทั้้�งเชิงิประเด็็นและเชิงิวิธิีวีิทิยาที่่�เกี่่�ยวข้้อง ขั้้�นตอนที่่� 2 

เก็็บข้้อมููลด้้วยวิิธีีวิิทยาชาติิพัันธุ์์�วรรณา (ethnography) สนามของการศึึกษาและการเข้้าถึึงข้้อมููลแบบดั้้�งเดิิม ได้้แก่่ 
การลงพื้้�นที่่�หรืือสนามของข้้อมููล (filed work) ตั้้�งแต่่ 12 มีีนาคม 2565 ถึึง 16 เมษายน 2566 การสััมภาษณ์์แบบ 
ไม่่เป็็นทางการ (Informal interview) เป็็นการพููดคุุย โดยมีีการกำำ�หนดประเด็็นไว้้ล่่วงหน้้า แต่่ปล่่อยให้้บรรยากาศ
การพูดคุยเป็็นไปอย่่างง่่าย ๆ  เป็็นกันัเอง และบัันทึกึสนาม (field notes) เพื่่�อให้้เข้้าใจความหมายของการกระทำำ�ของ
ผู้้�ให้้ข้้อมููล นอกจากนี้้� ผู้้�วิิจััยยัังใช้้การสัังเกตแบบไม่่มีีส่่วนร่่วม (non-participant observation) คืือ การสัังเกตที่่�ผู้้�
วิจัิัยเฝ้้าสัังเกตอยู่่�วงนอก ไม่่เข้้าไปร่่วมในกิจกรรมที่่�ทำำ�อยู่่� และการสังเกตแบบมีีส่ว่นร่วม (participant observation) 
ซึ่่�งถืือว่่าเป็น็จุดุเด่น่ของการวิจัยัชิ้้�นนี้้� คืือการเข้้าไปมีีส่่วนร่วม เช่น่ การรับการถ่ายทอด การฝึกหััดการร้้องเพลงในขณะ
นัักร้้องอธิิบาย การเป็็นนัักดนตรีีร่่วมบัันทึึกเสีียงด้้วย และขั้้�นตอนที่� 3 นำำ�ข้้อมููลทั้้�งหมดมาจััดระบบ แยกประเภท 
เพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การวิเคราะห์์และการนำำ�เสนอเชิิงพรรณนาวิิเคราะห์์ การวิิเคราะห์์รููปแบบหรืือแบบอย่่างคำำ�ศััพท์์และ
วิิธีีการขับร้้องลููกทุ่่�งของเสรี รุ่่�งสว่าง และนำำ�คำำ�ศััพท์รวมทั้้�งการอธิิบายวิิธีีการร้้องให้้เสรี รุ่่�งสว่าง ตรวจสอบความ 
ถููกต้้องก่่อนนำำ�ไปเผยแพร่่

ผลการวิิจััย 
	จากการเก็็บข้้อมููลและวิิเคราะห์์วิิธีีการขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง พบว่่า เสรีี รุ่่�งสว่่าง มีีคำำ�ศััพท์์ที่่�ใช้้เรีียกวิิธีีการ

ขัับร้้องเป็็นของตนเอง และวิิธีีการขัับร้้องนั้้�น ใช้้วิิธีีศึึกษาเรีียนรู้้�ด้้วยตนเองและการฝึึกฝนเป็็นหลััก ฟัังมาก ร้้องมาก 
สะสมความรู้้� เลืือกใช้้ให้้เหมาะสมในความคิิดและการพิิจารณาของตนเอง ซึ่่�งถ่่ายทอดออกมาเป็็นคำำ�ศััพท์เ์ฉพาะของ
เสรีี รุ่่�งสว่่าง คณะผู้้�วิิจััยขอนำำ�เสนอผลการวิิจััยแบ่่งออกเป็็น 2 ประเด็็นหลััก ๆ ได้้แก่่ (1) คำำ�ศััพท์์การขัับร้้องเพลง 
ลููกทุ่่�งในแบบเสรีี รุ่่�งสว่่าง และ (2) วิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้แก่่ (2.1) การใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ� 
(2.2) การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้อง และ (2.3) การใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ โดยมีีรายละเอีียด ดัังนี้้� 

1. คำำ�ศััพท์์การขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งในแบบเสรีี รุ่่�งสว่่าง 
คณะผู้้�วิิจััยได้้เก็็บข้้อมููลจากการสััมภาษณ์์ พบคำำ�ศััพท์์หรืือคำำ�เรีียกวิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 

โดยสิ่่�งสำำ�คััญของการร้้องเพลงลููกทุ่่�งแบบเสรี รุ่่�งสว่าง คืือ การใช้้เสีียงแท้้ สำำ�ราญ ศรีีคำำ�มููล14 ได้้อธิิบายเกี่่�ยวกัับ
เสีียงแท้้ คืือ เสีียงที่่�ออกมาจากกล่่องเสีียง (larynx) ภายในกล่่องเสีียงมีีเส้้นเสีียง (vocal cords หรืือ vocal folds)  
เป็็นเสีียงที่่�ออกมาจากช่่องคอ (pharynx หรืือ pharyngeal cavity) ช่่องปาก (oral cavity) และช่่องจมููก (nasal 
cavity) ซึ่่�งใช้้เปลี่่�ยนแปลงลักัษณะเสีียง รวมทั้้�งการใช้้กระแสลม อวัยัวะส่ว่นที่่�ทำำ�ให้้เกิดิการเคลื่่�อนที่่�ของกระแสลมหรืือ
จุุดเริ่่�มต้้นของกระแสลม คืือ อวััยวะที่่�ช่่วยในการหายใจ (respiratory apparatus) รวมทั้้�งปอด (lungs) เป็็นอวััยวะ 
ที่่�เป็็นต้้นกำำ�เนิดิของพลังังานที่่�ใช้้ในการผลิติเสียีง โดยผู้้�วิจิัยัขอใช้้คำำ�ว่า คำำ�ศัพัท์การขับัร้้องลูกูทุ่่�งในแบบเสรี ีรุ่่�งสว่าง ดังันี้้� 

1.1 การปั้้�นคำำ� หมายถึึง การร้้องที่่�เน้้นการออกเสีียงถ้้อยคำำ�และอัักขรวิธีใีห้้ถูกต้้องชััดเจน ซึ่่�งแบ่่งระดัับ
ของการปั้้�นคำำ�ได้้ 2 ระดับั กล่า่วคืือ การร้้องที่่�เน้้นการออกเสียีงถ้้อยคำำ� และอักัขรวิธิีใีห้้ชัดัเจนถูกูต้้องตามบทประพันัธ์์ 
นับัเป็็นหลัักพ้ื้�นฐานที่่�นักัร้้องทุุกคนต้้องยึึดถืือ และเมื่่�อควบคุุมน้ำำ��หนัักเสีียงสั้้�น ยาว หนััก เบา ได้้คล่่องแคล่่วพอดีแีล้้ว 
จึึงเกิิดความไพเราะตามจิินตนาการของศิิลปิินต่่อไป ซึ่่�งมีีลัักษณะเฉพาะตน ภายใต้้หลัักพื้้�นฐานดัังกล่่าว 

14.สำำ�ราญ ศรีีคำำ�มููล, สััทศาสตร์์ภาษาอัังกฤษ (พระนครศรีีอยุุธยา : มหาวิิทยาลััยมหามกุุฏราชวิิทยาลััย วิิทยาเขตมหาวชิิราลงกรณราชวิิทยาลััย, 2565).
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1.2 การทำำ�เสีียงหนััก-เบา เน้้นการออกแรงใช้้กำำ�ลังัลมในการเปล่่งเสีียงออกไปให้้ดังหรืือจะให้้แผ่่วเบา 
หมายถึงึ การกำำ�หนดและบังัคับัลมเพื่่�อให้้เหมาะสมกับัถ้้อยคำำ� ประโยค ส่ง่ผลให้้เกิดิความรู้้�สึกึต่อ่ผู้้�ฟังั เป็น็ส่ว่นสำำ�คัญั
ที่่�ใช้้ในการปั้้�นคำำ� (1.1) และการร้้องขมวดคำำ� (1.5) ซึ่่�งเป็็นเทคนิิคสำำ�หรัับใส่่รายละเอีียดในคำำ�ที่่�ต้้องการเน้้นอารมณ์์
อีีกด้้วยเรีียกว่่า “กระซิิบกระเส่่า”

1.3 การทำำ�เสีียงสั้้�น-ยาว หมายถึึง การกำำ�หนดและบัังคัับลมเพื่่�อให้้เหมาะสมกัับพยััญชนะ สระ และ/
หรืือคำำ� ที่่�มีีความสั้้�นยาวได้้จัังหวะช่่องไฟที่่�พอดีีได้้ความหมายตามเนื้้�อเพลง เป็็นส่วนสำำ�คััญที่่�ใช้้ในการปั้้�นคำำ�และ 
ขมวดคำำ� ให้้พอดีีกัับทำำ�นองเพลง วรรคเพลง หรืือประโยคเพลง 

1.4 การจััดช่่องไฟ หมายถึึง การร้้องที่่�กำำ�หนดหรืือจััดกลุ่่�มเสีียง พยางค์์ กลุ่่�มคำำ� วรรคตอน หรืือ
ประโยคเพลง ให้้เกิดิช่อ่งว่า่ง การเว้้นช่อ่งว่า่งระหว่า่งช่ว่ง (space) เว้้นเพื่่�อให้้ความหมายของคำำ� ประโยค ชัดัเจนยิ่่�งขึ้้�น  
ซึ่่�งเป็็นส่่วนสำำ�คััญในการสร้้างลีีลาจัังหวะการร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง

1.5 การร้้องขมวดคำำ� หมายถึึง การเพิ่่�มหน่่วยเสีียงหรืือกลุ่่�มเสีียงโดยการเอื้้�อนตั้้�งแต่่ 2 หน่่วยเสีียง
แต่่ไม่่เกิิน 5 หน่่วยเสีียงเข้้าไปในคำำ�หรืือท้้ายคำำ� ขึ้้�นอยู่่�กัับลัักษณะถ้้อยคำำ�และทำำ�นองในส่่วนนั้้�นจะพาไปในทิิศทางใด  
(ขึ้้�นสูงู ลงต่ำำ��) ประโยชน์์เพื่่�อเชื่่�อมเสียีงระหว่่างโน้้ตที่่�มีรีะยะเสีียงที่่�ห่า่งกัันให้้ต่อติดิเป็น็ลักษณะของการร้้อยเรียีงลำำ�นำำ�
และเกิิดความไพเราะของทำำ�นองวรรคตอนของเพลง

1.6 การทำำ�เสีียงคลื่่�นกระเส่่า หมายถึึง การบัังคัับกล้้ามเนื้้�อคอให้้กล่่องเสีียงเคลื่่�อนที่่� ทำำ�ให้้เกิิดคลื่่�น
กระแสเสีียงใช้้น้ำำ��หนัักดััง-เบาในพยางค์์ ถ้้อยคำำ� และหางเสีียงของคำำ�เพื่่�อให้้เสีียงมีีลัักษณะเป็็นคลื่่�นยาวออกไปให้้พอ
เหมาะกัับถ้้อยคำำ�ไม่่มากไม่่น้้อยจนถึึงกัับทำำ�ให้้ความหมายผิิดเพี้้�ยนไป

1.7 การร้้องขยอกคำำ� หมายถึึง การแทรกพยางค์์ที่่�ไม่ม่ีคีวามหมายหรืือคำำ�ติดปากเข้้าไประหว่่างคำำ�หรืือ
กลุ่่�มคำำ�หรืือทำำ�นอง ส่ง่ผลให้้เกิิดความสนุกุได้้อรรถรสในการฟัง ตัวัอย่่างเช่น่เพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ (ไปไหมแจ่ม่จัันทร์ไป
เที่่�ยวสุพุรรณบ้้านพี่่� การร้้องขยอกคำำ� ไปไหมแจ่ม่จันัทร์ ์(ละ) ไปเที่่�ยวสุพุรรณบ้้านพี่่� เป็น็ต้้น) ใช้้ในเพลงที่่�มีจีังัหวะลีลีา
กระฉัับกระเฉง การร้้องลัักษณะนี้้�มัักพบในเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง เช่่น เพลงอีีแซว เพลงแหล่่ เพลงฉ่่อย เป็็นต้้น และ
เสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้นำำ�วิิธีีการร้้องขยอกคำำ�มาใช้้ในเพลงที่่�มีีจัังหวะสนุุกสนานหลายเพลง 

1.8 การร้้องเตะจัังหวะ เป็็นคำำ�ที่่�เสรีี รุ่่�งสว่่าง ใช้้เรีียกรวมความหมายของลัักษณะการร้้องขััดจัังหวะ 
ร้้องหน้้าจัังหวะ ร้้องจัังหวะยก รวบคำำ� ร้้องจัังหวะรุุก เรีียกรวม ๆ กัันว่่า “ร้้องเตะจัังหวะ” ซึ่่�งหมายถึึงการร้้อง
แบบคร่่อมจัังหวะ กล่่าวคืือ การร้้องถ้้อยคำำ�หรืือกลุ่่�มคำำ�โดยบัังคัับให้้สิ้้�นสุุดเสีียงถ้้อยคำำ�หรืือกลุ่่�มคำำ� หรืือวรรคเพลง  
ผู้้�ร้้องจะเลืือกร้้องลงจัังหวะยก หรืือก่่อนจังหวะยก หรืือลงระหว่่างจัังหวะยกกัับจัังหวะตกก็็ได้้ ขึ้้�นอยู่่�กับอารมณ์์เพลง  
การร้้องลัักษณะนี้้�เรียีกได้้ว่า่เป็็นการร้้องเล่น่กับัจังัหวะ ซึ่่�งตรงกับัรูปูแบบการร้้องเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง ทั้้�งนี้้�นักัร้้อง
ต้้องแม่่นจัังหวะจึึงจะร้้องเล่่นได้้คล่่องแคล่่วกระฉัับกระเฉงเร้้าใจ

1.9 การร้้องหลังจัังหวะ หมายถึึง การใช้้วิิธีีร้้องแบบคร่่อมจัังหวะ ในลัักษณะการร้้องถ้้อยคำำ� กลุ่่�มคำำ� 
หรืือวรรคเพลงตามหลัังจัังหวะ ซึ่่�งทำำ�ให้้เกิิดลีีลาทั้้�งคำำ�และเสีียงที่่�เนิิบนาบหยดย้้อย เอื้้�อนเอ่่ยวาจา ซึ่่�ง เสรีี รุ่่�งสว่่าง 
เรีียกวิิธีีการร้้องแบบนี้้�ว่่า “ร้้องอ้้อยสร้้อยอ้้อยอิ่่�ง” โดยมากจะใช้้บ่่อยในเพลงจัังหวะช้้า ๆ ในเพลงที่่�มีีอารมณ์์เศร้้า 
อารมณ์์รัักออดอ้้อน 

1.10 การลัักลม หมายถึงึ การหายใจระหว่า่งการร้้องเพลงช่ว่งสั้้�น ๆ  ในประโยคเพลง ได้้แก่ ่วรรค ตอน 
โดยไม่่ให้้เป็็นที่่�สัังเกตได้้ เป็็นเทคนิิคสำำ�คััญอย่่างหนึ่่�งที่่�ทำำ�ให้้เพลงมีีความไพเราะ ระรื่่�นหูู



179

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.11-NO.2 JULY-DECEMBER 2024

2. วิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง
ในทุุกบทเพลงที่่�ได้้รัับมอบหมายให้้เป็็นผู้้�ร้้อง เสรีี รุ่่�งสว่่าง จะเริ่่�มจากศึึกษาเนื้้�อร้้องและทำำ�นองเพลง ตีีความ

จากเนื้้�อร้้องเปรียีบเหมืือนการตีบีทละคร และจินิตนาการอารมณ์ข์องเพลงเพื่่�อนำำ�ไปสู่่�การสร้้างเสียีงหรืือการเปล่่งเสียีง 
ด้้วยวิิธีีคิิดและการออกแบบการร้้องด้้วยเทคนิิคต่่าง ๆ ของเสีียงนั้้�นจะใช้้วิิธีีปั้้�นคำำ�จากศััพท์์ของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ที่่�ได้้ให้้ 
คำำ�นิยิามไว้้ โดยคณะผู้้�วิจิัยัสรุปุได้้ 3 ประเด็น็ ได้้แก่ ่การใช้้เสียีงในการปั้้�นคำำ� การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์
ทำำ�นองร้้อง และการใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ โดยมีีรายละเอีียด ดัังนี้้�

2.1 การใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ� 
การปั้้�นคำำ� เป็น็การร้้องที่่�เน้้นการออกเสียีงถ้้อยคำำ�และอักัขรวิธิีใีห้้ถูกูต้้องชัดัเจน เสรี ีรุ่่�งสว่า่ง ได้้อธิบิาย

การปั้้�นคำำ�ไว้้ดัังนี้้� 
...ต้้องร้้องคำให้้ชััด ถ่่ายทอดออกไปแล้้วทำให้้คนฟัังรู้้�เรื่่�อง เราต้้องทำความเข้้าใจ

บทเพลง คืือปั้้�นคำให้้ดีี คำควบกล้้ำให้้ชััด ร ล ออกเสีียงให้้ถููก... ผมสัังเกตและศึึกษาเรีียนรู้้�จากการ
ออกเสีียงถ้้อยคำแต่่ละคำ... เมื่่�อต้้องมาเป็็นนัักร้้องก็็ต้้องศึึกษาให้้เข้้าใจ เสีียงพยััญชนะไทย 44 ตััว
นี้้�เป็็นอย่่างไร สระตััวนี้้�เป็็นอย่่างไร พอฟัังคนนั้้�นร้้องคำนี้้�ดีี คนนี้้�ร้้องคำนั้้�นเพราะ ก็็จำไว้้แล้้วเอามา
ประยุุกต์์ใช้้ พอเราเข้้าใจก็็เริ่่�มแก้้ที่่�การพููดของตััวเองก่่อน คำไหนเราพููดไม่่ถููกก็แ็ก้้ เช่่น รักั เมื่่�อก่่อน
เราพููด ลักั เวลาร้้องมันัก็ผ็ิดิความหมายไป เราก็แ็ก้้ให้้ถููก แล้้วก็ร้็้องให้้ถููก...15

            กล่่าวคืือ ต้้องคำำ�นึงึถึงึเสียีงพยัญัชนะ สระ ตัวัสะกด และวรรณยุกุต์ ์ให้้ตรงกับัความหมายไม่ใ่ห้้ผิดิเพี้้�ยนและ
ต้้องกลมกลืืนกับัทำำ�นองเพลงด้้วย นอกจากการออกเสียีงปั้้�นคำำ�ให้้ชัดัเจนถูกูต้้องตามหลักัภาษาไทยแล้้ว การปั้้�นคำำ�ใน 
ความหมายของเสรีี ยัังหมายถึึง การปั้้�นคำำ�ให้้ได้้อารมณ์์และไพเราะอีีกด้้วย

สิ่่�งสำคััญคืือ การเป็็นนัักร้้องเราต้้องหาความรู้้� ร้้องออกมาให้้ดีี ให้้เพราะที่่�สุุด  
ถ้้าเราไม่่ศึึกษาก็็จะร้้องเหมืือนเดิิมซ้้ำ ๆ มัันก็็จะได้้แค่่นั้้�น สมััยก่่อนยัังร้้องหนััก เบา หนา บาง ไม่่ได้้ 
ร้้องเท่่ากัันหมด คำก็็ผิิด คำว่่า บ้้าน ออกเสีียงเป็็น เบิ้้�น เรีียนกัับตััวเองอยู่่� 30 ปีี ศึึกษาคำในเพลง  
ยกตััวอย่่างคำในเพลง เช่่น ฉัันรัักเธอ เธอรัักฉััน ฉัันมีี ฉัันโกรธ ฉัันเกลีียด ฯลฯ มีีแค่่นี้้�ในเพลง 
เดี๋๋�ยวก็็เจอ ยกตััวอย่่าง ‘หลังบ้้านฉัันมีีที่่�ดิินอยู่่�บ้้าง 5 ตารางวา’ มัันนิิดเดีียวแค่่ 5 ตารางวา  
จะร้้องออกเสีียงยัังไงให้้เพราะ ให้้รู้้�สึึกว่่ามัันน้้อยนิิดเดีียว...16 

การถ่่ายทอดออกมาให้้ไพเราะได้้อารมณ์์ เสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้อธิิบายว่่ายัังมีีอีีกหลายตััวอย่่าง เช่่น การปั้้�น
คำำ�ให้้ได้้อารมณ์์ 

...สมมุุติิว่่า คำว่่า โกรธ ในเพลงนั้้�นคุุณเป็็นอะไร คุุณโกรธเขาจริิงหรืือเปล่่า หรืือ
แกล้้งโกรธ มันัมีโีกรธจริงิกับัแกล้้งโกรธ แต่่ฉันัรักัเธอนะ สำเนียีงต้้องออกมาด้้วย ถ้้าเกลีียดโกรธจริิง
น้้ำเสีียงก็็ออกมาอย่่างหนึ่่�ง รัักแต่่แกล้้งโกรธเกลีียด สำเนีียงก็็ออกมาอีีกอย่่างหนึ่่�ง เหมืือนเรา 
ตีีบทให้้แตกแล้้วต้้องถ่่ายทอดออกมาเป็็นเสีียง เป็็นคำ คำขึ้้�นต้้องใช้้สำเนีียงไหน เราต้้องทำเสีียง
อย่่างไรให้้เข้้ากัับเวลาขึ้้�น หนัักเบาเท่่าไหน ต้้องปั้้�นคำให้้ดีี ให้้ภาษาเป็็นตััวให้้ได้้ ต้้องเน้้นเสีียงเน้้น
คำให้้มีีน้้ำหนััก สั้้�น ยาว หนา บาง ถ่่ายทอดออกไปแล้้วทำให้้คนฟัังมีีอารมณ์์คล้้อยตามร่่วมกัับเรา  
ต้้องตีีบทให้้แตกแล้้วถ่่ายทอดออกมาเป็็นเสีียง ออกมาเป็็นคำ คืือ ปั้้�นคำให้้ดีี...17

สิ่่�งสำำ�คัญัที่่�สุดุประการหนึ่่�งที่่�เป็็นปัจจัยัให้้นักร้้องสามารถเปล่่งเสียีงร้้องเพลงได้้มีประสิทิธิภิาพดีีหรืือไม่่นั้้�น คืือ 

15.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
16.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “เทคนิิคการขัับร้้องของเสรีี,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 22 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
17.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “เทคนิิคการขัับร้้องของเสรีี,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 22 กุุมภาพัันธ์์ 2566.
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การใช้้กำำ�ลัังลม การควบคุุมอวััยวะในช่่องคอและช่่องปากในการบัังคัับเสีียงและปั้้�นคำำ� ซึ่่�งทั้้�งหมดที่่�กล่่าวมาล้้วนต้้อง
ใช้้จิิตและสมองบัังคัับควบคุุมทุุกอิิริิยาบถ

2.2 การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้อง
นัักร้้องแต่่ละคนเมื่่�อทำำ�ความเข้้าใจเน้ื้�อหาของเพลงแล้้ว จะคิิดหาแนวทางในการสร้้างสรรค์์ลีีลา 

การร้้องตามจิินตนาการตามแนวทางของตน การสร้้างสรรค์์นั้้�นจำำ�เป็็นต้้องมีีต้้นทุุนจากการสั่่�งสมประสบการณ์์  
การเรียีนรู้้� และสติปััญญาของศิิลปิินด้้วย เสรี ีรุ่่�งสว่าง ได้้เล่่าถึึงประสบการณ์ชีวีิติ ความเกี่่�ยวข้้องกัับการร้้องเพลงไทยรวมทั้้�ง 
เพลงพื้้�นบ้้านหลาย ๆ ประเภทว่่า 

...เราเป็็นศิิลปิินนัักร้้อง ต้้องร้้องให้้เป็็น คนเราต้้องมีีไหวพริิบปฏิิภาณ หมายความว่่า  
ให้้ผ่่านหููแล้้วรู้้�เลย เช่่น เพลงอีแีซว ฟััง 3 เที่่�ยวแล้้วเล่่นเลย ลิเิกก็ต้็้องฟััง มันัไม่่ได้้ยาก ว่่างก็ห็ัดัร้องไป  
เราเป็น็ศิลิปินิเวลามีีคนจ้า้งจะได้้ร้อ้งได้ ้เราศึึกษาทุกุแขนงไม่่ใช่่แค่่ลููกทุ่่�ง เผื่่�อจัับพลัดัจับัผลููมาจ้้างเรา
จะได้ร้้อ้งได้ ้สมััยก่่อนพ่่อแม่่ฟังัวิทิยุเุขาฟัังอะไรเราก็ฟั็ังไปกับัเขาด้ว้ย ก็ไ็ด้้เรื่่�องวัฒันธรรมเพลงพวกนี้้�
มา คนเราถ้้าเสียีงดี ีสมองดี ีจะทำอะไรก็ไ็ด้้หมด ตอนเด็ก็ ๆ ฟัังดนตรีไีทย เพลงไทยจะมีเีอื้้�อน ทำนอง
ไทยเดิมิจะร้้องยาก ไม่่เหมืือนเพลงสากล เราก็็ร้้องได้้ แต่่จะบอกทุุกครั้้�งว่่า ผมร้้องได้้แบบของผม...18 

ทัักษะต่่าง ๆ เหล่่านี้้�เปรีียบเหมืือนวัตถุุดิิบในคลัังสมองที่่�สามารถหยิิบออกมาใช้้ในการสร้้างสรรค์งาน
ใหม่่ได้้เสมอในทุุก ๆ เพลงใหม่่ที่่�ได้้รัับการมอบหมายให้้ร้้อง

คณะผู้้�วิิจััยขอใช้้เพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียนเพื่่�อยกตััวอย่่างวิิธีีการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งของเสรีี รุ่่�งสว่่าง  
การใช้้เสีียงในการปั้้�นคำำ� และการทำำ�ความเข้้าใจเน้ื้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้องที่่�พบจากการวิิจััย และใช้้ 
เพลงอเมซิ่่�งสุพุรรณเป็น็ตัวัอย่า่งสำำ�เนียีงสุพุรรณ ซึ่่�งเสรี รุ่่�งสว่า่ง เลืือกและเน้้นการใช้้สำำ�เนียีงสุพุรรณที่่�ชัดัเจนมากเป็น็
พิิเศษ ด้้วยความตั้้�งใจ จงใจ ร้้องให้้เห็็นสำำ�เนีียงสุุพรรณ ดัังนี้้� 

เพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียน
คำำ�ร้้อง/ทำำ�นอง : โอฬาร  ดนตรีี : อ้้วน นครชััยศรีี  ลิิขสิิทธิ์์� : ศัักดิ์์�ชััย ศิิษย์์ประเสริฐ

เสีียงตะโพนป๊๊ะติิงเท่่งขึ้้�นสาธุุการ กึึกก้้องกัังวาน ไปทั่่�วลานปะรำำ�พิิธีี สิิบนิ้้�วประณต จรดลงพื้้�นธรณีี พระแม่่
วารีี ลููกทำำ�พิิธีีเสี่่�ยงทาย

เชิิญเทวััญชั้้�นฟ้้าลงมาสถิิต ให้้สััมฤทธิ์์�ดัังจิิตมุ่่�งหมาย เชิิญนาคาใต้้พสุุธาชลาลััย เชิิญนารายณ์์ผู้้�เรืืองฤทธา  
เชิิญพรหมผู้้�ทรงศัักดิ์์� เชิิญทศพัักตร์์เจ้้าลงกา เชิิญแม่่อุุมาเสด็็จลงมาสู่่�แดนกาล

ดวงชะตามอบให้้ฟ้้าลิิขิิต กำำ�หนดชีีวิิต ดั่่�งจิิตอธิิษฐาน เทีียนเสี่่�ยงทายนั้้�นจงบัันดาล กรรมปางบรรพ์์ อย่่าพาล
มากล้ำำ��กราย เสี่่�ยงเทีียนจงสว่่าง ดั่่�งดวงจัันทร์์ฉาย ยากแค้้นเข็็ญใจ เทีียนเสี่่�ยงทายจงดัับไป

เปลวปลายเทีียน หรี่่�จวนเจีียนจะดัับลัับหล้้า เกณฑ์์ชะตาไม่่ถึึงคราสิ้้�นตัักษััย แสงเทีียนริิบหรี่่� เปล่่งรััศมีีขึ้้�น
ทัันใด รุ่่�งเรืืองหรืือสิ้้�นไร้้ อยู่่�ที่่�เปลวไฟปลายเทีียน

18.เสรีี รุ่่�งสว่่าง, “สไตล์์การขัับร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง,” สััมภาษณ์์โดย ดวงเดืือน หลงสวาสดิ์์�, 19 กุุมภาพัันธ์์ 2566.

ภาพที่่� 1 คิิวอาร์์โคดโน้้ตเพลงเปลวไฟที่่�ปลายเทีียน 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ตััวอย่่างที่่� 1 การปั้้�นคำำ�
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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เนื้้�อร้้องวรรคแรกต้้นเพลง “เสีียงตะโพนป๊๊ะติิงเท่่งขึ้้�นสาธุุการ” สามารถแบ่่งกลุ่่�มคำำ�เป็็น 3 กลุ่่�ม คืือ “เสีียง
ตะโพน / ป๊๊ะติิงเท่่ง / ขึ้้�นสาธุุการ” สามารถอธิิบายปั้้�นคำำ� หนััก เบา สั้้�น ยาว ได้้ดัังนี้้�

กลุ่่�มที่่� 1 “เสีียงตะโพน” มีีพยััญชนะเสีียงสููง สระเสีียงสั้้�น เสีียงยาว ซึ่่�งทั้้�ง 3 พยางค์์ ต้้องเน้้นให้้ได้้คำำ�ที่่�
ชััดเจนและพอดีีจัังหวะ “เสีียง” ใช้้เสีียง 3 เสีียง คืือ สี่่�-เอีียง-ฮื้้�อ ผสมกัันเป็็น 1 พยางค์์ โดยขึ้้�นหััวเสีียงก่่อนจัังหวะ 
ลากเสีียงยาวใช้้กำำ�ลัังลมดัันเสีียงออกไป ผัันเสีียงตามรููปพยััญชนะเสีียงสููง เน้้นน้ำำ��หนัักทั้้�ง 3 เสีียงให้้พอดีี แล้้วปิิดหาง
เสีียง และรวบคำำ�ว่่า “ตะโพน” โดยเน้้นเสีียงสั้้�นหนัักให้้ลงท้้ายจัังหวะ ซึ่่�งเป็็นการปั้้�นคำำ�ที่่�ทำำ�ให้้สำำ�เนีียงร้้องโดดเด่่น 
เพื่่�อดึึงดููดความสนใจผู้้�ฟัังตั้้�งแต่่คำำ�แรกของการขึ้้�นเพลง

กลุ่่�มที่่� 2 “ป๊๊ะติิงเท่่ง” เป็็นคำำ�สัทัพจน์เ์ลียีนเสียีงตีตีะโพน เน้้นเสียีงสั้้�น-ยาวตรงตัวั “ป๊ะ๊” เน้้นสั้้�นหนักั “ติงิ” 
เน้้นสั้้�นชิิดกัับ “เท่่ง” เน้้นเสีียงหนััก ตามทำำ�นอง 

กลุ่่�มที่่� 3 “ขึ้้�นสาธุุการ” รวบกระชัับ 4 พยางค์์เข้้าด้้วยกััน แต่่เน้้นคำำ�ว่่า “สา” ลากเสีียงยาวผัันเสีียงขึ้้�นไป
คู่่� 3 เชื่่�อมต่่อเสีียงเดีียวกัันกัับคำำ�ว่่า “ธุุการ” ซึ่่�งคำำ�ว่่า “สาธุุการ” นี้้� เน้้นปล่่อยน้ำำ��หนัักเสีียงให้้เสมอกััน แล้้วแผ่่วเสีียง
ลงท้้าย “การ” โดยใช้้วิิธีีทำำ�คลื่่�นลููกคอจนสุุดคำำ� 

การตีคีวามเนื้้�อร้้องออกมาเป็็นความรู้้�สึกึ เสรี ี รุ่่�งสว่าง พิจิารณาจากถ้้อยคำำ�แล้้วจินิตนาการเอาตนเองเป็็นตัวั
สมมุตุิติามบทบาทในเพลงนั้้�น ๆ แล้้วจึงึเอาความรู้้�สึึกไปจับัถ้้อยคำำ�ว่าคำำ�นี้้�จะร้้องอย่่างไร ใช้้น้ำำ��หนักัแค่่ไหน จะเน้้นตรง
ไหน เมื่่�อได้้ฟังทำำ�นองและจังัหวะเพลง จึงึค่่อยจัดัวางถ้้อยคำำ�ใส่่รายละเอียีดลงไปในคำำ� โดยนำำ�วิธิีกีารร้้องรูปูแบบต่่าง ๆ 
ในข้้อ 2.1 มาใช้้ ดังัตัวัอย่่างต่่อไปนี้้�

ตััวอย่่างที่่� 2 การร้้องเตะจัังหวะ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เนื้้�อและทำำ�นองร้้องในวรรคนี้้� ใช้้เทคนิิคการร้้องรููปแบบ “ร้้องเตะจัังหวะ” ตลอดทั้้�งวรรค กล่่าวคืือ แต่่ละ
กลุ่่�มคำำ� จััดช่่องไฟ ห่่าง-ชิิด ในลัักษณะคร่่อมจัังหวะ เข้้าจัังหวะยกและลงตรงจัังหวะบ้้าง ไม่่ตรงจัังหวะบ้้าง ยัักเยื้้�อง
ไปมาด้้วยวิิธีีรวบคำำ�ให้้กระชัับ และใส่่รายละเอีียดในช่่องไฟที่่�ห่่างด้้วยการขมวดคำำ� เน้้นเสีียง หนััก เบา สั้้�น ยาว 
(ปั้้�นคำำ�) ให้้ชััดเจนและไพเราะเพื่่�อให้้ผู้้�ฟัังรู้้�สึึกมีีอารมณ์์ร่่วมคล้้อยตามเพลง

ตััวอย่่างที่่� 3 การร้้องขยอกคำำ�และใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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เนื้้�อและทำำ�นองร้้องในวรรคนี้้� มีีลัักษณะทำำ�นองซ้ำำ��กััน แต่่เปลี่่�ยนเน้ื้�อร้้อง ใช้้เทคนิิคการร้้องรููปแบบ  
“ร้้องขยอกคำำ�” ทั้้�ง 2 ห้้อง และใช้้สำำ�เนีียงเหน่่อสุุพรรณคำำ�ว่่า “หััวล้้าน” ซึ่่�งผัันเสีียงไปตามทำำ�นอง เน้้นเสีียงยาว 
หนา บาง ได้้อย่่างกลมกลืืน และทำำ�ให้้ผู้้�ฟัังจิินตนาการได้้ถึึง “หััวล้้าน” จริิง ๆ

2.3 การใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณ 
เอกลัักษณ์์ที่่�โดดเด่่นของจังัหวัดัสุพุรรณบุรีุีอย่่างหนึ่่�งคืือ สำำ�เนียีงพูดูเหน่่อ ซึ่่�งในปัจจุบุันัถูกมองว่่าเป็็นเสียีงพูดู 

ที่่�เพี้้�ยนแตกต่่างไปจากสำำ�เนีียงกลาง เนื่่�องจากมีีการออกเสีียงวรรณยุุกต์์บางตััวที่่�ไม่่เหมืือนกับสำำ�เนีียงของคน
กรุุงเทพมหานคร เสีียงเหน่่อมีีความหลากหลายกัันไปตามแต่่ละพื้้�นที่่�อย่่างเช่่น เหน่่อสุุพรรณ เหน่่อกาญจนบุุรีี เหน่่อ
ราชบุรุี ีหรืือเหน่อ่เพชรบุรุี ีเป็น็ต้้น สำำ�เนียีงเหน่อ่ในแต่ล่ะพื้้�นที่่�นี้้�ก็ม็ีคีวามแตกต่า่งกันัไป ผู้้�คนในท้้องถิ่่�นนั้้�น ๆ  ก็ส็ามารถ
แยกเสีียงเหน่่อออกได้้ว่่าคนคนนี้้�เป็็นคนท้้องถิ่่�นของตััวเองหรืือไม่่19

จากอดีตีถึงึปััจจุบุันัยังัคงมีกีารเดินิทางของคนสุพุรรณเข้้ามาสู่่�กรุงุเทพมหานคร เพื่่�อการศึกึษาและหางานทำำ� 
โดยเฉพาะการเดิินทางในอดีีตประมาณช่่วง 50 ปีีก่่อน กลุ่่�มคนที่่�เดิินทางเพื่่�อหาอาชีีพเสริมหรืือหารายได้้จากการ 
ทำำ�ไร่่ทำำ�นาที่่�ลงทำำ�นาไม่่ได้้ช่่วงหน้้าน้ำำ�� ผู้้�คนจากสุุพรรณบุุรีีเข้้ากรุุงเทพมหานครจะมีีความรู้้�ทางวิิถีีชีีวิิตวััฒนธรรม
ติิดตััวมาด้้วย เช่่น การร้้องเล่่นเพลงพื้้�นบ้้าน ความรู้้�เชิิงช่่าง ความรู้้�เชิิงเกษตรกรรม การประมงพื้้�นบ้้าน และสำำ�เนีียง
พููดที่่�ติิดตัวมา ดัังที่่�กล่่าวไว้้ข้้างต้้นว่่า เสีียงเหน่่อ สำำ�เนีียงสุุพรรณ คำำ�แต่่ละคำำ�จะประกอบด้้วยระดัับเสีียง (pitch)  
ที่่�มากกว่่าหนึ่่�งระดัับเสีียง สองเสีียงบ้้าง สามเสีียงบ้้างนั้้�น เป็็นลักษณะลำำ�ดัับการเคลื่่�อนไหวระหว่่างโน้้ตในทำำ�นอง 
หรืือทางภาษาศาสตร์์เรีียกว่่าวรรณยุุกต์์เปลี่่�ยนระดัับ (contour) คืือ ทิิศทางเสีียงสููงเสีียงต่ำำ��เปลี่่�ยนระดัับเคลื่่�อนที่่�
ขึ้้�นกัับเคลื่่�อนที่่�ลง เป็็นต้้น เรื่่�องการใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณในการร้้องเพลงของเสรีี รุ่่�งสว่าง มีีสำำ�เนีียงเฉพาะของตััวเอง  
มีีและใช้้ใน 2 ลัักษณะที่่�ชััดเจนคืือ 1. สำำ�เนีียงเฉพาะถิ่่�นคืือสำำ�เนีียงสุุพรรณบนฐานและเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง และ 
2. สำำ�เนีียงที่่�ใช้้ในการร้้องหรืือใช้้เสียีงแบบของคนกรุงุเทพฯ เสรี ีรุ่่�งสว่า่ง สามารถกำำ�หนดเลืือกใช้้ได้้ตามความต้้องการ
และตามจิินตนาการเป็็นการเฉพาะตััว ไม่่ได้้มีีเฉพาะสำำ�เนีียงภาษาพููดถิ่่�นสุุพรรณเพีียงอย่่างเดีียว แต่่เป็็นการเลืือกใช้้
ให้้เหมาะกัับแต่่ละบทเพลงตามที่่�ตนเองพิิจารณา 

อเมซิ่่�งสุุพรรณ ความยาว 4.13 นาทีี เพลงหนึ่่�งในอััลบั้้�มเรีียกพี่่�ได้้ไหม วางจำำ�หน่่ายเมื่่�อ 1 กรกฎาคม 2555 
ศิิลปิิน เสรีี รุ่่�งสว่่าง ขณะนั้้�นสัังกััดค่่ายเพลง NVK Exclusive Licensed to This Love Music เป็็นเพลงหนึ่่�งที่่� 
เสรีี รุ่่�งสว่่าง นำำ�เอาสำำ�เนีียงพููดคนสุุพรรณมาใช้้สอดแทรกในการร้้องได้้อย่่างลงตััว ตามที่่�คณะผู้้�วิิจััยได้้ขีีดเส้้นใต้้คำำ�ไว้้
ในบทเพลง ดัังนี้้�

เนื้้�อเพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ
โดย ชลธีี ธารทอง

ไปไหมแจ่่มจัันทร์์ไปเที่่�ยวสุุพรรณบ้้านพี่่� เมืืองสุุพรรณบุุรีี มีีของดีี มานาน
เพลงอีีแซวหนุ่่�มสาวหอดูดูาวบรรหาร เจดีย์ี์งามล้ำำ��ของโบร่ำำ��โบราณเขามีงีานทุกปีี เชิญิยอดหญิงิอเมซิ่่�งสุุพรรณบุรุีี
*เมืืองขุุนแผนทั่่�วทุุกแดนกระฉ่่อน ตำำ�นานรักซ้้อนเจ้้าขุุนช้้างตััวดีี อ้ว้นล่่ะแถมยังัหัวัล้า้น อันัธพาลเศรษฐีี ใช้้

เล่่ห์์เล่่นของแย่่งวัันทองคนดีีคู่่�ชีีวีีขุุนแผน เรื่่�องเล่่าขานเป็็นตำำ�นานร่ำำ��ลืือทั่่�วแดน
**ไปไหมแจ่่มจัันทร์์ไปเที่่�ยวสุุพรรณยามค่ำำ�� ตะวัันต่ำำ��ต่ำำ��ดููไทยทรงดำำ�ลำำ�แคน
อู้้�กำำ�ฮักหวานแต๊๊ แคนละแล่่นแตรแล่่นแต๋น๋ หนุ่่�มสาวโซ่ง่มาล้้อมวงลำำ�แคน เลี้้�ยงเหล้้าแบน เหล้้าสีี เมืืองสุุพรรณ

เขาเรีียกกัันบรรหารบุุรีี (ซ้ำำ��*)/(ซ้ำำ��**)

19.“เสน่่ห์์ท้้องถิ่่�นไทย สำำ�เนีียงไหนเรีียกว่่า ‘เหน่่อ’,” ศิิริิรััตน์์ จัันทร์์วิิโรจน์์, สืืบค้้นเมื่่�อ 8 เมษายน 2566, http://ica.swu.ac.th/news/detail/2/153.
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ภาพที่่� 2 คิิวอาร์์โคด โน้้ตเพลงอเมซิ่่�งสุุพรรณ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

อเมซิ่่�งสุุพรรณ ฟัังแล้้วมีีสำำ�เนีียงสุุพรรณเหน่่อ ๆ การใช้้สำำ�เนีียงพููดในการร้้องเพลงของเสรีี รุ่่�งสว่่าง สามารถ
จัับสำำ�เนีียงได้้ โดยต้้องคััดวรรคเพลงออกมาให้้เห็็น สำำ�เนีียงพููดนั้้�น ไม่่ได้้นำำ�มาใช้้ทั้้�งเพลง มีีบางคำำ� บางประโยค 
ตามที่่�เน้้นตััวหนา ทำำ�ให้้สัังเกตเห็็นได้้ชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น ทั้้�งนี้้�คนต่างอำำ�เภอในจังหวััดสุุพรรณบุุรีีต่่างก็็มีีสำำ�เนีียงเหน่่อที่่� 
แตกต่่างกััน ในหนึ่่�งเพลง เสรีี รุ่่�งสว่่าง ใช้้วิิธีีและเทคนิิคมากมายหลายอย่่าง ขั้้�นที่่�เรีียกกัันว่่า มุุตโตแตกฉาน

ผลสรุุปการดำำ�เนิินการวิิจััย/อภิิปรายผล 
การขับร้้องของเสรี รุ่่�งสว่าง มีคีำำ�เรียีกเฉพาะหรืือคำำ�ศัพัท์เฉพาะของตนจากการจากการศึกษาวิิจััยครั้้�งนี้้�จำำ�นวน 

10 คำำ� มีีวิิธีีปั้้�นคำำ� คืือการรวมเทคนิิค ปั้้�นคำำ� ปั้้�นเสีียง ปั้้�นสำำ�เนีียงลีีลา คืือศิิลปะการร้้องของเสรีี รุ่่�งสว่่าง ให้้เกิิดความ
ไพเราะและเป็็นอััตลัักษณ์์ในความเป็็นสำำ�เนีียงเสรีี สำำ�เนีียงสุุพรรณ

การทำำ�ความเข้้าใจเนื้้�อร้้องและสร้้างสรรค์์ทำำ�นองร้้อง การใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณส่่องสะท้้อนผ่่านการอธิิบาย 
เรื่่�องราวของเสรีี รุ่่�งสว่่าง 

ที่่�กล่่าวไว้้เกี่่�ยวกับัการเป็็นนักร้้องที่่�ดีหีลายประเด็น็ เช่่น การมีไีหวพริบ ฉลาด มีปัีัญญา เข้้าใจความหลากหลาย
ของบทเพลง การใส่่ความรู้้�สึึกลงในบทเพลงนั้้�น ๆ อีีกทั้้�งกำำ�ลัังเสีียงดีี แม่่นจังหวะ แม่่นเสีียง เป็็นต้้น รวมทั้้�ง
การให้้ความสำำ�คััญกัับการใช้้ถ้้อยคำำ�ให้้ถูกอัักขระ คำำ�นึึงถึึงเสีียงพยัญชนะ สระ ตััวสะกด และวรรณยุุกต์์ ให้้ตรง
กัับความหมาย ไม่่ให้้ผิดเพี้้�ยน และต้้องกลมกลืืนกับทำำ�นองเพลงด้้วย นอกจากนี้้� หากมองในมิติิของศาสตร์์ 
คีีตศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ และภาษาศาสตร์์ บางประเด็็นแล้้วนั้้�น เสรีี รุ่่�งสว่่าง ได้้ใช้้หลัักการต่่าง ๆ ของนัักร้้อง ทั้้�งการ
ร้้องเพลงพื้้�นบ้้านภาคกลาง การร้้องเพลงไทยสมััยนิิยมผสมผสานออกมาเป็็นเพลงลููกทุ่่�งจนมีีอััตลัักษณ์์ (identities) 

และลัักษณะเฉพาะ (characteristics) อย่่างไม่่รู้้�ตััว เช่่น เรื่่�องของการผันเสีียงหรืือการลงเสีียง การออกเสีียง การเปล่่งเสีียง 
ตำำ�แหน่่งที่่�หายใจ / ประโยคเพลง การเลืือกใช้้เสีียงสููงต่ำำ�� การผัันเสีียงของวรรณยุุกต์์ ความรู้้�เรื่่�องธรรมชาติิของ 
การออกเสีียงและเปล่่งเสีียงในภาษาต่่าง ๆ แนวทางการทำำ�ความเข้้าใจเสีียงพููดของมนุุษย์์ พยััญชนะ สระ ตลอดจน
การเลืือกใช้้สำำ�เนีียงสุุพรรณในบางวลีีหรืือประโยคเพลงอย่่างเชี่่�ยวชาญ ถึึงแม้้ว่่าในปััจจุุบััน เนื้้�อเสีียงและแก้้วเสีียง
จะเปลี่่�ยนไป เนื่่�องจากการใช้้งานหนัักและตามการเปลี่่�ยนแปลงทางกายภาพและอายุุ เช่่น เสีียงแหบ (dysphonia) 
แต่่ก็็สามารถรัักษาเส้้นเสีียงไว้้ได้้ด้้วยการพัักผ่่อน (ซึ่่�งยัังไม่่ขอกล่่าวโดยละเอีียดในที่่�นี้้�) จากผลการวิิจััยคณะผู้้�วิิจััย 
ขออภิิปรายผล ใน 3 ประเด็็น ดัังนี้้� 

1. การศึึกษาการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งและการกำำ�หนดคำำ�ศััพท์์เฉพาะของเพลงลููกทุ่่�ง
การศึึกษาการขัับร้้องเพลงลููกทุ่่�งและการกำำ�หนดคำำ�ศััพท์เฉพาะของเพลงลููกทุ่่�ง การศึกษาด้้วยแนวทางของ 

คีีตศิิลป์์และดุุริิยางคศิิลป์์ อาจไม่่เพีียงพอ แนวทางการศึึกษาของคีีตศิิลป์์และดุุริิยางคศิิลป์์ในประเทศไทยมีีตำำ�รา
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น้้อยมาก มีเีพียีงหลักัการของดนตรีไีทยและดนตรีตีะวันัตก ซึ่่�งหากนำำ�มาเป็็นกรอบในการศึกษาอาจจะทำำ�ให้้ผู้้�ศึึกษาเอง 
ไม่่หลุดุพ้้นจากการครอบงำ��ทางวิชิาการระหว่่างศาสตร์์ โดยเฉพาะองค์์ความรู้้�ทางตะวันัตกโดยอาจไม่่เกิดิองค์์ความรู้้�ใหม่่ 
หรืือเป็็นเพีียงการศึกษาเชิิงเปรีียบเทีียบ หรืือนำำ�มาใช้้ช่วยในการอธิิบายสิ่่�งที่่�ปรากฏตามธรรมชาติิของการร้้องเพลง
เท่า่นั้้�น การศึกษาดนตรีีหรืือดุุริยิางคศาสตร์์ในปัจัจุบุันัมีกีารศึกษาในลักษณะบููรณาการศาสตร์์ เช่น่ เป็็นมานุษุยวิิทยา
การดนตรีี (ethnomusicology) ที่่�เพิ่่�มมิิติิของสัังคมวิิทยาวััฒนธรรม (sociology of culture) รวมทั้้�งดนตรีีวิิทยา 
(musicology) และดนตรีีศึึกษา (musice ducation) ไว้้ด้้วยเช่่นกััน เพื่่�อตอบโจทย์์การวิิจััยให้้กว้้างขวางและ 
เกิิดประโยชน์์ทางวิิชาการเพิ่่�มขึ้้�น นอกจากนี้้� หลัักการทางภาษาศาสตร์์ เช่่น สััทศาสตร์์และสััทวิิทยา (phonetics 
and phonology) ภาษาศาสตร์์สัังคม (sociolinguistics) เทคโนโลยีีภาษาและเสีียง (language and speech 
technology) ตลอดจนการนำำ�ศาสตร์์ทางด้้านการแพทย์์ เช่่น โสตศอนาสิิกวิิทยา (otolaryngology) ที่่�ศึึกษาเกี่่�ยว
กัับหูู จมููก กล่่องเสีียง หรืือช่่องคอ มาเป็็นแนวทางการวิิเคราะห์์เพื่่�อการเปิิดมุุมมองและสามารถอภิิปรายความรู้้�
เรื่่�องการขัับร้้องเพลง และการเกิิดขึ้้�นของคำำ�ศััพท์์ รวมทั้้�งการให้้นิิยามผ่่านภาษาเขีียนได้้ตรงกัับการปฏิิบััติิได้้มากขึ้้�น  
สิ่่�งต่่าง ๆ เหล่่านี้้�จะนำำ�ไปสู่่�การศึึกษาการขัับร้้องในหลายรููปแบบซึ่่�งไม่่ใช่่การร้้องลููกทุ่่�งเพีียงอย่่างเดีียว เพื่่�อไว้้ใช้้ใน
การถ่่ายทอดต่่อไปในอนาคต

2. สำำ�เนีียงเพลงพื้้�นบ้้านและสำำ�เนีียงสุุพรรณ ความต่่างในแบบของเสรีี รุ่่�งสว่่าง
เสรี รุ่่�งสว่าง ผู้้�มีถีิ่่�นฐานบ้้านเกิิดในจังหวััดสุพรรณบุุรีทีี่่�ถืือว่่าเป็็นจังหวััดที่่�มีรีากฐานวัฒนธรรมการแสดงดนตรีี

และเพลงพ้ื้�นบ้้านที่่�เข้้มแข็ง็และกลมกลืืนกับวิถิีชีีวีิติของผู้้�คนในท้้องถิ่่�นมาอย่่างยาวนาน มีเีพลงพ้ื้�นบ้้านหลายประเภท 
วิิถีีชีีวิิตวััยเด็็กที่่�ผููกพัันกับเพลงพ้ื้�นบ้้านโดยเฉพาะเพลงอีีแซว อีีกทั้้�งยัังมีีครููเพลงและนัักร้้องลููกทุ่่�งหลายคนที่่�เป็็นคน
สุุพรรณบุุรีี ที่่�มีีชีีวิิตและมีีชื่่�อเสีียงตั้้�งแต่่เสรีี รุ่่�งสว่่าง ยัังไม่่ได้้เข้้าวงการ จนกระทั่่�งเป็็นเพื่่�อนร่่วมวงการ ไม่่ว่่าจะเป็็น 
สุุรพล สมบััติิเจริิญ พุ่่�มพวง ดวงจัันทร์์ ก้้าน แก้้วสุุพรรณ สายััณห์์ สััญญา และไวพจน์์ เพชรสุุพรรณ ศิิลปิินแห่่งชาติิ 
สาขาศิิลปะการแสดง (นัักร้้องเพลงลููกทุ่่�ง) 2540 ทั้้�งหมดล้้วนเป็็นการสั่่�งสมประสบการณ์์จากการฟัังมาก เรีียนรู้้�มาก 
ผ่่านกาลเวลาในวงการมา 44 ปีี จนถึึงปััจจุุบััน (2566) จนสามารถใช้้กัับวิิธีีการร้้องที่่�หลากหลาย สามารถเลืือกใช้้
หรืือจััดวางสำำ�เนีียงสุุพรรณในการขัับร้้องของตนเองได้้อย่่างเหมาะสม เสรีี รุ่่�งสว่่าง ยัังมีีความเข้้าใจเรื่่�องระดัับเสีียง  
การเคลื่่�อนที่่�ของเสีียง ความรู้้�เรื่่�องพยััญชนะและสระของภาษา ตามที่่�กล่่าวไว้้ในบทสััมภาษณ์์ และตามหลัักว่่า
ด้้วยการขับร้้องที่่�ดีี20 ธรรมชาติิของการออกเสีียงและเปล่่งเสีียงสำำ�เนีียงสุุพรรณและสำำ�เนีียงกรุุงเทพฯ ทำำ�ให้้เกิิด
การสร้้างวิิธีกีารร้้องเพลงขึ้้�นมาเอง ซึ่่�งหาคนเลีียนแบบได้้ยาก และสามารถทำำ�ให้้ผู้้�ฟัังจดจำำ�เสีียงและสไตล์์การร้้องของเสรี รุ่่�งสว่าง  
ได้้อย่่างแม่่นยำำ� โดยเฉพาะคนสุุพรรณบุุรีีด้้วยกััน นัักฟัังเพลงลููกทุ่่�ง และแฟนคลัับจำำ�นวนมากกว่่า 50,000 คน 
ทางแฟนเพจเฟซบุ๊๊�ก และช่่องทางยููทููบประมาณ 8 ล้้านกว่่าวิิว ยัังไม่่รวมอีีกหลายแพลตฟอร์์ม ทั้้�งนี้้�ความรู้้�เรื่่�องเพลง
ลููกทุ่่�งและสำำ�เนีียงสุุพรรณมีีความน่่าสนใจ และควรมีีการบัันทึึกไว้้เพื่่�อการศึึกษาต่่อไป

ข้้อเสนอแนะ
1. เสนอให้้มีการศึกษานัักร้้องรุ่่�นใหม่่ที่่�เป็็นคนสุพรรณบุุรี ีเพื่่�อศึึกษาเสน่ห์ข์องความเป็็นลูกทุ่่�งสำำ�เนีียงสุุพรรณ

ในบริิบทของสัังคมวััฒนธรรมร่่วมสมััยว่่ามีีสำำ�เนีียงที่่�เปลี่่�ยนไปจากนัักร้้องรุ่่�นเก่่าหรืือไม่่ เมื่่�อบริิบทและรากฐานของ
เสีียงในวิถิีชีีีวิติต่า่งกันัในลักัษณะการศึกึษาเชิงิเปรีียบเทียีบ รวมทั้้�งการศึกึษาและวิเิคราะห์ก์ารทำำ�งานเพลงลูกูทุ่่�งของ
ค่่ายเพลง ได้้แก่่ การประพัันธ์์คำำ�ร้้อง ทำำ�นอง การบัันทึึกเสีียงของนัักดนตรีี วิิธีีการบรรเลง และการทำำ�งานของวิิศวกร

20.ท้้วม ประสิิทธิิกุุล, หลัักคีีตศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ : ม.ป.พ., 2529).
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เสีียง ด้้วยเทคโนโลยีีด้้านการบัันทึึกเสีียงที่่�ร่่วมสมััยเช่่นเดีียวกัับการผลิิตผลงานเพลงประเภทต่่าง ๆ ที่่�นำำ�เทคโนโลยีี
เข้้ามาช่่วยผลิิต

2. เสนอให้้มีีการศึึกษาเพลงลููกทุ่่�งในมิิติิของวิิธีีการสอน (pedagogy) รวมถึึงการสร้้างตำำ�ราเพลงลููกทุ่่�งและ
คลัังคำำ�ศััพท์์เพลงลููกทุ่่�ง อย่่างเช่่นศััพท์์สัังคีีตดนตรีีไทยและดนตรีีตะวัันตก
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