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การสร้างสรรค์์ทางป่ี่�ใน เพลงเรื่่�องทะแย ตามแนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง
THE CREATION OF PII NAI RAUNG TA YAE SONG IN THE WAY OF 
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บทคััดย่่อ
	  การสร้้างสรรค์์ทางปี่่�ใน เพลงเรื่่�องทะแย ตามแนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง เป็็นงานวิิจััยเชิิงคุุณภาพ มุ่่�ง

เน้้นศึึกษามููลบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเป่่าปี่่�ในเพลงเรื่่�องทะแยของสำำ�นัักพระยาเสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุุนทรวาทิิน) และ
สังัเคราะห์ใ์ห้้ได้้ผลการวิจิัยั นำำ�องค์ค์วามรู้้�ไปสู่่�การสร้้างสรรค์ท์างปี่่�ในเพลงเรื่่�องทะแย พบว่า่เพลงเรื่่�องทะแยประกอบ
ด้้วยเพลงสำำ�นวนคล้้ายกััน 3 เพลง คืือ 1) เพลงทะแย 2) เพลงมอญแปลง 3) เพลงล่่องเรืือ พบการใช้้บัันไดเสีียงทาง
นอกและทางในมากที่่�สุุด  ปี่่�ในมีีความสลัับซัับซ้้อนในการเป่่า ทำำ�ให้้มีีผู้้�เรีียนลดน้้อยลง ผลงานวิิจััยนี้้�สามารถช่่วยให้้
ผู้้�เรีียนเกิิดองค์์ความรู้้�ที่่�ถููกต้้องพััฒนาตนเองได้้ถููกทางตามขนบของการเรีียนปี่่�ใน ครููปี๊๊�บ คงลายทอง ศิิลปิินแห่่งชาติิ 
ประจำำ�ปีพีุทุธศัักราช 2563 พบว่าแนวทางการสร้้างสรรค์มีีสำำ�นวนท่ี่�เรีียบง่ายเน้้นการฝึกพื้้�นฐานปรากฏพบกลวิิธีีพิเศษ 
8 กลวิิธีี ได้้แก่่ การเป่่าควงเสีียง การเป่่าพรมนิ้้�ว การตีีนิ้้�ว การเป่่าปริิบ การตอดลม การครั่่�นลม การตอดลิ้้�น และการ
สะบััด มุ่่�งเน้้นการคุุมลมให้้สััมพัันธ์์กัับนิ้้�ว รัักษาโครงสร้้างทำำ�นองหลัักที่่�มีีความสง่่าผ่่าเผย ผลงานวิิจััยนี้้�ได้้เผยแพร่่ใน
กลุ่่�มศิษิย์คงลายทองและพััฒนานิิสิติรายวิิชาทัักษะดุุริยิางค์์ไทยวิิชาเอกเครื่่�องเป่่า คณะศิลิปกรรมศาสตร์ จุฬุาลงกรณ์
มหาวิิทยาลััย ยัังประโยชน์์ต่่อวิิชาเอกเครื่่�องเป่่าในสัังคมวงกว้้างที่่�ยั่่�งยืืน
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Abstract
The creation of Pii nai Raung Ta Yae Song in the way of teacher Peep Konglaithong is the 

qualitative research focusing on the basic of blowing the Pii nai instrument in Raung Ta Yae Song 
of Praya Sanauoduriyang (Cham Soontharawathin) and synthesizes the results of the research into 
the creation of Pii nai Raung Ta Yae Song. The Raung Ta Yae Song consists of three songs: 1) Ta Yae 
song 2) Mon Plang song and 3) Long Rau song. These three songs use the Tang Nai and Tang Nok 
scale most frequently. Pii nai has a particular way to blow and produce sound is a reason why it 
is learned by fewer people. This research can help learners improve themselves in the technical 
aspects of playing the Pii nai. Peep Konglaithong, national artist since 2020, has a particular way of 
playing the Pii Nai. His melodies are simple and focuses on basic techniques. 8 different techniques 
were found, which were Kaan Kuang Siang, Kaan Prom Niw, Kaan Tee Niw, Kaan Pao Prib, Kaan Tod 
Lom, Kaan Kran Lom, Kaan Tod Lin, and Kaan Sabud. These techniques enabled the learner to 
match their breathe production to the control of their fingers, keeping the structure of the melody. 
The result of this research was disseminated in the Kong Lai Thong Learners Group and is used to 
improve the students in the Thai Music skills and Wind Instruments modules at the Faculty of Fine 
and Applied Arts, Chulalongkorn University and others.
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บทนำำ�
เพลงทะแย เป็น็เพลงสำำ�นวนโบราณใช้้ทั้้�งบรรเลงในพระราชพิิธีี บรรเลงรููปแบบการรับัร้้อง เพลงโหมโรง และ

เพลงเดี่่�ยว ราชบัณัฑิติยสถาน อธิบิายประวัตัิคิวามเป็น็มาของเพลงทะแยสรุปุความได้้ว่า่ เพลงนี้้�เดิิมเป็น็เพลงทำำ�นอง
อััตราจัังหวะสองชั้้�น ประเภทหน้้าทัับปรบไก่่ ปรากฏตั้้�งแต่่สมััยอยุุธยา มีีอยู่่�ด้้วยกััน 2 ท่่อน ใช้้บรรเลงในตัับมโหรีี
และการเป่่าปี่่�ชวานำำ�ขบวนกลองชนะในกระบวน พยุุหยาตราทางสถลมารค นอกจากนี้้�ยัังปรากฏใช้้ในการบรรเลงปี่่�
พาทย์์ในหน้้าพาทย์์กลองโยน เช่่น บรรเลงประจำำ�เทศน์์มหาชาติิ กััณฑ์์นครกััณฑ์์ พระประดิิษฐไพเราะ (มีี ดุุริิยางกููร) 
แต่่งขยายเป็็นอััตราสามชั้้�น ครููหลวงประดิิษฐไพเราะ (ศร ศิิลปบรรเลง) ตััดลงเป็็นทำำ�นองชั้้�นเดีียว ครบเป็็นเพลงเถา1 

ครููมนตรีี ตราโมท และวิเิชีียร กุลุตัณัฑ์์ อธิบิายไว้้ในหนังัสืือฟังัและเข้้าใจเพลงไทยโดยมีีประเด็น็สำำ�คัญัใกล้้เคีียงกันักัับ
ข้้อมููลของราชบััณฑิิตยสถานความว่่า

		 ในทำนอง สองชั้้�น ใช้้เป็็นเพลงร้้องและเป็็นเพลงหน้้าพาทย์์ ประกอบการแสดงละคอนเวลา	
		  เดิินของขบวนแห่่อัันมีีเกีียรติิเรีียกว่่า “กลองโยน” แม้้ในปััจจุุบัันที่่�มีีการเสด็็จพระราชดำเนิิน	
		  โดยขบวนพยุุหยาตราทางสถลมารค ปี่่�ชวาก็็ยัังเป่่าเพลงทะแย สองชั้้�น (หรืือกลองโยนนี้้�) 	
		ป  ระกอบกัับเปิิงมางและกลองชนะในเวลาเดิินเช่่นเดีียวกััน นัับเป็็นเพลงเก่่าแก่่มากเพลงหนึ่่�ง	
		ที่่  �มีีมาแต่่สมััยกรุุงศรีีอยุุธยา ส่่วนทำนอง สามชั้้�น เข้้าใจว่่า คงได้้แต่่งขึ้้�นสำหรัับใช้้ร้้องและ	
		  บรรเลงในตััวมโหรีี ตั้้�งแต่่สมััยปลายรััชกาลที่่� 3 ยัังไม่่ทราบแน่่ว่่าท่่านผู้้�ใดเป็็นผู้้�แต่่งไว้้ ต่่อมา	
		  ภายหลัังได้้ใช้้เป็็นเพลงสำหรัับเดี่่�ยวอวดฝีีมืืออีีกเพลงหนึ่่�งในจำพวกเพลงเดี่่�ยวทั้้�งหลาย ใน	
		  การที่่�นำมาบรรเลงเป็็นเพลงโหมโรงก็็เพราะว่่าในสมััยโบราณเคยนิิยมใช้้มาบ้้างแล้้ว		
		  เหมืือนกััน2

		 ครููประเวช กุุมุุท (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) บัันทึึกลายมืือประวััติิเพลงทะแย สามชั้้�น พร้้อมโน้้ตทำำ�นองเพลง
สำำ�หรัับซอด้้วง (โน้้ตระบบตััวเลข) ปรากฏในหนัังสืือที่่�ระลึึกงานพระราชทานเพลิิงศพครููประเวช กุุมุุท เมื่่�อปีี พ.ศ. 
2543 ความว่่า

		 เพลงทะแยนี้้� เป็็นเพลงเก่่าตั้้�งแต่่ครั้้�งอยุุธยา นอกจากจะใช้้บรรเลงในวงมโหรีีแล้้ว ยัังใช้้ปี่่�ชวา
		 เป่่านำขบวนกลองชนะในขบวนเสด็็จพยุุหยาตราทางสถลมารค และใช้้บรรเลงปี่่�พาทย์์ในหน้้า
		 พาทย์์กลองโยน เช่่น บรรเลงประจำเทศน์์มหาชาติิ กััณฑ์์นครกััณฑ์์ เป็็นต้้น พระประดิิษฐไพเราะ 
		 (ครููมีีแขก) ได้้นำมาแต่่งขึ้้�นเป็็นอััตรา 3 ชั้้�น ภายหลัังได้้มีีผู้้�นำมาบรรเลงเดี่่�ยวปี่่� ซอสามสาย 
		 และเครื่่�องดนตรีีอื่่�น ๆ3

นอกจากนี้้�ยังัปรากฏหลักัฐานสำำ�คัญัจากงานเขีียนของครููประสิทิธิ์์� ถาวร (ศิลิปิินแห่่งชาติ)ิ ที่่�ได้้อธิบิายลึกึเข้้าไปถึงึ
เนื้้�อหาทางดนตรีี ซึ่่�งสอดคล้้องกัับแนวคิดของผู้้�วิจิัยัในการที่�จะสร้้างสรรค์ทางปี่่�ใน เพลงทะแยในส่่วนของบทเพลงประเภท 
“เพลงเรื่่�อง” โดยครููประสิทิธิ์์� ถาวร อธิบิายการเข้้าไปเรีียนดนตรีีครั้้�งแรกกับัหลวงประดิษิฐไพเราะ (ศร ศิลิปบรรเลง) โดย
เรีียนเพลงเรื่่�องทะแยไว้้ในหนังัสืือที่่�ระลึกึแสดงมุทุิติาจิติในโอกาสที่่�ท่่านได้้รับยกย่่องเป็็นศิลิปิินแห่่งชาติปิระจำำ�ปี 2531 
ความว่่า “เพลงที่่�ท่่านต่่อให้้ผมเป็็นเพลงแรกคือื เพลงทะแย 3 ชั้้�น 7 เที่่�ยว เพลงทะแย ทางไล่่ 3 ชั้้�น 7 เที่่�ยวนี้้� เป็็นเพลง
ที่่�ปรมาจารย์์ดนตรีีไทยท่่านรวบรวมลักษณะกลอนดนตรีีรููปแบบต่่าง ๆ หลายรููปแบบ ผููกร้้อยต่่อเนื่่�องกัันไว้้อย่่าง 
ลึกึซึ้้�ง สนิิทสนม นับัเป็็นแม่่บทกลอนดนตรีีได้้เป็็นอย่่างดีี สุดุแต่่บุคุคลจะเลืือกหยิบยกมาใช้ใ้ห้้เหมาะในแต่่ละโอกาส”4

1. ราชบััณฑิิตยสถาน, สารานุุกรมศััพท์์ดนตรีีไทย ภาคประวััติิและบทร้้องเพลงเถา พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 3 (กรุุงเทพมหานคร : ราชบััณฑิิตยสถาน, 2544), 168.
2. มนตรีี ตราโมท และ วิิเชีียร กุุลตััณฑ์์, ฟัังและเข้้าใจเพลงไทย (กรุุงเทพมหานคร : ไทยเขษม, 2523), 93-94.
3. ประเวช กุุมุุท, หนัังสืือที่่�ระลึึกงานพระราชทานเพลิิงศพ ครููประเวช กุุมุุท (กรุุงเทพมหานคร : เลิิฟแอนด์์ลิิพ เพรส จำำ�กััด, 2543), 109.
4. ประสิิทธิ์์� ถาวร, หนัังสืือที่่�ระลึึกในโอกาสแสดงมุุทิิตาจิิตของศิิษย์์อาจารย์์ประสิิทธิ์์� ถาวร (กรุุงเทพมหานคร : รัักษ์์สิิปป์์, 2532), 37.
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ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์� ยัังอธิิบายไว้้ในงานวิิจััยเรื่่�องอััตลัักษณ์์ของเพลงฉิ่่�งเรื่่�องการไล่่มืือเพลงทะแยความว่่า 
ไล่่เพลงทะแยและเพลงเรื่่�องต่่าง ๆ เพื่่�อให้้นัักดนตรีีได้้กำลััง ได้้ความอดทน สำนัักดนตรีีพาทยโกศล
ไล่่เพลงทะแยกัันเป็็นประจำ เมื่่�อพิิจารณาบทเพลงของสำนัักพาทยโกศล ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เป็็นบทเพลง
ที่่�มีีความยาวมาก มีีทางเปลี่่�ยนเกืือบทุุกบทเพลง ความอดทนของนัักดนตรีีจึึงเป็็นสิ่่�งสำคััญที่่�จะสามารถ
บรรเลงเพลงได้้เป็็นอย่่างดีี ทำให้้ลัักษณะการไล่่มืือของนัักดนตรีีสำนัักนี้้�มัักใช้้เพลงทะแยเป็็นสำคััญ5

เพลงทะแยนี้้� นัับเป็็นเพลงที่่�มีีความสลัับซัับซ้้อนสำำ�หรัับนัักดนตรีีไทย ทำำ�ให้้ผู้้�ริิเริ่่�มฝึึกหััดดนตรีีไทยมัักเกิิด
ความเข้้าใจผิดและเข้้าไม่่ถึึงข้้อมููลที่่�แท้้จริิงของเพลงทะแย และมีีนักดนตรีีจำำ�นวนน้้อยที่่�นำำ�บทเพลงนี้้�ไปใช้้ให้้เกิิด
ประโยชน์์ จากปััญหาที่่�กล่่าวนั้้�น ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นความสำำ�คััญของบทเพลงทะแย โดยเฉพาะการเป่่าปี่่�ใน ซึ่่�งเป็็นเครื่่�อง
ดนตรีีที่่�มีีผู้้�ฝึึกหััดอยู่่�ไม่่มากในปััจจุุบััน 

	ปี่่�ใน เป็็นเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นสำำ�คััญในวงปี่่�พาทย์์ มีีบทบาททำำ�หน้้าที่่�เป็็นประธานของวง โดยปี่่�ในจะทำำ�หน้้าที่่�ขึ้้�น
ต้้นเพลงต่่าง ๆ  ไม่่ว่า่จะเป็็นขึ้้�นรััวประลองเสภา เพลงเรื่่�อง เพลงหน้้าพาทย์์ นอกจากนี้้�ยังัมีีบทบาทสำำ�คัญัเรื่่�องของการ
เป่่าเลีียนเสีียงคนร้้อง อาจารย์์อนัันต์์ สบฤกษ์์ อาจารย์์ประจำำ�มหาวิิทยาลััยมหิิดล อธิิบายบทบาทและหน้้าที่่�ของปี่่�ใน
ความว่่า “การเป่่าเลีียนเสีียงคนร้้อง ซึ่่�งถืือว่่าในบรรดาเครื่่�องดนตรีีในวงปี่่�พาทย์์ทั้้�งหมด ปี่่�เป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�สามารถ
เลียีนเสียีงคนร้อ้งได้ค้ล้า้ยคลึงึที่่�สุดุ จึงึเป็น็หน้า้ที่่�อีกีอย่า่งหนึ่่�งของปี่่�โดยเฉพาะปี่่�ใน เช่น่ เป่า่ดอกในเพลงเต่า่กินิผักับุ้้�ง 
เพลงพระอาทิิตย์์ชิิงดวง เพลงนกขมิ้้�น หรืือเป่่าเลีียนเสีียงคนร้้องประกอบการรำฉุุยฉาย เป็็นต้้น”6

	สำำ�นัักดนตรีีที่�ได้้รับการยอมรัับเรื่่�ององค์์ความรู้้�และการปฏิิบััติิปี่่�ในมากท่ี่�สุุดคืือ สายสำำ�นัักของพระยา
เสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุุนทรวาทิิน) ในปััจจุุบััน ผู้้�สืืบทอดองค์์ความรู้้�ด้้านปี่่�ในของสายสำำ�นัักพระยาเสนาะดุุริิยางค์์  
(แช่่ม สุุนทรวาทิิน) คืือ ครููปี๊๊�บ คงลายทอง ศิิลปิินแห่่งชาติิ ผู้้�เป็็นต้้นแบบของการฝึึกปฏิิบััติิและการเป่่าปี่่�ในของ
ประเทศไทย ท่่านเป็็นผู้้�สืืบทอดปี่่�ในสายตรงจากบิิดา คืือครููเทีียบ คงลายทอง ศิิษย์์เอกพระยาเสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม 
สุุนทรวาทิิน) ประกอบกับผู้�วิิจััยเป็็นศิิษย์ในสายสำำ�นัักนี้้�จึึงมีีแรงบัันดาลใจในการที่�จะดำำ�เนิินการวิจััยเร่ื่�อง “การ
สร้้างสรรค์์ทางปี่่�ใน เพลงเรื่่�องทะแย ตามแนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง” เพื่่�อสัังเคราะห์์องค์์ความรู้้�และนำำ�มา 
สร้้างแบบฝึกหััดการเป่่าปี่่�ให้้นิสิิต นัักศึึกษา และผู้้�ที่่�สนใจ ได้้ใช้้สำำ�หรัับการฝึกหััด นำำ�ไปใช้้ในพิิธีีกรรม รวมถึึงเป็็น 
ต้้นแบบของการศึึกษาในอนาคตสืืบไป

วััตถุุประสงค์์และขอบเขตของการวิิจััย
1.  เพื่่�อศึกึษามููลบทที่่�เก่ี่�ยวข้้องกับัการเป่่าปี่่�ในเพลงเรื่่�องทะแยของสำำ�นักัพระยาเสนาะดุรุิยิางค์์ (แช่่ม สุนุทรวาทินิ)
2.  เพื่่�อการสร้้างสรรค์์งานประพัันธ์์เพลงเรื่่�องทะแย สำำ�หรัับปี่่�ใน ตามแนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง
ขอบเขตของการวิจััย การศึกษาแนวทางการเป่่าปี่่�ใน จะศึึกษาเฉพาะมููลบทท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับการเป่่าปี่่�ในของ

สำำ�นัักพระยาเสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุุนทรวาทิิน) ที่่�ถ่่ายทอดมาสู่่�สำำ�นัักครููเทีียบ คงลายทอง และครููปี๊๊�บ คงลายทอง 
ตามลำำ�ดัับ

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	การดำำ�เนิินการวิิจััยใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ (Qualitative Research) โดยการศึึกษาข้้อมููลเอกสารที่่�

เกี่่�ยวข้้อง แล้้วดำำ�เนิินการเก็็บข้้อมููลภาคสนามกัับศิิลปิินต้้นแบบได้้แก่่ ครููปี๊๊�บ คงลายทอง และสััมภาษณ์์ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิ

5. ขำำ�คม พรประสิิทธิ์์�, “อััตลัักษณ์์ของเพลงฉิ่่�ง” (รายงานการวิิจััย, กองทุุนวิิจััยรััชดาภิิเษกสมโภช จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2545), 182.
6. อนัันต์์ สบฤกษ์์, “บทบาทและหน้้าที่่�ของปี่่�ในวงดนตรีีไทย,” ใน ประวััติิและพััฒนาการของปี่่�ไทย (นครปฐม : สำำ�นัักพิิมพ์์มหาวิิทยาลััยมหิิดล, 2533), 43.
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ที่่�เกี่่�ยวข้้อง หลัังจากนั้้�นนำำ�ข้้อมููลมาเรีียบเรีียง จำำ�แนก วิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ เป็็นองค์์ความรู้้�เรื่่�องการเป่่าปี่่�ในตาม
แนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง หลัังจากนั้้�นทำำ�การสร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลงเรื่่�องทะแยสำำ�หรัับการเป่่าปี่่�ใน เพื่่�อเป็็น 
แบบฝึึกหััด วิิธีีปฏิิบััติิ การเป่่าปี่่�ในเพลงเรื่่�องทะแยที่่�สร้้างสรรค์์ตามแนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง 

ผลการศึึกษา
1.  ผลการศึึกษามููลบทที่่�เกี่่�ยวข้้อง
มููลบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการการสร้้างสรรค์ปี่่�ใน เพลงเรื่่�องทะแย ตามแนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง มีีความ

จำำ�เป็็นที่่�ต้้องทำำ�การศึึกษาเนื้้�อหาที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องได้้แก่่ ชีีวประวััติิครููปี๊๊�บ คงลายทอง มููลบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเพลง
เรื่่�องทะแย ลักัษณะทางกายภาพและการเป่่าปี่่�ใน บทบาทและหน้้าท่ี่�ของปี่่�ใน และหลัักและวิิธีีการประพัันธ์เ์พลงไทย 
ดัังรายละเอีียดโดยสัังเขปดัังนี้้�

1.1 ชีีวประวััติิครููปี๊๊�บ คงลายทอง
ครููปี๊๊�บ คงลายทอง เกิิดเมื่่�อวัันที่่� 3 กรกฎาคม พ.ศ. 2496 เป็็นบุุตรครููเทีียบ คงลายทองและนางสว่่าง 

คงลายทอง สมรสกัับนางสาวอารีีย์์ ทัับสีี (นางธััญทิิพ คงลายทอง) เริ่่�มเรีียนดนตรีีกัับบิิดา พี่่�ชาย และลููกศิิษย์์ของ
บิิดา เมื่่�อสำำ�เร็็จการศึึกษาเข้้ารัับราชการในตำำ�แหน่่งดุุริิยางคศิิลปิินที่่�แผนกดุุริิยางค์์ไทย กองการสัังคีีต กรมศิิลปากร 
และได้้สร้้างผลงานให้้กับวงการดนตรีีไทยมาโดยตลอดไม่่ว่่าจะเป็็นการปฏิิบััติิงานพิิธีี งานพระราชพิิธีี มีีผลงานการ
บรรเลงในประเทศและต่่างประเทศ ผลงานด้้านการบัันทึึกเสีียง งานบริิการวิิชาการ ครููปี๊๊�บ คงลายทอง เป็็นอาจารย์์
พิิเศษของสถาบัันการศึึกษา อาทิิ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย เป็็นต้้น ก่่อนเกษีียณอายุุราชการ 
ดำำ�รงตำำ�แหน่่งหััวหน้้ากลุ่่�มงานดุุริิยางค์์ไทย สำำ�นัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร

ครููปี๊๊�บ คงลายทอง ได้้รัับความไว้้วางใจจากกรมศิิลปากรมอบหมายให้้เข้้าถวายงานสมเด็็จพระกนิิษฐา 
ธิิราชเจ้้า กรมสมเด็็จพระเทพรััตนราชสุุดาฯ สยามบรมราชกุุมารีี ด้้วยการบรรเลงดนตรีีไทยทุุกวัันอาทิิตย์์ ณ บ้้าน
ปลายเนินิ ถึงึปััจจุบุันั และยัังได้้รับัการคัดัเลืือกให้้เป็น็ผู้้�รับัมอบการอ่า่นโองการไหว้้ครููดนตรีีไทยเมื่่�อวันัท่ี่� 26 สิงิหาคม 
พ.ศ. 2553 โดยได้้รัับมอบจากอาจารย์์ ดร.สิิริิชััยชาญ ฟัักจำำ�รููญ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) ได้้รัับโล่่รางวััลปููชนีียบุุคคล ของ
กระทรวงศึึกษาธิิการ พ.ศ. 2544 และโล่่รางวััลปููชนีียาจารย์์ของคณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย ใน
การอุุทิิศสอนตั้้�งแต่่เปิิดคณะศิิลปกรรมศาสตร์์จนถึึงปััจจุุบััน และในปีี พ.ศ. 2563 ได้้รัับประกาศยกย่่องเชิิดชููเกีียรติิ
ให้้เป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีไทย)7

1.2 มููลบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเพลงเรื่่�องทะแย
เพลงทะแย 7 ท่อ่น จัดัเป็็นเพลงประเภทเพลงเรื่่�อง ประกอบด้้วยเพลงทะแย เพลงมอญแปลง เพลงล่่อง

เรืือ และเรีียกชื่่�อเพลงตามชื่่�อเพลงแรก ซึ่่�งอาจกล่่าวได้้ว่่าเป็็นที่่�มาของชื่่�อ “เพลงเรื่่�องทะแย” นอกจากนี้้�ยัังมีีการนำำ�
ไปร้้องในเพลงโขนละคร ดัังปรากฏในเรื่่�องรามเกีียรติ์์�ตอนศึึกพรหมาสด้้วย ความว่่า

เพลงทะแย 
   ช้้างเอย ช้้างนิิมิิตร       เหมืือนไม่่ผิิดช้้างมััฆวาน
เริิงแรงกำแหงหาญ         ชาญศึึกสู้้�รู้้�ท่่วงทีี
ผููกเครื่่�องเรืืองทองทอ      กระวิิลทองหล่่อทองแสงศรีี

7. ปี๊๊�บ คงลายทอง, “ชีีวประวััติิ,” สััมภาษณ์์โดย ภััทระ คมขำำ�, 24 สิิงหาคม 2561.
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				นั   ักสิิทธิิฤทธิิรงค์์		ถื  ือทวนธงลิ่่�วลอยมาเอย ฯ8

เพลงทะแย ยัังมีีบทบาทสำำ�หรัับการใช้้เป็็นเพลงสำำ�หรัับเดี่่�ยวเครื่่�องดนตรีีชิ้้�นต่่าง ๆ  ผู้้�ช่่วยศาสตราจารย์์ 
ดร.ดุษุฎีี มีีป้อ้ม บันัทึกึไว้้ในงานเขีียนเรื่่�อง เพลงเดี่่�ยว ปรากฏในหนังัสืือที่่�ระลึกึงานพระราชทานเพลิงิศพครููพริ้้�ง กาญ
จนผลิิน ความว่่า

นอกจากการนำเพลงที่่�มีีทำนองไพเราะมาประดิิษฐ์์เป็็นทางเดี่่�ยวแล้้ว 
ยัังมีีการนำเพลงที่่�มีีทำนองซ้้ำกัันหลาย ๆ ครั้้�งมาประดิิษฐ์์เป็็นทางเดี่่�ยวด้้วย 
เช่่น เพลงกราวใน ... เพลงเดี่่�ยวที่่�นิิยมบรรเลงกัันทั่่�ว ๆ ไป ได้้แก่่ เพลงแขกมอญ สารถีี พญาโศก 
ลาวแพน ทะแย นกขมิ้้�น เชิิดนอก กราวใน ทยอย อาหนูู อาเฮีีย แป๊๊ะ สุุริินทราหูู 
สุุดสงวน ดอกไม้้ไทร นารายณ์์แปลงรููป การะเวก ต่่อยรููป ม้้าย่่อง ฯลฯ เป็็นต้้น9 

นัับได้้ว่่า เพลงทะแยมีีบทบาทในการนำำ�ไปใช้้ในมิิติิต่่าง ๆ ที่่�มีีความหลากหลาย
1.3 ลัักษณะทางกายภาพและการเป่่าปี่่�ใน
ปี่่�ใน มีีหน้้าที่่�บรรเลงร่่วมอยู่่�ในวงปี่่�พาทย์์ ถืือเป็็นเครื่่�องดนตรีีที่่�มีีบทบาทสำำ�คััญต่่อวงปี่่�พาทย์์อย่่างมาก 

ผู้้�บรรเลงต้้องมีีการเตรีียมความพร้้อมภายนอก ได้้แก่่ อุุปกรณ์์ลิ้้�นปี่่� จนกระทั่่�งตััวเลาปี่่�ใน และความพร้้อมภายในที่่�
เป็็นปััจจััยอัันสำำ�คััญ ได้้แก่่ สุุขภาพของผู้้�เรีียน ครููผู้้�สอนจะต้้องเป็็นผู้้�ชี้้�แนะแนวทางอย่่างชััดเจนทั้้�งกระบวนการ การ
ใช้้ลม การใช้้นิ้้�ว โดยอาศััยแบบฝึกหััดจากบทเพลงในขั้้�นพื้้�นฐานและในระดัับที่่�สููงขึ้้�นไปถึึงจะประสบความสำำ�เร็็จใน
การเป่่าปี่่�ใน 

ลัักษณะทางกายภาพของปี่่�ใน ประกอบด้้วยชิ้้�นส่่วนสำำ�คัญ 2 ส่่วนคืือ เลาปี่่�และลิ้้�นปี่่� เลาปี่่� ปกติิทำำ�
ด้้วยไม้้เนื้้�อแข็็ง ขนาดยาวประมาณ 41-42 เซนติิเมตร กว้้าง 4.4 เซนติิเมตร มีีคุุณลัักษณะเสีียงเจิิดจ้้าก้้องกัังวาน ใช้้
ประกอบวงปี่่�พาทย์์ไม้้แข็็งในงานพิิธีีกรรม

1.4 บทบาทและหน้้าที่่�ของปี่่�ใน
ครููมนตรีี ตราโมท กล่่าวถึึงหน้้าที่่�ของปี่่�ในในวงปี่่�พาทย์์ไว้้ในหนัังสืือ ดุุริิยางคศาสตร์์ไทย ภาควิิชาการ 

ความว่่า “ปี่่�ใน ผู้้�นำ, เก็็บบ้้างโหยหวนบ้้างตามทำนองเพลง (ลำนำ)”10 และครููมนตรีี ตราโมท ยัังกล่่าวเพิ่่�มเติิมเรื่่�อง
หน้้าที่่�ของปี่่�ในไว้้ในหนัังสืือ ดุุริิยสาส์์น ความว่่า “ปี่่�ใน วิิธีีปฏิิบััติิ เป่่าเก็็บถี่่�อย่่างระนาดบ้้าง โหยหวนบ้้าง ให้้มีีท่่าทีี
ภาคภููมิิ มีีหน้้าที่่�ช่่วยนำวงบ้้างบางขณะ และสอดแทรกให้้เพิ่่�มความไพเราะขึ้้�นแก่่วงอย่่างองอาจ เทีียบกัับตััวละครก็็
เสมืือนตัวันายโรงพ่อ่”11 บทบาทและหน้้าที่่�ของปี่่�ในมีีความสำำ�คัญัต่อ่สุนุทรีียรส ส่ง่ผลต่อ่ผู้้�ฟัังทั้้�งในเร่ื่�องของพิธิีีกรรม
ที่่�เสีียงของปี่่�มีีความดังักังัวานและเป็น็เครื่่�องดนตรีีที่่�ให้้เสีียงยาวเรีียงร้้อยเสีียงของเคร่ื่�องดนตรีีประเภทเคร่ื่�องตีีที่่�มีีเสีียง
สั้้�น ๆ เข้้าหากัันได้้อย่่างกลมกลืืน อีีกทั้้�งยัังทำำ�หน้้าที่่�ในการขึ้้�นเพลงเพื่่�อเริ่่�มต้้นในบทเพลงสำำ�คััญต่่าง ๆ ดัังที่่�กล่่าวมา

8. กรมศิิลปากร, สููจิิบััตรงานที่่�ระลึึกเนื่่�องในโอกาสวัันเกิิดครบ 100 ปีี จางวางทั่่�ว พาทยโกศล (กรุุงเทพมหานคร : อมริินทร์์, 2524), 65.
9. ดุุษฎีี มีีป้้อม, “เพลงเดี่่�ยว,” ใน หนัังสืือที่่�ระลึึกงานพระราชทานเพลิิงศพครููพริ้้�ง กาญจนผลิิน ณ เมรุุวััดประชาศรััทธาธรรม (เสาหิิน)  
(กรุุงเทพมหานคร : รัักษ์์สิิปป์์, 2529), 88.
10. มนตรีี ตราโมท, ดุุริิยางคศาสตร์์ไทย ภาควิิชาการ พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 2 (กรุุงเทพมหานคร : สำำ�นัักพิิมพ์์มติิชน, 2540), 34.
11. มนตรีี ตราโมท, “ดุุริิยสาส์์น,” ใน หนัังสืือที่่�ระลึึกงานพระราชทานเพลิิงศพนายมนตรีี ตราโมท (กรุุงเทพมหานคร :  ธนาคารกสิิกรไทย จำำ�กััด, 2538), 32.
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ส่่งผลให้้ผู้้�เป่่าปี่่�ในจำำ�ต้้องมีีแนวทางในการฝึึกฝนอย่่างถููกต้้องตามหลัักวิิชาการและการปฏิิบััติิ 
1.5 หลัักและวิิธีีการประพัันธ์์เพลงไทย
หลัักและวิิธีีการประพัันธ์์เพลงไทยมีีอยู่่�ด้้วยกัันหลายวิิธีี ไม่่ว่่าจะเป็็นการขยายเพลง การยุุบเพลง การ

แต่่งขึ้้�นใหม่่ ครููมนตรีี ตราโมท ได้้อธิิบายวิิธีีการประพัันธ์์เพลงไทยไว้้ในหนัังสืือ “ดุุริิยสาส์์น” สรุุปความได้้ว่่า การ
แต่่งเพลงไทยแต่่เดิิมนั้้�นมัักแต่่งจากเพลงต้้นรากเพลงใดเพลงหนึ่่�งซึ่่�งเป็็นเพลงโบราณ โดยแต่่งแบบขยายทำำ�นองหรืือ
ลดทำำ�นอง ด้้วยเพลงโบราณมีีลัักษณะทำำ�นองสั้้�น ทำำ�นองสััมพัันธ์์กััน แต่่ก็็มีีปรากฏที่่�แต่่งทำำ�นองอััตราสองชั้้�นขึ้้�นโดย
อััตโนมััติิด้้วย สำำ�หรัับการแต่่งขยายทำำ�นองขึ้้�นเป็็นสามชั้้�นมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อเพิ่่�มลีีลาและเม็็ดพรายให้้มีีความซัับซ้้อน
ขึ้้�น เริ่่�มปรากฏราวปลายสมััยรััชกาลท่ี่� 3 และแพร่่หลายมากขึ้้�นในสมััยรััชกาลท่ี่� 412 ครููพัันโทเสนาะ หลวงสุุนทร 
(ศิิลปินิแห่ง่ชาติ)ิ กล่่าวสอดคล้้องกันั โดยการประพันัธ์เ์พลงยังัคงยึดึรููปแบบของการประพันัธ์เ์พลงแบบครููโบราณโดย
อธิิบายหลัักการการประพัันธ์์เพลงไทยมีี 3 ขั้้�นตอนได้้แก่่ ขั้้�นตอนแรกฝึึกหััดแต่่งเพลงประเภทลููกฆ้้องอิิสระ ขั้้�นตอน
ที่่�สองทำำ�นองเพลงหลัักที่่�ใช้้แต่่ง ส่่วนใหญ่่มัักจะใช้้ทำำ�นองเพลงเก่่า นำำ�มายืืดขยายและตััดทอนทำำ�นองลง และขั้้�นตอน
สุุดท้้ายคืือการยึึดเสีียงลููกตกเป็็นสำำ�คััญ13 สำำ�หรัับอาจารย์์ ดร.สิิริิชััยชาญ ฟัักจำำ�รููญ (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) อธิิบายหลัักการ
ประพัันธ์์เพลงไทยไว้้ในหนัังสืือ “ดุุริิยางคศิิลป์์ไทย” ในแนวทางเดีียวกัันโดยแบ่่งออกเป็็น 4 วิิธีีคืือ ยืืดขยายจากเพลง
เดิิม ตััดทอนจากเพลงเดิิม แต่่งทำำ�นองขึ้้�นใหม่่โดยอาศััยเพลงเดิิม และแต่่งโดยใช้้ความคิิดสร้้างสรรค์์ของผู้้�แต่่งเอง14

นอกจากนี้้� คุุณครููกำำ�นัันสำำ�ราญ เกิิดผล (ศิิลปิินแห่่งชาติิ) อธิิบายเรื่่�องวิิธีีการประพัันธ์์เพลงไทย ปรากฏ
ในหนัังสืือท่ี่�ระลึกึงานพระราชทานเพลิงิศพนายสำำ�ราญ เกิดิผล เมื่่�อปี ีพ.ศ. 2561 โดยแบ่ง่การประพันัธ์เ์พลงไทยออก
เป็็น 2 ประเภทคืือการแต่่งประเภทมีีโครงสร้้าง ได้้แก่่ การยุุบ การขยาย และประเภทที่่�ไม่่มีีโครงสร้้าง หรืือการแต่่ง
แบบอิิสระ โดยการแต่่งทั้้�ง 2 ประเภทก็็ยัังคงต้้องยึึดหลัักและกฎเกณฑ์์ประการต่่าง ๆ15 และรองศาสตราจารย์์พิิชิิต 
ชััยเสรีี อธิิบายวิิธีีการประพัันธ์์เพลงไทย สรุุปได้้ว่่าแบ่่งออกได้้เป็็น 4 ประเภทคืือ ประเภทแรก บัันดาลรัังสฤษฏ์์ คืือ
การแต่่งเพลงจากแรงบัันดาลใจ แต่่งออกมาฉัับพลััน ประเภทที่่�สองศึึกษิิตอนุุรัักษ์์ เป็็นการแต่่งจากกรอบความคิิดที่่�
ได้้รัับการกลั่่�นกรองจะมีีความลงตััว ประเภทที่่�สาม ขนบภัักดิ์์�สบสมััย เป็็นการประพัันธ์์เพลงตามสมััยนิิยมที่่�เกิิดขึ้้�น
เป็็นช่่วง ๆ และประเภทสุุดท้้าย บุุกไพรเบิิกทาง เป็็นการประพัันธ์์ตามความคิิดสร้้างสรรค์์ เป็็นการนำำ�เสนอผลงาน
ใหม่่ แนวคิิดใหม่่ ซึ่่�งอาจจะได้้รัับการยอมรัับหรืือหลงทางก็็เป็็นไปได้้16

	2.  การสร้้างสรรค์์งานประพัันธ์์เพลงเรื่่�องทะแย สำำ�หรัับปี่่�ใน ตามแนวทางของครููปี๊๊�บ คงลายทอง
2.1 ขั้้�นตอนการศึึกษาทำำ�นองหลัักและสัังคีีตลัักษณ์์
จากการศึกึษาโครงสร้้างทำำ�นองเพลงเรื่่�องทะแย ทำำ�นองหลักัเพลงทะแย 7 ท่อ่นที่่�นำำ�มาเป็็นหลักัในการ

ดำำ�เนิินการวิิจััยครั้้�งนี้้�ได้้รัับการถ่่ายทอดจากรองศาสตราจารย์์พิิชิิต ชััยเสรีี ข้้าราชการบำำ�นาญ คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย โดยถ่่ายทอดให้้ผู้้�วิิจััยเมื่่�อวัันที่่� 21 กุุมภาพัันธ์์ 2542 มีีรายละเอีียดดัังนี้้�  

ทำำ�นองท่่อน 1-5 เป็็นส่่วนของทำำ�นองเพลงทะแย 5 ท่่อน สำำ�หรัับทำำ�นองเพลงท่่อนที่่� 1 เป็็นทำำ�นองที่่�
นำำ�ไปประดิิษฐ์์เป็็นทำำ�นองสำำ�หรัับการบรรเลงเพลงโหมโรงที่่�นำำ�บรรเลงกัันอยู่่�โดยทั่่�วไป

ทำำ�นองท่่อน 2-5 จะมีีส่่วนของทำำ�นองวรรคที่่� 2 จำำ�นวน 16 ประโยค ซ้ำำ��กัันทั้้�ง 4 ท่่อน  
ทำำ�นองท่่อน 3 คืือส่่วนที่่�เป็็นทำำ�นองเพลงมอญแปลง 
ทำำ�นองท่่อน 4 มีีความแตกต่่างกัับทำำ�นองท่่อน 3 เฉพาะทำำ�นองเพลงขึ้้�นต้้น 4 ห้้อง

12. มนตรีี ตราโมท, “ดุริุิยสาส์์น,”  ใน หนังัสือืที่่�ระลึกึงานพระราชทานเพลิิงศพนายมนตรี ีตราโมท (กรุุงเทพมหานคร :  ธนาคารกสิิกรไทย จำำ�กัดั, 2538), 37-38.
13. เสนาะ หลวงสุุนทร, “ครููเสนาะ หลวงสุนุทร,” ใน หนังัสือืที่่�ระลึกึพิธิีไีหว้ครูดูนตรีไีทย ชมรมดนตรีไีทยมหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์์ ปีีการศึกึษา 2556 
(กรุุงเทพมหานคร : อักัษรสยามการพิมพ์์, 2556), 25-26.
14. สิริิชิัยัชาญ ฟัักจำำ�รููญ, ดุริุิยางคศิลิป์์ไทย (กรุงุเทพมหานคร : อัักษรสยามการพิมิพ์์, 2546), 204.
15. สำำ�ราญ เกิดิผล, “หลักัการประพัันธ์์เพลงไทย,”  ใน หนังัสือืที่่�ระลึกึงานพระราชทานเพลิิงศพ นายสำราญ เกิิดผล (นนทบุุรีี : หยินิหยางการพิมพ์์, 2561), 43-45.
16. พิชิิติ ชัยัเสรีี, การประพันัธ์์เพลงไทย (กรุงุเทพมหานคร : สำำ�นักพิมิพ์์แห่่งจุฬุาลงกรณ์มหาวิทิยาลัยั, 2556), 2-4.
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ทำำ�นองท่่อน 6 คืือส่่วนที่่�เป็็นทำำ�นองเพลงล่่องเรืือ ท่่อน 1
ทำำ�นองท่่อน 7 คืือส่่วนที่่�เป็็นทำำ�นองเพลงล่่องเรืือ ท่่อน 2
ผลการวิิเคราะห์์สัังคีีตลัักษณ์์วิิเคราะห์์เพลงเรื่่�องทะแย พบสัังคีีตลัักษณ์์ดัังนี้้�
กขขค/ฆง/จจฉง/ชชฉง/ซซฌง/ญฎ/ฏฏฐฎ/ 
	ทำ ำ�นองเพลงใช้้จัังหวะหน้้าทัับปรบไก่่อััตราจัังหวะสองชั้้�น ทำำ�นองเพลงมีีทั้้�งหมด 74 ประโยค พบ

การใช้้บัันไดเสีียงทั้้�งหมด 2 ทาง ได้้แก่่ ทางใน กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล ซ ล ท x ร ม x และทางนอก กลุ่่�มเสีียงปััญจมููล  
ด ร ม x ซ ล x 

2.2 ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลง
2.2.1 การศึึกษากลวิิธีีพิิเศษที่่�ใช้้เป่่าปี่่�ในของครููปี๊๊�บ คงลายทอง
ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษากลวิิธีีพิเศษต่าง ๆ ที่่�ครููปี๊๊�บ คงลายทองใช้้ในการเป่่าปี่่�ใน ด้้วยการเข้้าไปสัังเกตการณ์

อย่่างมีีส่่วนร่่วม ศึึกษาเทีียบเคีียงจากเกณฑ์์มาตรฐานและเกณฑ์์การประเมิิน ของสำำ�นัักมาตรฐานอุุดมศึึกษา ทบวง
มหาวิิทยาลััย ปรากฏกลวิิธีีการบรรเลงปี่่�ในทั้้�งสิ้้�น 8 กลวิิธีีได้้แก่่ การเป่่าควงเสีียง  การเป่่าพรม การตีีนิ้้�ว การเป่่า
ปริิบ การเป่่าครั่่�นลม การตอดลม การตอดลิ้้�น และการสะบััด

2.2.2 ขั้้�นตอนการสร้้างสรรค์์ทำำ�นองเพลง 
ผู้้�วิิจััยประพัันธ์์ทำำ�นองเพลงเรื่่�องทะแย ทั้้�งหมด 7 ท่่อนตามโครงสร้้างของทำำ�นองหลัักทั้้�งเพลง โดย

บทเพลงท่ี่�สร้้างสรรค์เป็็นอััตลักษณ์ของครููปี๊๊�บ คงลายทอง ดัังจะยกตััวอย่่างทำำ�นองเพลงบางส่่วนเพ่ื่�อแสดงลัักษณะ
เฉพาะซึ่่�งมีีคุุณลัักษณะที่่�โดดเด่่น 2 ประการสำำ�คััญ คืือ

1.  การใช้้ทำำ�นองที่่�เรีียบง่่าย 
2.  เน้้นทำำ�นองเพลงที่่�สร้้างความเข้้มแข็็งของพื้้�นฐานการเป่่าปี่่�ใน
ทั้้�งนี้้�ได้้มีีการกำำ�หนดสััญลัักษณ์์แทนกลวิิธีีพิิเศษในการบัันทึึกโน้้ตเพื่่�อเป็็นแนวทางในการสร้้างความ

เข้้าใจด้้วย ดัังตััวอย่่างต่่อไปนี้้�
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ตััวอย่่างทำำ�นองเพลงที่่�ประพัันธ์์ใหม่่ ใช้้กลวิิธีี ตอดลิ้้�น ควงเสีียง และครั่่�นลม

เพลงเรื่่�องทะแยท่่อนที่่� 1 ประโยคที่่� 1 พบว่่าลัักษณะการดำำ�เนิินทำำ�นองของปี่่�ในกัับทำำ�นองหลัักมีีความ
สอดคล้้องกัันในลููกตกห้้องสำำ�คัญัคืือห้้องท่ี่� 4 และห้้องท่ี่� 8 ทำำ�นองของปี่่�ในจะดำำ�เนิินทำำ�นองห่่าง ๆ  ไปพร้้อมกัับทำำ�นอง
หลััก ไม่่ทำำ�ทางเก็็บมากเน่ื่�องจากเป็็นประโยคขึ้้�นต้้นของเพลง ในประโยคนี้้�ผู้้�วิิจััยแสดงทำำ�นองท่ี่�ใช้้กลวิิธีีพิเศษอยู่่� 3 
กลวิิธีีคืือ การตอดลิ้้�น การเป่่าควงเสีียง และการครั่่�นลม ซึ่่�งเป็็นกลวิิธีีการเป่่าปี่่�ในสำำ�หรัับการฝึึกทัักษะที่่�สำำ�คััญ โดย
อธิิบายได้้ดัังนี้้�

การตอดลิ้้�น ปี่่�ในใช้้วิิธีีการตอดลิ้้�นเพื่่�อทำำ�เสีียงในทำำ�นองที่่�เป็็น 3 พยางค์์ ปี่่�ในไม่่สามารถเป่่า 3 พยางค์์ใน
เสีียงเดีียวได้้ จึึงต้้องอาศััยกลวิิธีีพิิเศษในการตอดลิ้้�นเพื่่�อทำำ�ให้้ทำำ�นองที่่�เป็็น 3 พยางค์์ คล้้ายกัับทำำ�นองหลัักมากที่่�สุุด

การควงเสีียง ปี่่�ในใช้้กลวิิธีีนี้้�ในกรณีีที่�มีีการใช้้เสีียงนั้้�นซ้ำำ��กันั จึงึต้้องอาศััยกลวิิธีีพิเิศษในการเป่่าควงเสีียง คืือ
ใช้้เสีียงเลีียนแบบของเสีียงนั้้�น ๆ แทนการเป่่าเสีียงเดิิมในนิ้้�วเดิิม

การครั่่�นลม ปี่่�ในใช้้วิธิีีการครั่่�นลมนั้้�นเพื่่�อเสริมิสร้้างบทเพลงให้้มีีอรรถรสมากยิ่่�งขึ้้�นโดยการใช้้การสั่่�นสะเทืือน
จากข้้างในลำำ�คอเพื่่�อให้้เสีียงนั่่�นสั่่�นสะเทืือนและสะดุุด ในทำำ�นองประโยคแรกของเพลงเป็็นการดำำ�เนิินทำำ�นองห่่าง ๆ 
จึึงมีีช่่องว่่างมากพอในการที่่�จะใช้้กลวิิธีีพิิเศษการครั่่�นลมใส่่ลงไปในประโยคนั้้�น

ตััวอย่่างทำำ�นองเพลงที่่�ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่ ใช้้กลวิิธีี ตอดลม ตีีนิ้้�ว และพรมนิ้้�ว

เพลงเรื่่�องทะแยท่อ่นที่่� 1 ประโยคที่่� 2 พบว่า่ลัักษณะการดำำ�เนินิทำำ�นองของปี่่�ในในวรรคหน้้ามีีความคล้้ายคลึงึ
กัันกัับทำำ�นองหลัักเช่่นเดีียวกัน แสดงลัักษณะทำำ�นองท่ี่�ไม่่ซัับซ้้อน เหมาะกัับการใช้้เป็็นแนวทางการฝึกและเป็็นอััต
ลักัษณ์ของครููปี๊๊�บ คงลายทอง ทำำ�นองวรรคหลังัก็ย็ังัมีีการดำำ�เนินิทำำ�นองของปี่่�คล้้ายกับัทำำ�นองหลััก ไม่เ่ก็บ็มากซึ่่�งช่ว่ย
ฝึึกในเรื่่�องของการประคัับประคองลม ดัังที่่�ครููปี๊๊�บ คงลายทอง ได้้กล่่าวถึึงการดำำ�เนิินทำำ�นองของปี่่�แบบห่่าง ๆ ไว้้ว่่า  
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“การดำเนิินทำนองของปี่่�ในช่่วงต้้น ๆ ของเพลงไม่่ว่่าจะเป็็นปี่่�ใน ขลุ่่�ยเพีียงออ ปี่่�ชวา ที่่�ช่่วงแรก ๆ เขาไม่่เป่่าเก็็บมา
ตั้้�งแต่แ่รกเลยนอกเหนือจากการเอาไว้ฝ้ึกึ ก็เ็พราะว่่าเขาจะคอยดููท่า่ทีวี่า่จะดำเนิินทำนองไปแบบไหน พอผ่่านไปได้้สักั 
3-4 ประโยคก็็ถึึงจะเริ่่�มดำเนิินทำนองเก็็บไปเรื่่�อย ๆ”17 ในประโยคนี้้�ผู้้�วิิจััยแสดงการใช้้กลวิิธีีพิิเศษอยู่่� 4 กลวิิธีี โดย
นอกจากกลวิธิีีการตอดลิ้้�นแล้้ว ยังัแสดงวิธิีีการเป่า่เพิ่่�มเติมิคืือ การตอดลม การตีีนิ้้�ว และการพรมนิ้้�ว โดยอธิบิายได้้ดังันี้้�

การตอดลิ้้�น ใช้้ลัักษณะกลวิิธีีพิิเศษเหมืือนวรรคหน้้าในประโยคที่่� 1 ในการเป่่าตอดลิ้้�นนอกจากจะเป็็นการ
ทำำ�ให้้เสีียงนั้้�นชััดเจนแล้้วนั้้�นยัังเป็็นแบบฝึึกหััดในช่่วงขั้้�นต้้นให้้ผู้�เป่่าปี่่�จะต้้องตอดลิ้้�นให้้มีีความชััดเจน ซึ่่�งหากเป่่าได้้
ชััดเจนมากเท่่าไรจะทำำ�เสีียงปี่่�นั้้�นมีีคุุณภาพมากขึ้้�น

การตอดลม ปี่่�ในใช้้วิิธีีการตอดลมนั้้�นก็็เพื่่�อให้้การดำำ�เนิินทำำ�นองนั้้�นเป็็นไปได้้อย่่างราบรื่่�น 
ซึ่่�งหากฝึึกในช่่วงแรกจะเป็็นการตอดลิ้้�นในแต่่ละเสีียงเพื่่�อให้้เสีียงนั้้�นมีีความชััดเจน แต่่เมื่่�อฝึึกฝนจนชำำ�นาญ

แล้้วนั้้�นก็จ็ะเริ่่�มเป็น็การเป่า่ตอดลิ้้�นควบคู่่�กันักับัการตอดลมหรืือที่่�ครููปี๊๊�บ คงลายทองเรีียกกระบวนการนี้้�ว่า่ “ลิ้้�นพันัลม”
การตีีนิ้้�ว ปี่่�ในใช้้วิธิีีการตีีนิ้้�วเพ่ื่�อให้้เกิิดความสั่่�นสะเทืือนของเสีียง เป็็นลีีลาท่่าทีีในการเป่่าปี่่�ของผู้้�เป่า่ปี่่� อีีกทั้้�ง

ยัังเป็็นการสร้้างอรรถรสของบทเพลงอีีกด้้วย ในการตีีนิ้้�วนอกจากจะเป็็นลีีลาท่่าทีีและการสร้้างอรรถรสแล้้ว ยัังเป็็น
แบบฝึึกให้้ผู้้�เป่่าได้้ฝึึกซ้้อมในการขยัับนิ้้�วให้้มีีความถี่่�และชำำ�นาญอีีกด้้วย

การพรมนิ้้�ว ปี่่�ในใช้้วิิธีีการพรมนิ้้�วเพื่่�อเป็็นการสร้้างอรรถรสในการบรรเลงซึ่่�งวิิธีีการพรมนิ้้�วเป็็นกลวิิธีีพิิเศษ
เฉพาะของเครื่่�องเป่่าไทย ลัักษณะของเสีียงจะเป็็นการพรมเสีียง เร แต่่จะต้้องขยัับ 2 นิ้้�วข้้างล่่าง 2 นิ้้�วแล้้วทำำ�การ
ขยัับนิ้้�วให้้ถี่�ที่่�สุุด ในการพรมนิ้้�วนอกจากจะสร้้างอรรถรสแล้้วนั้้�นก็็ยัังเป็็นแบบฝึกหััดให้้ผู้�เป่่าปี่่�ได้้ฝึกซ้้อมในการขยัับ
นิ้้�วให้้มีีความถี่่�ขึ้้�นซึ่่�งถ้้าหากพรมนิ้้�วได้้ถี่่�และไว ก็็จะทำำ�ให้้บทเพลงนั้้�นมีีความไพเราะมากยิ่่�งขึ้้�น

ตััวอย่่างทำำ�นองเพลงที่่�ประพัันธ์์ใหม่่ ใช้้กลวิิธีี สะบััดและเป่่าปริบ

เพลงเรื่่�องทะแยท่่อนท่ี่� 3 ประโยคท่ี่� 1 พบว่าลัักษณะการสร้้างสรรค์มีีการดำำ�เนิินกลอนปี่่�คล้้ายกัับทำำ�นองหลััก
โดยใช้้กลุ่่�มเสีียงกลางเป็็นกลุ่่�มเสีียงหลัักในการดำำ�เนิินกลอนปี่่�ซึ่่�งกลุ่่�มเสีียงกลางนั้้�นจะต้้องอาศััยกระบวนการที่่�ครููปี๊๊�บ 
คงลายทอง เรีียกว่่า ลิ้้�นพัันลม ลัักษณะนี้้�เป็็นการใช้้ลิ้้�นและลมในการดำำ�เนิินกลอนของปี่่� ในประโยคนี้้�ผู้้�วิิจััยพบว่่ามีี
การใช้้กลวิิธีีพิิเศษอยู่่� 2 กลวิิธีี นอกจากกลวิิธีีการเป่่าควงเสีียงแล้้ว ยัังแสดงทำำ�นองที่่�ใช้้กลวิิธีีการสะบััดและการเป่่า
ปริิบ เพิ่่�มเติิมอีีก 2 กลวิิธีี อธิิบายได้้ดัังนี้้�

การเป่่าควงเสีียง ปี่่�ในใช้้กลวิิธีีนี้้�ในกรณีีที่�มีีการใช้้เสีียงนั้้�นซ้ำำ��กันั จึงึต้้องอาศััยกลวิิธีีพิเศษในการเป่่าควงเสีียง 
คืือใช้้เสีียงเลีียนแบบของเสีียงนั้้�น ๆ แทนการเป่่าเสีียงเดิิมในนิ้้�วเดิิม

17. ปี๊๊�บ คงลายทอง, “ลักัษณะเฉพาะการเป่่าปี่่�ในเพลงทะแย,” สัมัภาษณ์โดย ภัทัระ คมขำำ�, 3 ธัันวาคม 2564.
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การสะบััด ลัักษณะกลวิิธีีการสะบััดในประโยคนี้้�จะพบว่่าเป็็นการสะบััดแบบ 3 พยางค์์ จะใช้้วิิธีีการสะบััด
ด้้วยความเร็็ว

การเป่่าปริิบ ลักัษณะกลวิธิีีการปริบิคล้้ายกับัการกระทบเสีียงให้้สั่่�นรััวในสามพยางค์์หรืือสองพยางค์์แล้้วแต่่
กลุ่่�มทำำ�นอง โดยใช้้การประนิ้้�วผสมกัับการบัังคัับลมให้้เชื่่�อมโยงสััมพัันธ์์กัันระหว่่างลมกัับลิ้้�นเพื่่�อให้้เกิิดลีีลาเฉพาะใน
การดำำ�เนิินทำำ�นองของเครื่่�องเป่่าอีีกทั้้�งเพื่่�อจััดระเบีียบช่่องไฟของท่่วงทำำ�นองให้้เกิิดสุุนทรีียรสมากยิ่่�งขึ้้�น

บทสรุุป
การศึึกษามููลบทที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับปี่่�ใน ปััจจุุบัันพบว่่าปี่่�ในเป็็นเครื่่�องดนตรีีไทยที่่�มีีความสลัับซัับซ้้อนยากต่่อการ

ฝึกึหััดจึงึทำำ�ให้้เยาวชนสนใจการเรีียนเป่า่ปี่่�ในลดลง สอดคล้้องกับัอาจารย์ป์ระจำำ�วิชิาเอกเคร่ื่�องเป่า่วิทิยาลััยนาฏศิิลป 
อาจารย์จักัรายุุธ ไหลสกุุลให้้สัมภาษณ์ว่า่ “ปัจัจุุบันัเด็็กมีีความอดทนน้้อยลง และเลืือกที่่�จะเรียีนเครื่่�องตีีมากขึ้้�นเพราะ
สะดวกและง่่ายต่่อการฝึึกฝน ดัังนั้้�นเวลาจะสร้้าง พััฒนาวิิชาเอกปี่่�แต่่ละคนจึึงใช้้เวลามาก อาจจะเป็็นปััจจััยหนึ่่�งที่่�
ทำให้้ผู้้�เรีียนลดลง”18 สอดคล้้องกัับคณะดนตรีีและการแสดง มหาวิิทยาลััยบููรพา กัับสาขาดนตรีีศึึกษา มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏนครปฐม ที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ดำำ�รงตำำ�แหน่่งอาจารย์์พิิเศษวิิชาเอกเคร่ื่�องเป่่า ไม่่มีีนิสิิตนัักศึึกษาเรีียนวิิชาเอกนี้้�อย่่าง 
ต่่อเนื่่�องจนถึึงปััจจุุบััน จึึงทำำ�ให้้งานวิิจััยเรื่่�องนี้้�จะเป็็นปััจจััยหนึ่่�งในการส่่งเสริิมให้้เยาวชนรุ่่�นหลัังมีีความสนใจและ
ฝึึกฝนด้้วยตนเองได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพ

มููลบทเรื่่�องบทเพลงทะแย ในปััจจุุบัันเพลงทะแยถืือว่่าเป็็นเพลงเร่ื่�องท่ี่�สำำ�คััญเป็็นท่ี่�เสาะแสวงหาของสำำ�นััก
ดนตรีีทั้้�งท่ี่�อยู่่�ในส่่วนกลางและส่่วนภููมิภาคเป็็นอย่่างยิ่่�ง เพลงเรื่่�องนี้้�ประกอบด้้วยเพลงท่ี่�มีีสำำ�นวนคล้้ายกัันถึึงสาม
บทเพลงได้้แก่่ เพลงทะแย เพลงมอญแปลง และเพลงล่่องเรืือ เพื่่�อเป็็นการเผยแพร่่บทเพลงสู่่�สัังคมในวงกว้้างและ
เป็น็การอนุรุักัษ์ส์ืืบสานให้้ยั่่�งยืืนตามแนวทางของยุทุธศาสตร์ช์าติ ิอีีกทั้้�งบทเพลงจะไม่สูู่ญหายไปในอนาคต เนื่่�องจาก
ผู้้�วิิจััยพบว่่ามีีการสืืบทอดในวงแคบ สอดคล้้องกัับคำำ�กล่่าวของครููศัักดิ์์�ชััย ลััดดาอ่่อน ข้้าราชการบำำ�นาญอดีีตหััวหน้้า
แผนกดุุริิยางค์์ไทย สำำ�นัักการสัังคีีต กรมศิิลปากร ให้้สััมภาษณ์์กัับผู้้�วิิจััยว่่า 

สมััยที่่�พ่่อเรีียนอยู่่�ที่่�โรงเรีียน (วิิทยาลััยนาฏศิิลป) เพลงเรื่่�องทะแยไม่่ได้้แพร่่หลาย ที่่�โรงเรีียนเราก็็
	บรรเลงแต่่เพลงเรื่่�องหลััก ๆ ทั่่�วไปที่่�ปรากฏอยู่่�ในปััจจุุบััน เช่่น เพลงช้้าพระรามเดิินดง สร้้อยสน
จีีนแส แต่่สมััยที่่�พ่่อเรีียน เพลงทะแยก็็ปรากฏพบในตัับพรหมมาศ ซึ่่�งพ่่อได้้ต่่อเพลงนี้้�กัับครููประสิิทธิ์์� ถาวร
เป็็นผู้้�ปรัับและให้้ตีี อีีกทั้้�งเมื่่�อมาอยู่่�ในแผนกสำนัักการสัังคีีต ก็็จะมีีครููผู้้�ใหญ่่ ครููพริ้้�ง 
กาญจนผลิิน ครููจิิรััส อาจณรงค์์ และครููผู้้�ใหญ่่อีีกหลายท่่าน ก็็ได้้นำเพลงเรื่่�องต่่าง ๆ
มารื้้�อฟื้้�นเช่่นกััน 	 แต่่ไม่่ปรากฏพบเพลงเรื่่�องทะแยนะ พ่่อได้้ยิินว่่าเพลงเรื่่�องทะแย ส่่วนมาก 
สำนัักพาทยโกศลเขาใช้้ไล่่	มื ือกัันนะ แต่่พวกเราที่่�เป็็นกรมศิิลปากร จะใช้้มุุล่่งเป็็นส่่วนมาก 
เป็็นเรื่่�องที่่�ดีีที่่�จะบัันทึึกในรููปแบบโน้้ตให้้คงอยู่่� เด็็ก ๆ จะได้้นำไปใช้้ประโยชน์์ใน	
วงการดนตรีีไทยของเรา เป็็นการอนุุรัักษ์์บทเพลงเอาไว้้ให้้ยั่่�งยืืน19

	มููลบทท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับครููปี๊๊�บ คงลายทอง ปััจจุุบัันครููปี๊๊�บ คงลายทองได้้รับการเชิิดชููเกีียรติให้้ดำำ�รงตำำ�แหน่่ง
ศิิลปิินแห่่งชาติิ พุุทธศัักราช 2563 สาขาศิิลปะการแสดง (ดนตรีีไทย) ครููปี๊๊�บ คงลายทอง ถืือเป็็นเอตทััคคะทางด้้าน

18. จักัรายุธุ ไหลสกุลุ, “ความสำำ�คัญของเพลงทะแย,” สัมัภาษณ์โดย ภััทระ คมขำำ�, 24 สิิงหาคม 2561.
19. ศักัดิ์์�ชัยั ลัดัดาอ่่อน, “ความสำำ�คัญของเพลงทะแย,” สัมัภาษณ์โดย ภััทระ คมขำำ�, 24 กัันยายน 2561.



116

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.10-NO.2 JULY-DECEMBER 2023

เครื่่�องเป่่าไทยที่่�สืืบทอดกลวิิธีีการบรรเลงเครื่่�องเป่่าไทยในสายพระยาเสนาะดุุริิยางค์์ (แช่่ม สุุนทรวาทิิน) สอดคล้้อง
กับัรางวัลัเชิดิชููเกีียรติศิิลิปินิแห่ง่ชาติเิป็็นท่ี่�ประจักัษ์ ์อีีกทั้้�งปรากฏกลุ่่�มคณะศิษิย์ค์งลายทองผู้้�ที่่�เป็น็ลููกศิษิย์ร์วมตัวักัน
ขึ้้�นอย่า่งเป็น็ทางการดำำ�เนินิรอยตามแบบครููปี๊๊�บ คงลายทอง ทั้้�งการดำำ�เนินิวิถิีีชีีวิติตามแบบนักัดนตรีีที่่�ดีีอยู่่�ในจารีีต ใน
ฐานะที่่�ผู้้�วิิจััยเป็น็หนึ่่�งในลููกศิษิย์ที่่�ใกล้้ชิดครููปี๊๊�บ คงลายทอง พบว่า ครููมีีความมั่่�นคงในสายพระยาเสนาะดุุริยิางค์ ์(แช่ม่ 
สุนุทรวาทินิ) อย่า่งเคร่ง่ครัดัและคอยอบรมสั่่�งสอนลููกศิษิย์ใ์ห้้ตามรอยพระพุทุธศาสนาทำำ�นุบุำำ�รุงุอย่า่งมั่่�นคงตามแบบ
โบราณอย่่างแท้้จริิง

	การประพัันธ์์ทำำ�นองเพลงเรื่่�องทะแยทั้้�งหมด 7 ท่่อน ตามโครงสร้้างของทำำ�นองหลัักทั้้�งเพลง โดยบทเพลงที่่�
สร้้างสรรค์์ตามอััตลัักษณ์์ของครููปี๊๊�บ คงลายทอง ดัังที่่�ได้้ยกตััวอย่่างทำำ�นองเพลงบางส่่วนซึ่่�งมีีคุุณลัักษณะที่่�โดดเด่่น 2 
ประการสำำ�คัญัคืือ แนวทางการสร้้างสรรค์ม์ีีสำำ�นวนที่่�เรีียบง่าย เน้้นการฝึกึพื้้�นฐานเป็น็สำำ�คัญั ทำำ�นองเพลงที่่�สร้้างสรรค์์
ใหม่่ปรากฏพบกลวิิธีีพิิเศษ 8 กลวิิธีี ได้้แก่่การเป่่าควงเสีียง การเป่่าพรมนิ้้�ว การตีีนิ้้�ว การเป่่าปริิบ การตอดลม การ
ครั่่�นลม การตอดลิ้้�น และการสะบััด

ข้้อเสนอแนะ
ครููปี๊๊�บ คงลายทอง เป็็นผู้้�ที่่�มีีเอตทัคคะทางด้้านเคร่ื่�องเป่่าทุุกประเภท ในการวิจััยครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้้นท่ี่�จะพััฒนาและ

เป็็นต้้นแบบให้้กัับสัังคมทางด้้านการเป่่าปี่่�ใน เพลงทะแย หากมีีการพััฒนาต่่อเนื่่�องโดยการทำำ�ผลงานในเรื่่�องเครื่่�อง
เป่่าประเภทอื่่�น ได้้แก่่ ปี่่�ชวา ปี่่�มอญ รวมถึึงขลุ่่�ยเพีียงออ ข้้อมููลดัังกล่่าวจะเป็็นประโยชน์์และสามารถดำำ�เนิินการวิิจััย 
สืืบเนื่่�องได้้

กิิตติิกรรมประกาศ
	งานวิิจัยันี้้�ได้้รับัการสนัับสนุนุทุุนวิจิัยัจากกองทุุนวิจิัยัรัชัดาภิิเษกสมโภช จุฬุาลงกรณ์มหาวิิทยาลััย และได้้รับ

การสนัับสนุุนจากศููนย์์เชี่่�ยวชาญเฉพาะทางวััฒนธรรมดนตรีีไทย คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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