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แนวความคิดิเกี่่�ยวกับัวััฒนธรรมและความเป็็นไทยในงานพระนิพินธ์์เกี่่�ยวกับัดนตรีไีทยของ 
สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพกับัการสร้างวัฒันธรรมความเป็็นไทย (พ.ศ. 2502-2531)

IDEA CONCERNING TO BEING THAI CULTURE AND THAINESS FROM PRINCE  
DAMRONG RAJANUBHAB’S WORKS ON THAI CLASSICAL MUSIC AND THE  

DEVELOPMENT OF THAI CULTURE AND THAINESS (1959-1988)
 

ภััทรวดีี ภููชฎาภิิรมย์์* PATARAWDEE PUCHADAPIROM*

บทคััดย่่อ
งานวิจิัยัเรื่่�องนี้้�มุ่่�งศึกึษาแนวความคิดิและความสัมัพันัธ์์ระหว่่างแนวความคิดิเกี่่�ยวกับวัฒันธรรมและความเป็็นไทย

ในงานพระนิิพนธ์์เก่ี่�ยวกับดนตรีีไทยของสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพกัับนโยบายของรััฐบาลในการสร้้างวััฒนธรรม
ความเป็็นไทย ผลการวิจัยัพบว่าด้้วยเหตุทุี่่�สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ มีีสถานะเป็็นเชื้้�อพระวงศ์์ชั้้�นสููงอีีกทั้้�งทรง
ดำำ�รงตำำ�แหน่่งเป็็นเสนาบดีีกระทรวงมหาดไทย  จึงึมีีส่วนสำำ�คัญัในการเสริิมสร้้างความมั่่�นคงในการปกครองและค้ำำ��ชููสถาบััน
พระมหากษัตัริย์ิ์  แนวความคิิดเกี่่�ยวกับัความเป็็นไทยของพระองค์์จึงึเป็็นการชี้้�ให้้เห็น็ถึงึบทบาทของพระมหากษัตัริย์ิ์ใน
สถานะผู้้�ปกครองซึ่่�งนำำ�ความเจริญและความสุขุสู่่�ราษฎรทั่่�วทั้้�งพระราชอาณาจักัร เนื่่�องจากดนตรีีไทยของศููนย์์กลางอำำ�นาจ
รัฐัเป็็นศิลิปะชั้้�นสููงซึ่่�งเป็็นส่่วนหนึ่่�งของความบันัเทิงิและพิธิีีกรรมของราชสำำ�นัก และเป็็นส่่วนหนึ่่�งของความเจริญที่่�เกี่่�ยวเนื่่�อง
กับัสถาบัันพระมหากษััตริย์ิ์ ส่่งผลให้้งานพระนิพินธ์์ดนตรีีไทยจำำ�กัดัอยู่่�เพีียงดนตรีีของราชสำำ�นักัหรืือดนตรีีของศููนย์์กลาง
อำำ�นาจรัฐั ท่ี่�แบ่่งแยกจากดนตรีีตามภููมิภาคหรืือหััวเมืืองอย่่างชัดัเจน 

พระนิพินธ์์ตำำ�นานเกี่่�ยวกับดนตรีีไทยในสมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ ทุกุเรื่่�องให้้ความสำำ�คัญยิ่่�งในการตรวจ
สอบตีีความหลักัฐาน ทำำ�ให้้ข้้อมููลในพระนิพินธ์์ได้้รับัความเชื่่�อถืือ และในฐานะนักัประวัตัิศิาสตร์ซึ่่�งได้้รับัการยกย่่องเป็็น 
พระบิิดาแห่่งประวัติัิศาสตร์ไทยจึึงนำำ�ความรู้้�ทางประวัติัิศาสตร์มาใช้้อธิิบายประวัติัิดนตรีีไทยโดยเฉพาะความรู้้�ที่่�ว่่าดนตรีีไทย
รัับอิทธิิพลจากอิินเดีียซึ่่�งอิิทธิิพลแนวความคิิดเกี่่�ยวกับขอบเขตของดนตรีีไทยและการอธิิบายประวััติิดนตรีีไทยดัังกล่่าว
ยังัคงสืืบต่อมาผ่่านการศึกษาและการจััดกิจิกรรมดนตรีีไทยของ  กรมศิลิปากร และผู้้�มีีบทบาทสำำ�คัญัในการส่งต่่อความรู้้� 
ดังักล่่าวคืือ มนตรีี ตราโมท ศิลิปิินแห่่งชาติิและนักัวิิชาการดนตรีีไทยคนสำำ�คัญั    

	รัฐับาลตั้้�งแต่่สมัยัจอมพลสฤษดิ์์� ธนะรัชัต์์ (พ.ศ. 2502-2506) จนถึงึพลเอกเปรม ติณิสููลานนท์์ (พ.ศ. 2523-2531) 
ต่่างประสบปัญหาการเส่ื่�อมของวััฒนธรรมดั้้�งเดิมิ อีีกทั้้�งปััญหาภัยัจากลััทธิิคอมมิิวนิสต์์ ซึ่่�งรััฐบาลเห็็นว่่าส่่งผลกระทบต่อ
ความมั่่�นคงของชาติิ ทำำ�ให้้รัฐบาลให้้ความสำำ�คัญักัับการสนัับสนุุนส่่งเสริิมวัฒันธรรมประจำำ�ชาติิที่่�แสดงถึึงเอกลัักษณ์ของ
ความเป็็นไทย ดนตรีีไทยจึึงได้้รับการส่งเสริิมให้้สืืบทอดผ่่านการเรีียนการสอน ผ่่านหน่่วยงานวัฒันธรรม คืือ “สำำ�นักังาน
คณะกรรมการวัฒันธรรมแห่่งชาติิ” และการจัดักิิจกรรมเผยแพร่่ดนตรีีไทย แนวความคิิดดนตรีีไทยกัับความเป็็นไทยท่ี่�สมเด็็จฯ 
กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพทรงวางรากฐานไว้้จึงึคงมีีอิทิธิพิลสืืบต่อมา
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Abstract 
The research aim to study idea concerning and relationship between idea concerning to 

being Thai culture and “Thainess” from Prince Damrong Rajanupap’s work on Thai classical music 
and government policy in Thai culture and “Thainess”. The findings revealed that Prince Damrong 
Rajanupap status is as a high-ranking royal family member who also held the position of Chancellor 
of the Ministry of the Interior. Therefore, he played an important role in strengthening the stability 
of governance and upholding the monarchy. His concept of “Thainess” was to highlight the role 
of the monarch in the status of ruler, which brings prosperity and happiness to the people of the 
whole kingdom. As a central feature of state power, Thai music was considered a high art form that 
is part and parcel of the royal court’s entertainment and ceremonies. Therefore, Thai music was an 
integral part of the civilization that is related to the monarchy. This means that the works of Thai 
composition is limited to the music of the royal court or the music of the center of state power 
at that time. That music is clearly distinct from music by region or city in the rest of the kingdom.

Thai music in the era of Prince Damrong Rajanupap consists of the following four themes: (1) 
“Describing the Musical Instruments;” (2) “Legends of Mahori;” (3) “Legends of Lakhon Inao;” and (4) 
“Legends of Sapa.” Each theme attaches great importance to the examination of the interpretation 
of evidence which are not always well-documented in the historical record of the same period.  As 
a historian who is regarded as the father of Thai history, he applied his knowledge to explain the 
history of Thai music. This included the concept that Thai music is influenced by India. The various 
influences of the scope of Thai music and the articulation of Thai music history continues through 
the study and activities of Thai music by the Fine Arts Department. The key player in passing on 
such knowledge is Montri Tramote, an important Thai national artist and scholar.

Starting in the era of Field Marshal Sarit Thanarat (1959-1963) to General Prem Tinsulanonda 
(1980-1988), there began a progressive deterioration of traditional Thai culture.  In addition, foreign 
Communist influence was considered a threat to national security. Thus, successive government 
administrations decided to promote a national cultural identity of “Thainess” to help solidify the 
population under a unified theme. An important component of this cultural identify was Thai music, 
which was encouraged to be learned, taught, and passed on through subsequent generations. An 
“Office of National Cultural Commission” was established, and this entity organized dissemination 
of Thai musical activities.  In this way, the foundation of “Thainess” laid by Prince Damrong Rajanupap 
would continue to have influence in modern times.

Keywords: idea/ Thai classical music/ prince Damrong Rajanubhab/ culture/ Thainess
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บทนำำ�
	สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพทรงเป็็นพระราชโอรสในพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว 

ประสููติิแต่่เจ้้าจอมมารดาชุ่่�ม  และเป็็นพระราชอนุุชาในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ทรงรัับราชการ
ครั้้�งแรกเป็น็นายทหารมหาดเล็ก็รักัษาพระองค์ใ์นพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั เป็น็อธิบิดีีคนแรกเมื่่�อตั้้�ง 
กรมศึึกษาธิิการเมื่่�อ พ.ศ. 2430  ต่่อมาทรงดำำ�รงตำำ�แหน่่งเป็็นเสนาบดีีกระทรวงมหาดไทย  ดููแลรัับผิิดชอบราชการ
เกี่่�ยวกัับมณฑลเทศาภิิบาลทั่่�วประเทศ แนวความคิิดของพระองค์์จึึงมีีส่่วนสำำ�คััญในการช่่วยเสริิมสร้้างความมั่่�นคงใน
การปกครองและค้ำำ��ชููสถาบัันพระมหากษััตริย์์  ในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ทรงลาออกจาก
ตำำ�แหน่่งและกลับัมารับัราชการเป็็นเสนาบดีีกระทรวงมุรุธาธรในช่่วงปลายรัชักาล รัชัสมัยัพระบาทสมเด็จ็พระปกเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั 
ทรงดำำ�รงตำำ�แหน่่งอภิิรััฐมนตรีี  และเป็็นนายกราชบััณฑิิตยสภา  ทรงเป็็นแม่่งานดำำ�เนิินงานจดบัันทึึกเพลงไทยด้้วย
โน้้ตสากล ด้้วยเหตุุที่่�ทรงสนพระทััยและเชี่่�ยวชาญในการศึกษาและนิิพนธ์์ผลงานด้้านประวััติิศาสตร์และโบราณคดีี 
จึึงได้้รัับการยกย่่องเป็็น “พระบิิดาแห่่งประวััติิศาสตร์์ไทย”  ในส่่วนดนตรีีไทยทรงพระนิิพนธ์์ตำำ�นานเกี่่�ยวกัับดนตรีี
ไทยไว้้หลายเรื่่�อง ในขอบเขตดนตรีีของศููนย์์กลางอำำ�นาจรััฐ พระนิิพนธ์์ดัังกล่่าวมีีอิิทธิิพลต่่อขอบเขตของดนตรีีไทย
และการศึึกษาดนตรีีไทยสืืบมา   

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อศึึกษาแนวความคิิดเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมและความเป็็นไทยในงานพระนิิพนธ์์เกี่่�ยวกัับดนตรีีไทย ของ 

สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ
2. เพื่่�อศึึกษาความสััมพัันธ์์ระหว่่างแนวความคิิดเกี่่�ยวกัับวััฒนธรรมและความเป็็นไทยในงานพระนิิพนธ์์เกี่่�ยว

กัับดนตรีีไทยของสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพกัับนโยบายของรััฐบาลในการสร้้างวััฒนธรรมความเป็็นไทย 
(พ.ศ. 2502-2531)

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	งานวิิจััยเรื่่�องนี้้�ใช้้ระเบีียบวิิธีีวิิจััยเชิิงคุุณภาพ ทบทวนวรรณกรรมและเก็็บข้้อมููลในส่่วนเอกสารและผลงานที่่�

เกี่่�ยวข้้องรวมถึึงสััมภาษณ์์นัักวิิชาการและผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้อง นำำ�มาวิิเคราะห์์ข้้อมููล และเขีียนรายงานการวิิจััยฉบัับสมบููรณ์์

ผลการวิิจััย
	ก่่อนหน้้ารััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ดิินแดน “สยาม” ประกอบด้้วยพระนครและ 

หัวัเมืืองต่า่งๆ ซึ่่�งมีีเจ้้าเมืืองปกครองดููแล เน่ื่�องจากการทำำ�สงครามกับับ้า้นเมืืองอ่ื่�น ๆ  ทำำ�ให้้มีีการกวาดต้้อนผู้้�คนเข้้ามา 
อีีกทั้้�งการค้้าขาย ทำำ�ให้้มีีผู้้�คนจากต่า่งแดนเข้้ามาตั้้�งหลักัแหล่ง่ ดังัจารึกึวัดัพระเชตุพุน ระบุถุึงึ “ชาติภิาษา” ต่า่ง ๆ  ใน
ช่่วงสมััยต้้นรััตนโกสิินทร์์ ถึึง 32 ชาติิภาษา ความสำำ�นึึกหรืือมีีจิินตนาการว่่าเป็็นคน “ชาติิ” เดีียวกััน จึึงยัังไม่่เกิิดขึ้้�น 
ต่่อมาเม่ื่�อมีีการรวมอำำ�นาจเข้้าสู่่�ศููนย์์กลางในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว อัันก่่อให้้เกิิดระบอบ
การปกครองแบบสมบููรณาญาสิิทธิิราชย์์ทำำ�ให้้ “สยาม” มีีเส้้นเขตแดนที่่�ชััดเจนแน่่นอน การสร้้างสำำ�นึึกแนวความคิิด
เรื่่�อง “ความเป็น็ไทย” และความยิ่่�งใหญ่ ่ของชาติไิทยจึงึเกิดิขึ้้�นเพื่่�อแสดงถึงึพระบารมีีขององค์พ์ระมหากษัตัริยิ์ท์ี่่�ทรง
ปกครองคนทุุกกลุ่่�มและมีีพระราชอำำ�นาจเหนืือทุกุหัวัเมืืองในประเทศสยาม ดังัที่่�ทรงแสดงถึงึพระบารมีีที่่�ทรงปกป้อ้ง
คนหลายกลุ่่�มในเขตประเทศสยาม ความว่่า
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ความจริิงที่่�เราสามารถจััดการบ้้านเมืืองได้้สำเร็็จตลอดทั่่�วไปในพระราชอาณาเขตรอัันกอบด้้วยหััว	
เมืืองทั้้�งหลาย แผ่่ขยายอยู่่�ในพื้้�นแผ่่นดิินอัันไพศาล มีี ราษฎรอาไศรยอยู่่� พููดภาษาอัันเดีียวกัันเพี้้�ยนกััน	
บ้้างดัังนี้้� เปนเหตุุที่่�เต็็มใจยิินดีี ของเราเปนอัันมาก ไทยลาวชานทั้้�งปวงนี้้� ก็็นัับถืือตััวเปนพวกอยู่่�ใน
ชาติิเดีียวกัันอัันหนี่่�งแลตั้้�งตาหมายว่่าเราเปนเจ้้าเปนใหญ่่ผู้้�อุุปถััมภ์์บำรุุง1  

แนวพระราชดำำ�ริิในด้้านการเป็็นผู้้�ปกครองซึ่่�งนำำ�ความเจริิญและความสุุขสู่่�ราษฎรทั่่�วทั้้�งพระราชอาณาจัักร
ซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัันทางฐานะในสัังคม มีีอิิทธิิพลต่่อแนวความคิิดของสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ดัังสาย 
ชลสััตยานุุรักัษ์ ์กล่า่วสรุปุถึงึการที่�สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพทรงเรีียงประวัติัิศาสตร์ศิลิปะตามยุคุสมััยเพื่่�อ
แสดงถึึงความเจริิญรุ่่�งเรืืองทางศิิลปะของไทยที่่�มีีผู้้�ปกครองสืืบต่่อกัันมาว่่า 

ศิลิปะเหล่านั้้�นได้้รับัการจัดัหมวดหมู่่�และยุคุสมัยัคู่่�ไปกับัพัฒันาการของ ชนชาติสิยาม กล่่าวคือื เป็็น	
ศิิลปะทวารวดีี ศิิลปะศรีีวิิชััย ศิิลปะลพบุุรีี ศิิลปะเชีียงแสน ศิิลปะสุุโขทััย ศิิลปะอยุุธยา และศิิลปะ	
รััตนโกสิินทร์์ ตามลำดัับ ขณะเดีียวกัันศิิลปะเหล่่านี้้�ก็็กลายเป็็นเครื่่�องหมาย แห่่งความเจริิญรุ่่�งเรืือง	
อย่่างสืืบเนื่่�องของ “เมืืองไทย” ตั้้�งแต่่ยุุคโบราณได้้เป็็นอย่่างดี2ี

	แนวความคิดิที่่�คนทุกุกลุ่่�มเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของบ้า้นเมืืองแต่ก่็ม็ีีความแตกต่า่งทางวัฒันธรรมเห็น็ได้้จากที่่�ทรงชี้้�ถึงึ
ความหลากหลายของกลุ่่�มคนหลากหลายชาติิพันัธุ์์�ที่�นับัเป็็นชาวสยามแต่่มีีวัฒันธรรมอัันแสดงถึึงความแตกต่่างกัันมา
แต่่เดิิมว่่า

แผ่่นดิินอัันเปนที่่�ตั้้�งสยามประเทศนี้้� แต่่เดิิมเปนที่่�อยู่่�ของประชาชน 2 ชาติิ คืือ ขอมชาติิ 1 ลาวชาติิ 1 
ชาติิภููมิิของขอมอยู่่�ที่่�แผ่่นดิินต่่ำข้้างใต้้ คืือที่่�เปนเมืืองเขมร เดี๋๋�ยวนี้้� แลตามชายทเลเข้้ามาในลุ่่�ม	
แม่่น้้ำเจ้้าพระยาข้้างตอนใต้้ ตลอดออกไป จนเมืืองรามััญ.... 
ชนชาติิขอม แลลาวเดิิมเปนอย่่างไร จะรู้้�ได้้ในเวลานี้้�แต่่เพีียงว่่า บุุคคลจํําพวกที่่� เราเรีียกว่่า ข่่า ขมุุ
เขมร มอญ เม็็ง เหล่่านี้้� ภาษาที่่�พููดเปนภาษาขอม จึึงเข้้าใจได้้ว่่า ชนชาติิเหล่่านี้้�เปนเชื้้�อสายสืืบมาแต่่
ขอม ส่่วนลาวนั้้�น ลาวเดิิมคืือคนจำพวกที่่�เราเรีียก ทุุกวัันนี้้�ว่่าลััวะ แลลว้้า...3

การจำำ�แนกความแตกต่่างของกลุ่่�มชนดังักล่่าวส่งผลให้้งานพระนิพินธ์์ให้้ความสนใจเกี่่�ยวกับดนตรีีของราชสำำ�นัก
หรืือดนตรีีของศููนย์์กลางอำำ�นาจรััฐ ที่่�แบ่่งแยกจากดนตรีีตามภููมิิภาคหรืือหััวเมืืองอย่่างชััดเจน นอกจากนี้้�วััฒนธรรม
ดนตรีีซึ่่�งมีีความแตกต่่างกัันระหว่่างราชสำำ�นักักับัภููมิภาคหรืือหััวเมืืองต่่าง ๆ  ยังัมีีส่วนสำำ�คัญัในการแบ่่งแยกฐานะหรืือ
ชนชั้้�นของคนในสัังคม วัฒันธรรมดนตรีีของราชสำำ�นักัเป็็นส่่วนหนึ่่�งของพระราชพิิธีีและความบัันเทิิง มีีการสร้้างสรรค์ 
อย่่างประณีีต และมีีพััฒนาการจนเป็็นศิิลปะชั้้�นสููง จึึงได้้รัับการส่่งเสริิมให้้เป็็นศิิลปะที่่�แสดงถึึงความเจริิญของชาติิ 
และเป็็นเอกลัักษณ์์ของความเป็็นไทยที่่�ผ่่านวิิวััฒนาการสืืบเนื่่�องมายาวนาน ดัังที่่� พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หััว ทรงให้้ความสำำ�คััญกัับศิิลปะและวััฒนธรรมอัันสะท้้อนถึึงความเจริิญของประเทศเช่่นที่่�ประเทศทางตะวััน

1. พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว, พระราชดำรััสในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว (ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2451 ถึึง พ.ศ. 2453) (พระนคร :  
โรงพิิมพ์์โสภณพิิพรรฒธนากร, 2458), 41.
2. สายชล สััตยานุุรัักษ์์, โครงการประวััติิศาสตร์์วิิธีีคิิดเกี่่�ยวกัับสัังคมและวััฒนธรรมไทยของปััญญาชน (พ.ศ. 2435-2535) (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักงานกองทุุนสนัับสนุุน
การวิิจััย, 2550), 123.
3. สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, พระราชพงศาวดาร ฉบัับพระราชหััตถเลขา (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2457), 35-36.
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ตกให้้ความสำำ�คััญ โดยรัักษาไว้้ซึ่่�งวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม เพ่ื่�อสื่่�อถึึง เอกลัักษณ์ของ “ความเป็็นไทย” ขณะเดีียวกันก็ ็
ทรงโปรดฯ ให้้รัับความเจริิญแบบตะวัันตกมาปรัับปรุุงแต่่ยัังคงไว้้ซึ่่�งศิิลปะความเป็็นไทย เช่่น การส่่งวงดนตรีีไทย
ไปร่่วมงานมหกรรมฉลองครบร้้อยปีีของพิิพิิธภััณฑ์์เมืืองวิิมปลี่่�ย์์ ที่่�ประเทศอังกฤษ ในปีี 2428 หรืือการปรัับปรุุงวง 
ปี่่�พาทย์์ดึึกดำำ�บรรพ์์ในรััชสมััยของพระองค์์ เป็็นต้้น

	สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพเป็น็พระบรมวงศ์ช์ั้้�นสููงซึ่่�งผููกพันัใกล้้ชิดิกับัองค์พ์ระมหากษัตัริยิ์อ์ีีกทั้้�งยังั
ทรงดำำ�รงตำำ�แหน่่งเป็็นเสนาบดีีกระทรวงมหาดไทย  ดููแลรัับผิดชอบราชการเก่ี่�ยวกับการปกครองบ้้านเมืือง แนวความ
คิิดเกี่่�ยวกัับความเป็็นไทยในช่่วงสมััยที่่�รััฐให้้ความสำำ�คััญกัับการสร้้างความเจริิญ โดยมีีพระมหากษััตริิย์์เป็็นผู้้�นำำ�มาซึ่่�ง
ความเจริิญดัังกล่่าวส่่งผลให้้แนวความคิิดของพระองค์์เกี่่�ยวกัับเอกลัักษณ์์หรืือความเป็็นไทยเป็็นความเจริญที่่�ผููกพััน
หรืือสััมพัันธ์์กัับพระมหากษััตริิย์์ด้้วย แนวความคิิดดัังกล่่าวมีีการสืืบต่่อโดยหลวงวิิจิิตรวาทการ อธิิบดีีกรมศิิลปากร ผู้้�
มีีบทบาทสำำ�คัญในการวางรากฐานการสืืบทอดศิลิปะอัันส่ื่�อถึึงความเจริญิของชาติิผ่า่นการศึกษาและผลงานการแสดง
ของกรมศิิลปากร ดัังการกล่่าวถึึงความสำำ�คััญของงานศิิลปะว่่า

ชาติิใด ๆ จะได้้รัับความนัับถืือเป็็นชาติิอัันแท้้จริิง จะต้้องมีีศิิลปของตนเอง ซึ่่�งมีีลัักษณะผิิดแปลกกัับ
ของชนชาติิอื่่�น ๆ หรืือมีีเครื่่�องแสดงว่่าเกิิดจากความคิิดประดิิษฐ์์ของตนเอง ไม่่ใช่่เอาอย่่างชาติิอื่่�นมา	
เสมอไป...เพราะเหตุุว่่า การที่่� ประชาชนหมู่่�ใด จะสามารถมีีศิิลปของตนเองได้้ ประชาชนหมู่่�นั้้�น	
จะต้้องก่่อร่่าง สร้้างตััวมานาน มีีวััฒนธรรมสููง และมีีคนฉลาดมาแล้้ว...เรายิ่่�งมีีของเก่่าซึ่่�งจะแสดงให้้
เห็็นอายุุยืืนยาว	มากเพีียงไรยิ่่�งเป็็นเกีียรติิยศแก่่บ้้านเมืืองเพีียงนั้้�น เพราะของเก่่าที่่�มีีอยู่่�นั้้�น เป็็น	
เครื่่�องแสดงว่่าเราเจริิญแล้้วมาแต่่โบราณ4

แนวความคิดิที่่�ว่า่ศิลิปะชั้้�นสููงเป็น็ศิลิปะที่่�แสดงถึงึความเจริญิของชาติิ ดนตรีีไทยซึ่่�งเป็น็เอกลัักษณ์ท์ี่่�แสดงถึงึ
ความเป็็นไทยจึึงได้้รัับการสืืบทอดต่่อมาผ่่านการศึึกษาและการเผยแพร่่ผลงานของกรมศิิลปากร  

1. งานพระนิิพนธ์์ดนตรีีไทยในสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ
พระนิิพนธ์์ตำำ�นานเกี่่�ยวกัับดนตรีีไทยในสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพมีีทั้้�งหมด 4 เรื่่�อง คืือ “ตำำ�นาน

มโหรีี (2460)” และ“ตำำ�นานเรื่่�องลครอิเิหนา (2460)” “ตำำ�นานเสภา (2464)5”  และ“อธิบิายเร่ื่�องเครื่่�องมโหรีีปี่่�พาทย์์ 
(2471)6”  ทั้้�งนี้้�งานนิิพนธ์ใ์นลักัษณะ “ตำำ�นาน” เป็็นการเล่่าเร่ื่�องในเชิงิอิทิธิปิาฏิิหารย์ เกี่่�ยวกับัประวัติัิความเป็็นมาของ
ราชวงศ์์ บ้้านเมืือง สถานที่่� ตลอดจน ปููชนีียสถานและปููชนีียวััตถุุ งานเขีียนในลัักษณะเช่่นนี้้�เริ่่�มเปลี่่�ยนแปลงในสมััย
รััชกาลที่่� 4 เมื่่�อการศึึกษาความรู้้�แบบตะวัันตกมีีอิิทธิิพลในหมู่่�ชนชั้้�นสููง งานนิิพนธ์์เกี่่�ยวกัับความรู้้�เริ่่�มเปลี่่�ยนเป็็นการ
อธิิบายความอย่่างมีีเหตุุผล มีีการวิิพากษ์์หลัักฐานตามหลัักวิิทยาศาสตร์์ ทำำ�ให้้เกิิดงานเขีียนที่่�เรีียกว่่า “ตำำ�นาน” อีีก
ลัักษณะหนึ่่�ง ซึ่่�งเป็็นการอธิิบายประวััติิความเป็็นมาของเรื่่�องราวต่าง ๆ โดยให้้ความสำำ�คััญกัับหลัักฐานข้้อเท็็จจริง 
ตรวจสอบและตีีความหลัักฐาน 

พระนิิพนธ์์ตำำ�นานทั้้�ง 4 เรื่่�อง ล้้วนเกี่่�ยวข้้องกัับดนตรีีของศููนย์์กลางอำำ�นาจรััฐ กล่่าวคืือ “ตำำ�นานเครื่่�องมโหรีี
ปี่่�พาทย์”์ เป็น็พระนิพินธ์ท่์ี่�เนื้้�อหาครอบคลุมุประเภทของเครื่่�องดนตรีี และวงดนตรีีของศููนย์ก์ลางอำำ�นาจรัฐั7 ประเภท

4. หลวงวิิจิิตรวาทการ, “การศิิลปากร (ส่่วนที่่�เกี่่�ยวกัับหน้้าที่่�ข้้าหลวงประจำำ�จัังหวััด),” ใน อธิิบดีีคนแรกของกรมศิิลปากร พลตรีีหลวงวิิจิิตรวาทการ (กรุุงเทพฯ : 
จงเจริิญการพิิมพ์์, 2435), 66-69. 
5. ปรากฏพระนิิพนธ์์ที่่�เกี่่�ยวข้้องดนตรีีไทยในลัักษณะอื่่�น ๆ เช่่น “สาส์์นสมเด็็จ”ซึ่่�งรวบรวมลายพระหััตถ์์โต้้ตอบระหว่่างสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ กัับ 
สมเด็็จฯ เจ้้าฟ้้ากรมพระยานริิศรานุุวััดติิวงศ์์ ตั้้�งแต่่ พ.ศ. 2457 ถึึง พ.ศ. 2486ปรากฏเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับดนตรีีไทยอยู่่�หลายตอนแต่่เป็็นการสอบถามความรู้้�ระหว่่าง 
2 พระองค์์ 
6. พระนิิพนธ์์เรื่่�องนี้้�ต่่อมาเรีียกชื่่�อว่่า “ตำำ�นานเครื่่�องมโหรีีปี่่�พาทย์์”
7. แม้้ว่่าจะกล่่าวถึึงเครื่่�องดนตรีีที่่�จััดเป็็นเครื่่�องดนตรีีของภููมิิภาคอื่่�น คืือ “ปี่่�ซอ” ซึ่่�งขณะนั้้�นนิิยมเล่่นกัันบริิเวณหััวเมืืองมณฑลพายััพ และ “แคน” ซึ่่�งเล่่นกััน
บริิเวณหััวเมืืองฝ่่ายตะวัันออก ซึ่่�งอธิิบายว่่าเป็็นของชาติิไทยมาแต่่เดิิมและเคยนิิยมเล่่นแพร่่หลายในบริิเวณศููนย์์กลางอำำ�นาจรััฐ และขณะนั้้�นยัังคงมีีเล่่นกัันอยู่่�บ้้าง
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ของวงดนตรีีจึงึมุ่่�งอธิบิายถึงึวงปี่่�พาทย์์ วงมโหรีี วงกลองแขก วงกลองแขกเครื่่�องใหญ่่ และวงมโหรีีเครื่่�องสาย 2 โดย
กล่่าวถึงึประวัตัิใินส่่วนที่่�มาและพัฒันาการในช่่วงสมัยัต่่าง ๆ เพื่่�อให้้ภาพรวมวัฒันธรรมดนตรีีของศููนย์์กลางอำำ�นาจรัฐั  
“ตำำ�นานมโหรีี” มีีเนื้้�อหารวบรวมความรู้้�เกี่่�ยวกับัวงมโหรีี ซึ่่�งมีีพัฒันาการเกี่่�ยวข้้องกับัราชสำำ�นักั และชนชั้้�นนำำ�โดยตรง 
เนื้้�อหาของพระนิิพนธ์์เล่่มนี้้� คล้้ายคลึึงกัับประวััติิวงมโหรีีใน “ตำำ�นานเครื่่�องมโหรีีปี่่�พาทย์์” โดยกล่่าวถึึงความเป็็น
มาและพััฒนาการในขั้้�นตอนต่่าง ๆ แต่่รวบรวมตำำ�ราเพลงมโหรีี ซึ่่�งเป็็นรายชื่่�อเพลงมโหรีีครั้้�งกรุุงศรีีอยุุธยาและบท
สำำ�หรัับขัับร้้องลำำ�นำำ�เพลงมโหรีีของเก่า่มาตีีพิิมพ์ร์วมไว้้เพื่่�อมิใิห้้สููญหาย ส่่วนตำำ�นานเสภาและตำำ�นานเรื่่�องลครอิิเหนา 
กล่่าวถึงึวง ปี่่�พาทย์์ ในเชิงิประวัตัิแิละพัฒันาการที่่�สัมัพันัธ์์กับัการแสดง “ตำำ�นานเสภา” มีีเนื้้�อหารวบรวมความรู้้�เกี่่�ยวกับั
พัฒันาการของการขับเสภา บทเสภา ประวัติัิครููเสภา ประวัติัิครููปี่่�พาทย์์ และ วงปี่่�พาทย์์ ซึ่่�งเป็น็วงดนตรีีประกอบการ
ขัับเสภา และพััฒนาการของวงปี่่�พาทย์์เสภาท่ี่�สััมพัันธ์์กัับการขับเสภา “ตำำ�นานเร่ื่�องลครอิเหนา” มีีเนื้้�อหาเก่ี่�ยวกับ
กำำ�เนิิดและพััฒนาการของละคร อธิิบายถึึงประวััติิและพััฒนาการของวงปี่่�พาทย์์ เนื่่�องจากเป็็นวงดนตรีีที่�ใช้้บรรเลง
ประกอบละคร รวมทั้้�งยัังรวบรวมข้้อมููลการประกอบอาชีีพนัักปี่่�พาทย์์ในสัังคมไทย พระนิิพนธ์์ตำำ�นานทั้้�ง 4 เรื่่�อง 
นอกจากให้้ความสำำ�คัญักับัเรื่่�องราวดนตรีีของศููนย์ก์ลางอำำ�นาจรัฐแล้้วยังัให้้ความสำำ�คัญักับัการใช้้หลักัฐาน อีีกทั้้�งทรง
เป็น็นักัประวัตัิศิาสตร์จ์ึงึทรงรอบรู้้�กว้้างขวางในเรื่่�องต่า่งๆ พระนิพินธ์ต์ำำ�นานดนตรีีไทยจึงึกล่า่วถึงึประวัตัิคิวามเป็น็มา
อัันเป็็นผลจากการศึึกษาความรู้้�ในขณะนั้้�นซึ่่�งเชื่่�อกัันว่่าอารยธรรมไทยได้้รัับอิิทธิิพลจากอิินเดีีย

1.1 การให้้ความสำำ�คััญกัับการใช้้หลัักฐาน
พระนิพินธ์์ตำำ�นานดนตรีีไทยในสมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพทุกุเร่ื่�องให้้ความสำำ�คัญักับัข้้อเท็จ็จริงิผ่่าน

การให้้เหตุผุลบนพื้้�นฐานของการตรวจสอบยืืนยันัหลักัฐานที่่�เชื่่�อว่่าถููกต้้อง เที่่�ยงตรง ซึ่่�งเชื่่�อกันัว่่าพระนิพินธ์์ในสมเด็จ็ฯ 
กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพได้้รับัอิทิธิพิลแนวความคิดิการเขีียนประวัตัิศิาสตร์จากยุโุรปในปลายคริสิต์์ศตวรรษที่่� 19 
และ คริิสต์์ศตวรรษที่� 209 ดัังท่ี่�ทรงให้้ความสำำ�คััญกัับการพิจารณาหลัักฐานอย่่างกว้้างขวางโดยรวบรวมหลัักฐาน
และใช้้วิธิีีการนำำ�เสนอโดยอ้้างอิงิที่่�มาของหลักัฐาน สอบสวนจากพยานบุคุคลผู้้�มีีโอกาสพบเห็น็เหตุกุารณ์ ์และนำำ�หลักั
ฐานมาตรวจสอบตีีความ ดัังทรงแสดงถึึงการให้้ความสำำ�คััญกัับการใช้้หลัักฐานในการแต่่งตำำ�นานเรื่่�องลครอิิเหนา ว่่า

การที่่�ข้้าพเจ้้าแต่่งเรื่่�องตำนานลครอิิเหนา ได้้อาไศรยหนัังสืือเก่่าหลายเรื่่�อง...และอาไศรยความที่่�ได้้
เคยรู้้�เห็็นมาแต่่ก่่อน ประกอบกัับความสัันนิิษฐานบ้้าง แต่่ยัังต้้องอาไศรยไต่่ถามผู้้�อื่่�นอีีกมากด้้วยกััน...	
และเมื่่�อแต่่งหนัังสืือตำนานนี้้�แล้้วได้้ทููลวาน สมเด็็จพระเจ้้าบรมวงศ์์เธอ เจ้้าฟ้้ากรมพระนริิศรานุุวััติิ	
วงศ์์ ช่่วยทรงตรวจตราทัักท้้วงด้้วยอีีกพระองค์์หนึ่่�ง10 

ในส่ว่นการใช้้ข้้อมููลทรงเน้้นความถููกต้้องที่่�มาของข้้อมููลและทรงระวังัที่่�จะกล่า่วว่า่เป็น็ข้้อมููลจากประสบการณ์์
หรืือเป็็นข้้อสัันนิิษฐาน เช่่น ทรงอธิิบายถึึงลัักษณะเสภาในสมััยกรุุงศรีีอยุุธยา แต่่เนื่่�องจากข้้อมููลไม่่เพีียงพอ จึึงทรง
อาศััยข้้อมููลในส่่วนอ่ื่�นมาอธิิบายตีีความแต่่จะทรงกล่่าวอย่่างชััดเจนว่่าเป็็นความจากการสันนิิษฐาน เช่่น ความว่่า  
“หกทุ่่�มเบิิกเสภาดนตรีี เจ็็ดทุ่่�มเบิิกนิิยาย” ทรงนำำ�มาอธิิบายลัักษณะของเสภาโดยกล่่าวว่่า

9. นิิธิิ เอีียวศรีีวงศ์์, ประวััติิศาสตร์์นิิพนธ์์ตะวัันตก (ม.ป.ท. : ม.ป.พ., 2519), 209-223.
10. สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ตำนานเรื่่�องลครอิิเหนา พิิมพ์์ครั้้�งที่่� 4 (พระนคร : สำำ�นัักพิิมพ์์คลัังวิิทยา, 2508), 4-5.
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อาไศรยความที่่�ปรากฏว่่าเสภาเปนอย่่างหนึ่่�งต่่างหากจากเล่่านิิทาน สัันนิิษฐานว่่าเสภาคงขัับเปนลำนำ	
และคำที่่�ขัับนั้้�นคงเปนบทกลอน แต่่ข้้อที่่�ในกฎมณเฑีียรบาลมีีคำว่่าดนตรีีประกอบอยู่่�ด้้วยนั้้�นอาจมีี	
หมายความได้้เปนสองนััย คืือ นััยหนึ่่�งดนตรีีเปนเครื่่�องอุุปกรณ์์ของเสภา หรืืออีีกนััยหนึ่่�งดนตรีีเปน    	
อย่่างหนึ่่�งต่่างหาก แล้้วแต่่พระเจ้้าแผ่่นดิินจะเลืือกทรงฟัังเสภาหรืือดนตรีี ความทั้้�งสองนััยที่่�กล่่าวมานี้้� 	
สัันนิิษฐานว่่าที่่�ถููกนั้้�น ดนตรีี (คืือเครื่่�องดีีดสีี) เห็็นจะเปนเครื่่�องอุุปกรณ์์แก่่เสภา เพราะตามคติิโบราณ	
เครื่่�องดนตรีีย่่อมเปนของสำหรัับประกอบกัับขัับร้้อง ดัังเช่่นที่่�กล่่าวว่่าคนธรรพ์์ “จัับพิิณดีีด
ประสานสำเนีียงครวญ” ในเรื่่�องกากีี11

การใช้้หลัักฐานโดยระมััดระวังัและแจ้้งให้้ทราบว่า หลัักฐานท่ี่�ใช้้เป็็นข้้อมููลหรืือข้้อสันันิิษฐาน ย่อ่มทำำ�ให้้ข้้อมููล
ในพระนิิพนธ์์ ได้้รัับความเชื่่�อถืือ อีีกทั้้�งหลัักฐานที่่�ใช้้ส่วนหนึ่่�งยัังนำำ�มาจากเหตุุการณ์์ร่่วมสมััย ซึ่่�งหาได้้ยากจากงาน
นิิพนธ์์ในช่่วงเดีียวกััน เช่่น ทรงเล่่าถึึงการร้้องเพลงละครรัับปี่่�พาทย์์ ซึ่่�งเป็็นข้้อมููลจากประสบการณ์์ว่่า “ร้้องชมดงรัับ
ปี่่�พาทย์์ เป็็นของเจ้้าพระยาเทเวศรวงศ์์วิิวััฒน์์ริิขึ้้�นเมื่่�อในรััชกาลที่่� 5”12 การให้้ความสำำ�คััญกัับการรวบรวมหลัักฐาน 
เลืือกใช้้หลัักฐาน และนำำ�หลัักฐานร่่วมสมััยมาใช้้โดยผ่่านการวิิเคราะห์์ตีีความ ย่่อมทำำ�ให้้หลัักฐานที่่�ปรากฏในงาน 
พระนิิพนธ์์ตำำ�นานดนตรีีไทย น่่าเชื่่�อถืือ เป็็นแหล่่งอ้้างอิิงสืืบต่่อมา

1.2 การอธิิบายเรื่่�องอิิทธิิพลของดนตรีีอิินเดีียที่่�มีีต่่อดนตรีีไทย
การตื่่�นตััวในการศึึกษาประวััติิความเป็็นมาของชาติิในรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว 

ประกอบกัับการค้้นพบหลัักฐานใหม่่ทางโบราณคดีีและประวััติิศาสตร์ ทำำ�ให้้นัักวิิชาการสามารถอธิิบายประวััติิ และ
อารยธรรมของชาติิได้้ยาวไกลมากขึ้้�น ข้้อสรุุปที่่�ว่่าอารยธรรมไทยรัับอิิทธิิพลจากอิินเดีีย มีีอิิทธิิพลต่่อการอธิิบาย
ประวัตัิศิาสตร์ส์าขาต่า่ง ๆ  รวมทั้้�งประวัตัิคิวามเป็น็มาของดนตรีีไทย ดังัที่่�สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ กล่า่ว
ถึึงเหตุุที่่�อารยธรรมอิินเดีียมีีอิิทธิิพลในสยามว่่า

ชนชาวอินเดีียมาเปนคนสำคััญในประเทศนี้้� เพราะอริิยธรรมได้้รุ่่�งเรืืองในประเทศอิินเดีียมาช้้านาน 	
พวกชาวอินเดีียรอบรู้้�ธรรมะแลศาสตราคมทั้้�งหลายยิ่่�งกว่่าชาวประเทศทางนี้้�ในสมััยนั้้�น เพราะฉะนั้้�น	
เมื่่�อชาวอิินเดีียมาตั้้�งอยู่่� ณ ที่่�ใดก็็ได้้เปนครููบาอาจารย์์ของชาวเมืืองในที่่�นั้้�น… จะกล่่าวแต่่
ฉะเพาะที่่�เปนสำคััญอันเปนประโยชน์์ สืืบมาจนทุุกวัันนี้้�คืือศาสนาอย่่างหนึ่่�ง นิิติิศาสตร์์อย่่างหนึ่่�ง 	
ศิิลปะศาสตร์์อย่่างหนึ่่�ง อัักษรศาสตร์์อย่่างหนึ่่�ง… ส่่วนขนบธรรมเนีียมซึ่่�งยัังมีีเค้้าว่่าได้้แบบอย่่างมา
จากอิินเดีียก็็มากมายหลายอย่่าง13

บทบาทความสำำ�คัญัของอารยธรรมอินิเดีียต่อ่พัฒันาการความเจริญิของชาติเิช่น่นี้้� ส่ง่ผลต่อ่แนวความคิดิของ
พระองค์์ที่่�ว่า่อารยธรรมอิินเดีียเป็็นบ่่อเกิดิของศิลิปะไทยรวมทั้้�งดนตรีีไทย ทำำ�ให้้สามารถอธิิบายท่ี่�มาของดนตรีีไทยได้้
ว่่ารัับอิิทธิิพลจากดนตรีีอิินเดีีย แล้้วมีีพััฒนาการจนเกิิดแบบแผนของตนเอง ความว่่า

เครื่่�องสัังคีีตดีีดสีีตีีเป่่าของไทยเรา โดยมากได้้แบบอย่่างมาจากอิินเดีียแต่่ดึึกดำบรรพ์์เหมืือนกัันกัับ
พวกเขมร มอญ พะม่่า และชาวชะวามะลายูู เพราะเช่่นนั้้�นเครื่่�องดีีดสีีตีีเป่่าของชนชาวประเทศเหล่่านี้้�

 
11. สมเด็จัฯ กรื่มพรื่ะยาดำารื่งรื่าชานุภาพ,  ตำนานเสภา  (พรื่ะนครื่  : โรื่งพิมพ์ไทย, 2468), 5-6. (ข่ดเส�นใตู้โ�  ดยผ้�เข่ยน)
12. สมเด็จัฯ กรื่มพรื่ะยาดำารื่งรื่าชานุภาพ,  ตำนานเรื�องลค์รอิเห่นา  พิ 
13. สมเด็จัฯ กรื่มพรื่ะยาดำารื่งรื่าชานุภาพ, “แสดงบ้รื่รื่ยายพงษ์าวัดารื่สยาม,” ใน  งานฌาปี่นกิจศิพนายบู่  เรืองวิิเศิษ  (กรืุ่งเทพฯ : ม.ป.พ., 2492), 3, 5, 7.
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จึึงคล้้ายคลึึงกััน ยัังสัังเกตเห็็นได้้จนทุุกวัันนี้้� ก็็เครื่่�องสัังคีีตของชาวอิินเดีียอัันเป็็นต้้นตำราเดิิมนั้้�น ใน
คััมภีีร์์สัังคีีตรััตนากร จำแนกเป็็น 4 ประเภทต่่างกััน เรีียกในภาษาสัันสกฤตดัังนี้้�คืือ 1) ตะตะ เป็็น
เครื่่�องประเภทที่่�มีีสายสำหรัับดีีดสีีเป็็นเสีียง 2) สุุศิิระ เป็็นเครื่่�องประเภทที่่�เป่่าเป็็นเสีียง 3)
อะวะนััทธะ เป็็นเครื่่�องประเภทที่่�หุ้้�มหนัังตีีเป็็นเสีียง 4) ฆะนะ เป็็นเครื่่�องประเภทที่่�กระทบเป็็นเสีียง...
ชาวอิินเดีียได้้นำแบบแผนมาสู่่�ประเทศนี้้�แต่่ครั้้�งขอมยัังเป็็นใหญ่่ครั้้�นไทยได้้มาปกครองก็็รัับต่่อมาจาก	
พวกขอมแล้้วมาคิิดแก้้ไขเปลี่่�ยนแปลงโดยลำดัับมา จนเป็็นเครื่่�องดีีดสีีตีีเป่่าที่่�ไทย เราเล่่นกัันในทุุก	
วัันนี้้�14

แนวความคิดิที่่�ว่า่ เครื่่�องดนตรีีไทยได้้แบบอย่า่งมาจากอินิเดีีย ตลอดจนการผสมวงดนตรีีไทยได้้แนวความคิดิ
จากดนตรีีอิินเดีีย ทำำ�ให้้งานพระนิิพนธ์์ตำำ�นานดนตรีีไทยในสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ มีีแนวทางการเลืือก
ใช้้หลัักฐานและอธิิบายอยู่่�บนสมมุุติิฐานเดีียวกััน เช่่น ทรงอธิิบายที่่�มาของวงมโหรีีว่่า “ต้้นเดิิมของมโหรีีมาแต่่ไหน มีี
เค้้าเงื่่�อนปรากฏอยู่่�ในคำไหว้้ครููที่่�บููชาเบญจศีีขรแลคนธรรพ ข้้อนี้้�ส่่อให้้เห็็นว่่าต้้นตำรามาจากอิินเดีีย”15 นอกจาก
นี้้�แนวความคิิดว่่าดนตรีีไทยได้้รับแบบอย่่างมาจากอิินเดีียยัังใช้้อธิิบายปััญหาข้้อโต้้แย้้ง และนำำ�ไปสู่่�ข้้อสรุุป เม่ื่�อได้้
ข้้อมููลสอดคล้้องกัับสมมุุติิฐาน เช่่น การอธิิบายกำำ�เนิิดของเสภาโดยศึึกษาความหมายของคำำ�ว่่า “เสภา” แต่่ข้้อมููลที่่�
ได้้ยัังไม่่เพีียงพอท่ี่�จะให้้ข้้อสรุุปท่ี่�ชััดเจน จนพราหมณ์์สุุพรหมััณยศาสตรีี ผู้้�เชี่่�ยวชาญภาษาสัันสกฤตอธิิบายว่่า พวก
ทมิิฬทางอิินเดีียใต้้มีีพิธีีบููชาขัับลำำ�นำำ�สรรเสริิญพระเป็็นเจ้้า โดยขัับลำำ�นำำ�เข้้ากัับเคร่ื่�องดีีดสีีตีีโทนเป็็นจัังหวะบางทีีก็
ฟ้้อนรำำ�บวงสรวงด้้วย ซึ่่�งพิิธีีนี้้�เรีียกว่่า “เศรไว หรืือ หริิเศรไว” คำำ�อธิิบายนี้้�นำำ�ไปสู่่�ข้้อสัันนิิษฐานว่่าคำำ� “เศรไว” เพี้้�ยน
มาจากศััพท์์ “เสวา” และทรงให้้ข้้อสรุุปว่่า คำำ�ว่่าเสภามีีที่่�มาจาก เสวา ดัังนั้้�น เสภาไทยจึึงได้้ตำำ�รามาจากอิินเดีียดัังที่่�
ทรงอธิิบายว่่า “สัันนิิษฐานว่่าคำเศรไวนั้้�นพวกทมิิฬจะเรีียกเพี้้�ยนมาแต่่ศััพท์์ “เสวา” ที่่�กล่่าวในหนัังสืืออภิิธานภาษา
สัันกฤตนั้้�นเอง เมื่่�อได้้ความดัังนี้้�ก็็เห็็นพอจะยุุติิได้้ว่่าประเพณีีขัับเสภาไทยเราได้้ตำรามาแต่่อิินเดีีย”  

การอธิิบายประวัติัิดนตรีีไทยว่่ามีีที่�มาจากดนตรีีอินเดีีย ทำำ�ให้้พระนิิพนธ์์ตำำ�นานดนตรีีไทยมีีที่�มาสอดคล้้องกัับ
แนวความคิิดเรื่่�องอิิทธิิพลอารยธรรมอิินเดีียต่่ออารยธรรมไทย ซึ่่�งเป็็นที่่�ยอมรัับทั่่�วไป ประกอบกัับทรงให้้ความสำำ�คััญ
กัับการใช้้หลัักฐาน ทำำ�ให้้งานพระนิิพนธ์์กลายเป็็นแบบแผนที่่�ได้้รัับการยอมรัับ

2 การสืืบทอดแนวความคิิดจากงานพระนิิพนธ์์
แนวความคิิดท่ี่�ว่่าดนตรีีไทยของศููนย์์กลางอำำ�นาจรัฐเป็็นศิิลปะชั้้�นสููงท่ี่�สััมพัันธ์์เกี่่�ยวเน่ื่�องกัับพระมหากษััตริิย์์ 

นัับเป็็นเอกลัักษณ์์ของความเป็็นไทย จึึงทำำ�ให้้ “ดนตรีีไทย”17 ในพระนิิพนธ์์จำำ�กััดขอบเขตตามแนวความคิิดดัังกล่่าว 
นอกจากนี้้�การให้้ความสำำ�คััญกัับการใช้้หลัักฐานและการอธิิบายความเป็็นมาของดนตรีีไทย ยัังมีีอิิทธิิพลสืืบทอดผ่่าน
การเรีียนการสอนและการจััดกิิจกรรมเผยแพร่่ดนตรีีไทย

2.1 การสืืบทอดผ่่านการเรีียนการสอน
ภายหลังัการเปล่ี่�ยนแปลงการปกครองในปี ี2475 ดนตรีีไทยมีีพัฒันาการเข้้าสู่่�ระบบการศึกึษาสายสามััญ โดย

การเปิิดหลัักสููตรการเรีียนการสอนท่ี่�โรงเรีียนนาฏดุริิยางคศาสตร์ แนวความคิิดเก่ี่�ยวกับดนตรีีไทยของราชสำำ�นัักซึ่่�ง
แสดงถึงึความเจริญิของชาติิ ได้้ถููกนำำ�มาเป็็นต้้นแบบในการนำำ�เสนอวัฒันธรรมไทยของกรมศิลิปากร ผ่า่นหลัักสููตรการ
ศึกึษาดนตรีีไทยของโรงเรีียนนาฏดุริยิางคศาสตร์ (ปัจัจุบันัคืือวิทิยาลััยนาฏศิลิป) รวมถึงึการจัดัแสดงผลงานดนตรีีไทย
ของกรมศิิลปากรในรููปแบบต่า่งๆ แนวความคิดิในการนำำ�เสนอดนตรีีไทยในความหมายของดนตรีีที่่�สืืบทอดจากดนตรีี

14. สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ, “อธิิบายตำำ�นานมโหรีี,” ใน ประชุมุบทมโหรีกีับัอธิบิายตำนานมโหรี ี(พระนคร : โรงพิมิพ์์โสภณพิพิรรฒธนากร, 2471), 1-3.
15. สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ, “ตำำ�นานเครื่่�องมโหรีีปี่่�พาทย์์,” ใน งานพระราชทานเพลิงิศพคุุณหญิิงมโนปกรณ์์นิิติธิาดา (กรุงุเทพฯ : ม.ป.พ., 2473), 1.
16. สมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ, ตำนานเสภา (พระนคร : โรงพิิมพ์์ไทย, 2468), 4.
17. แม้้ภายหลัังความหมายของดนตรีีไทยจะขยายขอบเขตครอบคลุุมดนตรีีในส่่วนภููมิิภาค แต่่ก็็มีีการแบ่่งแยกดนตรีีไทยกัับดนตรีีในส่่วนภููมิิภาคซึ่่�งเรีียกทั่่�วไปว่่า 
“ดนตรีีพื้้�นเมืือง” อย่่างชััดเจน
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ของราชสำำ�นัักและศููนย์์กลางอำำ�นาจรััฐที่่�ปรากฏในงานพระนิิพนธ์์ จึึงยัังคงสืืบทอดต่่อมา นอกจากนี้้�การเปิิดหลัักสููตร
ดนตรีีไทยในโรงเรีียนนาฏดุุริิยางคศาสตร์์ซึ่่�งเป็็นสถาบัันการศึึกษาวิิชาดนตรีีไทยเพีียงแห่่งเดีียวขณะนั้้�น ต้้องมีีตำำ�รา
ประกอบการสอน บุุญธรรม ตราโมท (ต่่อมาเปลี่่�ยนชื่่�อเป็็นมนตรีี ตราโมท) ครููสอนวิิชาทฤษฎีีดนตรีีไทยของสถาบััน 
ดังักล่่าวได้้เขีียนเอกสารประกอบการสอน “คำำ�บรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์ไทย” เป็็นตำำ�ราเรีียนและนัับเป็น็ตำำ�ราดนตรีี
ไทยเล่่มแรกที่่�มีีเนื้้�อหาครอบคลุมุวิชิาการดนตรีีไทยทั้้�งในส่่วนประวัติัิ ทฤษฎีี และประสบการณ์ด์้้านดนตรีีของผู้้�นิพินธ์์ 
ดัังมีีการอธิิบายเนื้้�อหาว่่าประกอบด้้วย “บทที่่� 1 ว่่าด้้วยประวััติิของดนตรีี บทที่่� 2 ว่่าด้้วยกฎเกณฑ์์แห่่งดนตรีี บทที่่� 
3  ว่่าด้้วยความรู้้�เบ็็ดเตล็็ดและความเห็็นในการดนตรีี”18 ซึ่่�งเนื้้�อหาและแนวความคิิด ในตำำ�ราเล่่มนี้้�ผู้้�เขีียนได้้กล่่าวไว้้
อย่่างชััดเจนว่่าส่่วนหนึ่่�งนำำ�มาจากพระนิิพนธ์์ในสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ

ในส่ว่นบทที่่� 1 “ว่า่ด้้วยประวัตัิดินตรีีไทย” แสดงถึงึ อิทิธิพิลการศึกึษาประวัตัิคิวามเป็น็มาของชาติทิี่่�มีีต่อ่การ
อธิิบายประวััติิความเป็็นมาของดนตรีีไทย ซึ่่�งงานพระนิิพนธ์์ของสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ เป็็นแบบแผน
การอธิบิายประวัตัิดินตรีีไทยของตำำ�ราเรีียนเพราะนอกจากการอธิบิายประวัตัิดินตรีีไทยที่่�สััมพัันธ์ก์ับักรอบการศึกึษา
ถิ่่�นกำำ�เนิิดของคนไทยแล้้ว การอธิิบายประวััติิดนตรีีไทยที่่�สััมพัันธ์์กัับการรัับอิิทธิิพลดนตรีีจากอิินเดีีย คงอธิิบายตาม
งานพระนิิพนธ์์ในสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ดัังการอธิิบายว่่า “การดนตรีีของไทยซึ่่�งจะได้้มาเริ่่�มต้้นกััน
ใหม่่ในดิินแดนนี้้� หลัังจากที่่�ได้้พัังทลายไปแล้้วด้วยการถููกรุุกรบจากดิินแดนเดิิมนั้้�นจึึงดำเนิินไปโดยถืือเอาแบบอย่่าง
ของอิินเดีียเป็็นหลักโดยมาก”19 การอธิิบายประวัตัิกิารผสมวงเคร่ื่�องดนตรีีของตำำ�ราเรีียนจึึงอธิิบายภายใต้้กรอบแนว
ความคิดินี้้� เช่น่ “ปี่่�พาทย์แ์ต่โ่บราณของไทยแปลงมาจากปััญจดุุริยิางค์ข์องอิินเดีียโดยตรง”20  หรืือ กล่า่วถึงึความเป็็น
มาของวงเครื่่�องสายว่่า “...และที่่�เครื่่�องสายเป็็นประธาน (ดนตรีี) นั้้�น รวมเรีียกว่่า “สัังคีีต” ตามคััมภีีร์์สัังคีีตรััตนากร 
ได้้จำแนกเครื่่�องสัังคีีตออกเป็็น 4 ประเภท คืือ 1) ตะตะเครื่่�องที่่�มีีสายดีีดสีีและเป็็นเสีียง 2) สุุษิิระเครื่่�องที่่�เป่่าเป็็น
เสีียง 3) อะวะนััทธะ เครื่่�องที่่�หุ้้�มหนัังตีีเป็็นเสีียง 4) ฆะนะเครื่่�องที่่�กระทบเป็็นเสีียง”21  

การจำำ�แนกลัักษณะวงดนตรีีและการจััดแบ่่งประเภทของวงดนตรีีของตำำ�ราเล่่มนี้้� ยัังได้้รับอิิทธิิพลจากงาน 
พระนิิพนธ์์ “ตำำ�นานเครื่่�องมโหรีีปี่่�พาทย์”์ ในสมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพ เช่น่ การจำำ�แนกประเภทของวงนอก
จากวงปี่่�พาทย์์ มโหรีี และเครื่่�องสาย ซึ่่�งเป็็นวงดนตรีีที่่�เป็็นแบบแผนมาตรฐานแล้้ว ยัังประกอบด้้วย กลองแขก ปี่่�ซอ
และแคน ซึ่่�งแต่่เดิิมเคยได้้รับความนิิยมในแถบภาคกลาง เช่่นเดีียวกับการจำำ�แนกประเภทประวััติิการประสมวงใน
งานพระนิิพนธ์์

นอกเหนืือจากอิทิธิพิลแนวความคิดิเรื่่�องการรับัอิทิธิพิลจากอินิเดีียแล้้ว ตำำ�ราเรีียนเล่ม่นี้้�ยังัรับัอิทิธิพิลเรื่่�องการ
ให้้ความสำำ�คััญกัับความถููกต้้องของการใช้้ข้้อมููล ความถููกต้้องของเนื้้�อความหลัักฐาน โดยบอกแหล่่งที่่�มาของเนื้้�อหา
และแนวความคิิด ดัังความว่่า 

การที่่�ข้้าพเจ้้าแต่่งหนัังสืือเป็็นผลสำเร็็จได้้เพีียงนี้้� ก็็มิิใช่่โดยสติิปััญญาของข้้าพเจ้้าแต่่ผู้้�เดีียวความรู้้�และ
หลัักฐานต่่าง ๆ ที่่�ข้้าพเจ้้ามีีทราบก็็ได้้อาศััยหนัังสืือเหล่่านี้้�เป็็นบรรทััดฐานพระราชนิิพนธ์์	
พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวรััชชกาลที่่� 5 พระราชนิิพนธ์์พระบาทสมเด็็จพระมงกุุฏเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หััว รััชชกาลที่่� 6 พระนิิพนธ์์สมเด็็จฯ กรมพระยาดำรงราชานุุภาพ นิิพนธ์์ของหลวงวิิจิิตรวาท	
การ... 22 

18. บุุญธรรม ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปสนองการพิิมพ์์, 2540), ค.
19. บุุญธรรม ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปสนองการพิิมพ์์, 2540), 7.
20. บุุญธรรม ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปสนองการพิิมพ์์, 2540), 7.
21. บุุญธรรม ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปสนองการพิิมพ์์, 2540), 2-3.
22. บุุญธรรม ตราโมท, คำบรรยายวิิชาดุุริิยางคศาสตร์์ไทย (กรุุงเทพฯ : ศิิลปสนองการพิิมพ์์, 2540), คำำ�นำำ�.
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“คำำ�บรรยายวิชิาดุรุิยิางคศาสตร์ไ์ทย” นับัเป็น็ตำำ�ราในระบบการเรีียนการสอนเล่ม่แรก แม้้ตำำ�ราเล่ม่นี้้�นิพินธ์ข์ึ้้�น
ในปี ี2481 แต่ค่วามน่า่เชื่่�อถืือของตำำ�ราเรีียนเล่ม่นี้้�ทำำ�ให้้ยังัคงใช้้ในการเรีียนการสอนสืืบมาจนปัจัจุบุันั23 ทั้้�งนี้้�นอกจาก
ความน่่าเชื่่�อถืือของตำำ�ราแล้้วการที่่�มนตรีี ตราโมท เป็็นผู้้�มีีความสามารถทั้้�งด้้านดนตรีี และงานวิิชาการ ได้้รัับการ
ยกย่อ่งเป็น็ศิลิปินิแห่ง่ชาติแิละนักัวิชิาการคนสำำ�คัญัของชาติ ิเช่น่ท่ี่� สมเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาชเจ้้า กรมสมเด็จ็พระเทพรัตัน
ราชสุุดา สยามบรมราชกุุมารีี ทรงกล่่าวถึึงมนตรีี ตราโมท ว่่า “อาจารย์์มนตรีี เป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิสาขาดุุริิยางคศิิลป์์
ที่่�มีีผลงานการประพัันธ์์เพลงจำนวนมาก มีีความรู้้�ในเรื่่�องดนตรีีไทยทุุกประเภทและดนตรีีสากล นอกจากนี้้�ท่่านยััง
เป็็นนัักเขีียนและกวีีอีีกด้้วย ปััจจุุบัันนี้้�จะหาใครที่่�มีีความรู้้�รอบตััวอย่่างท่่านก็็ยาก”24 อีีกทั้้�งมนตรีี ตราโมทยัังมีีอายุุ
ยืืนยาวมีีผลงานและบทบาทในแวดวงดนตรีีไทยตลอดชั่่�วชีีวิิต เช่่น ได้้รัับเชิิญเป็็นอาจารย์พิิเศษสอนรายวิิชาประวััติิ
ดนตรีีไทย 1 และการประพัันธ์์เพลงไทย ที่่�คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย รวมถึึงเป็็นวิิทยากร และ
อาจารย์พ์ิเิศษของสถาบันัอุดุมศึกึษาอื่่�น ๆ  การเผยแพร่แ่นวความคิดิและความรู้้�จึึงเป็น็ไปอย่า่งกว้้างขวางและสืืบเนื่่�อง
ยาวนาน นอกจากนี้้�การเป็็นครููรุ่่�นแรกที่่�สอนในโรงเรีียนนาฏดุุริิยางคศาสตร์์ ซึ่่�งเป็็นแหล่่งผลิิตศิิลปิินและนัักวิิชาการ
ดนตรีีไทยแห่่งแรก ลููกศิิษย์ที่่�สำำ�เร็็จการศึกษาจากสถาบัันแห่่งนี้้�จึึงเป็็นนัักวิิชาการดนตรีีไทยกลุ่่�มแรกซึ่่�งมีีบทบาทใน
การถ่่ายทอดวิิชาความรู้้�ในสถาบัันการศึึกษาต่่าง ๆ แนวความคิิดจากการศึึกษาในสถาบัันแห่่งนี้้�จึึงมีีอิิทธิิพลต่่อการ
ศึึกษาดนตรีีไทยในระบบการศึึกษา

การที่่�รััฐบาลส่่งเสริิมให้้มีีการผลิิตบััณฑิิตสาขาวิิชาดนตรีีไทยในระดัับอุุดมศึึกษา เช่่น ภาควิิชาศิิลปนิิเทศ 
มหาวิทิยาลัยัเกษตรศาสตร์ เริ่่�มรับันิสิิติสาขาดนตรีีไทยเป็็นครั้้�งแรกในปีี 2526 และต่่อมาหลัักสููตรการศึกษาดนตรีีไทยใน
ระดับัอุดุมศึกึษาได้้เปิดิเพิ่่�มขึ้้�นในสถาบันัการศึกษาต่า่ง ๆ  ซึ่่�งการเปิดิหลักัสููตรการศึกึษาดนตรีีไทยในระดับัอุดุมศึกึษา 
นัับเป็็นการวางรากฐานการสืืบทอดวััฒนธรรมดนตรีีไทยในขนบของราชสำำ�นััก ผ่่านหลัักสููตรการศึึกษาขั้้�นสููง  ส่่งผล
ให้้อิิทธิิพลแนวความคิิดเรื่่�องความเป็็นไทยและวิิธีีการเขีียนงานประวััติิศาสตร์์ดนตรีีไทยในสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รง
ราชานุุภาพยัังคงสืืบต่่อผ่่านการเรีียนการสอนในสถาบัันการศึึกษา

2.2 การสืืบทอดผ่่านการจััดกิิจกรรมเผยแพร่่ดนตรีีไทย
การที่่�กรมศิลิปากรมีีบทบาทหน้้าที่่�โดยตรงในสืืบทอดวัฒันธรรมด้้านศิลิปกรรมของชาติ ิทำำ�ให้้กรมศิลิปากรมีี

บทบาทในการสืืบทอดวััฒนธรรมของราชสำำ�นัักอัันเป็็นแนวความคิิดท่ี่�รััฐบาลภายหลัังการเปล่ี่�ยนแปลงการปกครอง 
ให้้ความสำำ�คััญว่่าแสดงถึึงความเป็็นไทย แนวความคิิดจากพระนิิพนธ์์เกี่่�ยวกัับดนตรีีไทยในสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รง
ราชานุุภาพจึึงถููกนำำ�มาใช้้ ผ่่านการดำำ�เนิินงานทางวััฒนธรรมของกรมศิิลปากร เช่่น หลัักสููตรการเรีียนการสอนดนตรีี
ไทยของวิิทยาลััยนาฏศิิลป์์ การจััดผลงานการแสดงของกรมศิิลปากร ณ โรงละครแห่่งชาติิ หรืือ กิิจกรรมการเผยแพร่่
ดนตรีีไทย ของกรมศิิลปากร ล้้วนเป็็นดนตรีีไทยที่่�เป็็นแบบแผนของราชสำำ�นััก

รััฐบาลตั้้�งแต่่สมััยจอมพลสฤษดิ์์� ธนะรััชต์์ (พ.ศ. 2502-2506) จนถึึงพลเอกเปรม ติิณสููลานนท์์ (พ.ศ. 2523-
2531) ต่่างประสบปััญหาการเสื่่�อมของวััฒนธรรมดั้้�งเดิิม รวมถึึงปััญหาภััยจากลััทธิิคอมมิิวนิิสต์์ ซึ่่�งรััฐบาลเห็็นว่่าส่่ง
ผลกระทบต่่อความมั่่�นคงของชาติิ ดัังการกล่่าวถึึงปััญหาการเสื่่�อมโทรมทางวััฒนธรรมซึ่่�งเป็็นปััญหาสืืบเนื่่�องมาว่่า 
“คนไทยรุ่่�นหลัังเกิิดการทอดทิ้้�งขนบธรรมเนีียม จารีีตประเพณีี และหนีีไปใช้้วััฒนธรรมจากต่่างชาติิมากขึ้้�น กลุ่่�มที่่�มีี
การศึึกษาสููงส่่วนใหญ่่ได้้ผููกพัันอยู่่�กัับวััฒนธรรมต่่างชาติิมากกว่่ากลุ่่�มอื่่�น ๆ สัังคมไม่่แนะนำกวดขัันให้้สมาชิิกปฏิิบััติิ
ตามกฎระเบีียบของสัังคมและกฎหมายที่่�สร้้างขึ้้�นอย่่างจริิงจััง”25 

23. มีีผู้้�โต้้แย้้งแนวความคิิดดัังกล่่าว เช่่น อุุทิิศ นาคสวััสดิ์์� สุุจิิตต์์ วงศ์์เทศ ปััญญา รุ่่�งเรืือง แต่่แนวความคิิดที่่�สืืบทอดจากสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพ ยััง
คงได้้รัับการสืืบทอดต่่อมาในนัักวิิชาการรุ่่�นหลััง เช่่น สงบศึึก ธรรมวิิหาร สุุรพล สุุวรรณ ฯลฯ
24. มนตรีี ตราโมท, ม.ต. ปกิิณกนิิพนธ์ ์(กรุุงเทพฯ : สถาบัันไทยศึึกษา จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2538), ไม่่ปรากฏเลขหน้้า.
25. “แผนพััฒนาเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิฉบัับที่่� 5, 230,” สำำ�นัักงานสภาพััฒนาการเศรษฐกิิจและสัังคมแห่่งชาติิ, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 3 กัันยายน 2560, 
https://www.nesdc.go.th/ewt_dl_link.php?nid=3780.
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การส่งเสริิมวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิขององค์์การศึกษาฯสหประชาชาติิ เช่่น ฝ่่ายวััฒนธรรมองค์์การศึกษาฯ
สหประชาติิ สนัับสนุุนงบประมาณเพื่่�อสนัับสนุุนกิิจกรรมใด ๆ ของประเทศสมาชิิกท่ี่�มุ่่�งให้้เป็็นไปในทางสร้้างสรรค์์
ศิิลปะ ซึ่่�งเน้้นถึึงศิิลปกรรมใด ๆ  ที่่�เป็็นรากฐานทางวััฒนธรรม26 ทำำ�ให้้วััฒนธรรมประจำำ�ชาติิที่่�แสดงถึึงเอกลัักษณ์์ของ
ความเป็็นไทย เช่่น ดนตรีีไทย นาฏศิิลป์์ไทย ได้้รัับการสนัับสนุุนในการจััดกิิจกรรมการแสดงทั้้�งภายในและภายนอก
ประเทศ เนื่่�องจากเป็็นวััฒนธรรมที่่�แสดงถึึงความเจริิญของชาติิ ดัังการกล่่าวถึึงการส่่งเสริิมมรดกทางวััฒนธรรม เพื่่�อ
ความมั่่�นคงของชาติิและแก้้ปััญหาภััยจากลััทธิิคอมมิิวนิิสต์์ว่่า “...ส่่งเสริิมและผดุุงรัักษากัับเผยแพร่่ศิิลปะด้้านนาฏ
ศิลิปและดุุริยิางคศิลิป์์อันัเป็็นศิลิปะประจำชาติิไว้้...เป็็นทางหนึ่่�งที่่�จะต้้านทานและตั้้�งรับักระแสวััฒนธรรมของต่่างชาติิ   
โดยเฉพาะของพวกคอมมิวนิสิต์์ซึ่่�งกำลังัใช้้เล่่ห์์เพทุบุาย   ทุกุ ๆ  ประการที่่�จะบั่่�นทอน ทำลายล้้างความมั่่�นคงของชาติเิรา
อยู่่�ทุกุ ๆ วิถิีทีาง”27     

การสืืบทอดและเผยแพร่่วััฒนธรรมที่่�เป็็นเอกลัักษณ์์ของชาติิเพื่่�อแสดงถึึงความเป็็นไทยจึึงมีีความจำำ�เป็็น  
พระราชดำำ�รัสัในพระบาทสมเด็็จพระบรมชนกาธิิเบศร มหาภููมิพิลอดุุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิติร กับัศิลิปินินักัแสดง
ที่่�เดิินทางไปเผยแพร่่วััฒนธรรมยัังต่่างประเทศแสดงถึึงความสำำ�คััญของเรื่่�องนี้้�ว่่า “การที่่�ได้้เดิินทางไปเผยแพร่่ศิิลป
วัฒันธรรมในต่า่งประเทศนั้้�น มีสีิ่่�งที่่�คล้าย ๆ  กับัขััดกัันมากอยู่่�ข้อหนึ่่�ง คือื ศิลิปะกัับการเมืือง...ศิลิปะกัับวััฒนธรรมไทย
นั้้�นคู่่�กันไปเสมอ เพราะเหตุวุ่า่ประเทศไทยก็เ็ป็น็ประเทศที่่�มีศีิลิปะ มีวีัฒันธรรม และถ้า้เรารัักษาศิลิปวัฒันธรรมความดีี
ของเราไว้ ้ก็ท็ําํให้้บ้า้นเมืืองอยู่่�ดีได้้ มีเีกีียรติิได้้...ถ้้า ต่า่งประเทศเขาเห็็นว่่าเรามีีศิลิปะที่่�งดงาม ที่่�ลึึกซึ้้�ง เขาก็็เกรงใจเรา
และนัับถืือเรา”28 ความสำำ�คััญของวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิดัังกล่่าว รััฐบาลจึึงตั้้�ง “สำำ�นัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรม
แห่ง่ชาติ”ิ สังักัดักระทรวงศึกึษาธิิการ29 ขึ้้�นในปี ี2522 เพื่่�อเป็น็หน่่วยงานสำำ�หรัับทำำ�หน้้าท่ี่�เกี่่�ยวกับัวัฒันธรรมแห่ง่ชาติิ 
สนับัสนุุนวัฒันธรรมรวมถึึงดนตรีีไทยตามแบบแผนของราชสำำ�นักัเพราะแสดงถึึงความเป็็นไทยอัันเป็น็ลัักษณะเฉพาะ
ของชาติ ิและความเป็น็ปึกึแผ่น่มั่่�นคงของประเทศชาติ3ิ0 จึงึทำำ�ให้้วัฒันธรรมดนตรีีไทยตามแบบแผนของราชสำำ�นักัได้้
รับัการสนับัสนุนุ ส่ง่เสริมิในลักัษณะการสืืบทอดและเผยแพร่ด่้้วยวิธิีีการต่า่งๆ เช่น่ จััดกิจิกรรมการแสดงเผยแพร่ท่าง
สื่่�อ จััดประกวดแข่่งขัันดนตรีีไทย เปิิดสอนดนตรีีไทยแก่่เยาวชน จััดทำำ�คู่่�มืือเสริิมการเรีียนการสอน รวมถึึง สรรหา
บุุคคลที่่�มีีผลงานดีีเด่่นยกย่่องเป็็นศิิลปิินแห่่งชาติิ   

ในปี ี2524 รัฐับาลมีีประกาศสำำ�นักันายกรัฐัมนตรีี เรื่่�อง “นโยบายวัฒันธรรมแห่ง่ชาติ”ิ เพื่่�อส่ง่เสริมิวัฒันธรรม
ประจำำ�ชาติิ โดยชี้้�ถึึงความสำำ�คัญของวััฒนธรรมว่่าเป็็นเอกลัักษณ์ของชาติิที่่�สร้้างความสามััคคีีและความเป็็นปึึกแผ่่น
ของคนในชาติิ อัันส่่งผลต่่อความมั่่�นคงของชาติิ รััฐจึึงต้้องส่่งเสริิม รัักษาไว้้ ความว่่า“วััฒนธรรมไทยเป็็นเอกลัักษณ์์
ของความเป็็นไทย  เป็็นรากฐานของการสร้้างสรรค์์ความสามััคคีและความมั่่�นคงของชาติิ เป็็นสิ่่�งที่่�แสดงถึึงศัักดิ์์�ศรีี 
เกียีรติภิูมูิ ิ และความภาคภูมูิใิจร่่วมกันัของคนไทย...สมควรต้้องรัักษาและส่่งเสริมิวัฒันธรรมไทยอย่่างจริิงจัังและกว้้างขวาง
เป็็นพิิเศษ”31

การส่งเสริมิการอนุุรักัษ์์มรดกวััฒนธรรมยังัเห็็นได้้จากในปีี 2528 คณะรัฐัมนตรีี ซึ่่�งมีี พลเอกเปรม ติณิสููลานนท์์ 
เป็น็นายกรัฐัมนตรีี ประกาศให้้วันัท่ี่� 2 เมษายนของทุกุปีเีป็น็ “วันัอนุุรัักษ์ม์รดกของชาติิ” เพื่่�อเป็็นการเทิดิพระเกีียรติิ
สมเด็จ็พระกนิษิฐาธิริาชเจ้้ากรมสมเด็จ็พระเทพรัตันราชสุดุาฯ สยามบรมราชกุมุารีี ที่่�มีีพระวิริิยิะอุตุสาหะบำำ�เพ็ญ็พระ
ราชภารกิิจในการอนุุรัักษ์์มรดกของชาติิในสาขาต่่าง ๆ มีีการจััดกิิจกรรมการอนุุรัักษ์์วััฒนธรรมแขนงต่่าง ๆ ของชาติิ

26. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, กอง. ศธ.  0701.9.10.6.1/7 กรรมการฝ่่ายวััฒนธรรม.
27. หอจดหมายเหตุุแห่่งชาติิ, กอง. ศธ.  0701.9.1/35 แผนพััฒนาภาคตะวัันออกเฉีียงเหนืือ.  
28. อ้้างถึึงใน สุุรพล วิิรุุฬห์์รัักษ์์, นาฏยศิิลป์์รััชกาลที่่� 9 (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2549), 46.
29. ปััจจุุบัันสัังกััดกระทรวงวััฒนธรรม
30. ราชกิิจจานุุเบกษา, พระราชบััญญััติิสำนัักงานคณะกรรมการวััฒนธรรมแห่่งชาติิ พ.ศ. 2522. เล่่ม 26 ตอนที่่� 40, 23 มีีนาคม 2522.
31. ราชกิิจจานุุเบกษา, ประกาศสำนัักนายกรััฐมนตรีี เรื่่�อง นโยบายวััฒนธรรมแห่่งชาติ.ิ  เล่่ม 98 ตอน 201, 8 ธัันวาคม 2524.
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เพื่่�อรณรงค์์สร้้างความรััก ความเข้้าใจและหวงแหนในมรดกทางศิลิปวัฒันธรรม รวมทั้้�งให้้ประชาชนได้้เข้้ามามีีส่วนร่่วม
ในการพิิทัักษ์์รัักษามรดกทางวััฒนธรรมอัันเป็็นเอกลัักษณ์์ของชาติิให้้มากยิ่่�งขึ้้�น โดยมีีการจััดกิิจกรรมทางวััฒนธรรม
ในรููปแบบต่าง ๆ อัันเป็็นแบบอย่่างในการส่่งเสริิมวััฒนธรรมเชิิงอนุุรัักษ์์ ลัักษณะดัังกล่่าวย่่อมทำำ�ให้้ดนตรีีไทยตาม
แบบแผนราชสำำ�นัักได้้รัับการสืืบทอดอย่่างเป็็นรููปธรรม 

ผลสรุุปการดํําเนิินการวิิจััย
สมเด็จ็ฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุภุาพซึ่่�งเป็น็พระบรมวงศ์ช์ั้้�นสููงผููกพัันใกล้้ชิดิกับัองค์พ์ระมหากษััตริย์อ์ีีกทั้้�งยังั

ทรงดำำ�รงตำำ�แหน่ง่เป็น็เสนาบดีีกระทรวงมหาดไทย ดููแลรัับผิดิชอบราชการเกี่่�ยวกับัการปกครองบ้า้นเมืือง แนวความคิดิ
เกี่่�ยวกับความเป็็นไทยของพระองค์์จึงึเป็็นการชี้้�ให้้เห็็นถึึง บทบาทของพระมหากษััตริย์ใ์นสถานะผู้้�ปกครองซึ่่�งนำำ�ความ
เจริญิและความสุขุสู่่�ราษฎร เนื่่�องจากดนตรีีไทยของศููนย์ก์ลางอำำ�นาจรัฐัเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของความบันัเทิงิและพิธิีีกรรมของ
ราชสำำ�นััก ซึ่่�งผ่่านกระบวนการปรุุงแต่่ง  มีีความประณีีตงดงามไพเราะถึึงขีีดสุุด (Classic)  ตามแบบฉบัับของศิิลปะ
ชั้้�นสููง จึงึเป็น็ส่ว่นหนึ่่�งของความเจริญิท่ี่�เกี่่�ยวเนื่่�องกับัพระมหากษัตัริยิ์ส์่ง่ผลให้้งานพระนิพินธ์ด์นตรีีไทยจำำ�กัดัอยู่่�เพีียง
ดนตรีีของราชสำำ�นัักหรืือดนตรีีของศููนย์์กลางอำำ�นาจรััฐ ที่่�แบ่่งแยกจากดนตรีีตามภููมิิภาคหรืือหััวเมืืองอย่่างชััดเจน

นอกจากนั้้�นการที่่�ทรงให้้ความสำำ�คัญักับัข้้อเท็จ็จริงิผ่า่นการให้้เหตุผุลบนพื้้�นฐานของการตรวจสอบยืืนยันัหลักั
ฐานที่่�เชื่่�อว่่าถููกต้้อง เที่่�ยงตรง อีีกทั้้�งทรงเป็็นนัักประวััติิศาสตร์ซึ่่�งรอบรู้้�กว้้างขวางในเร่ื่�องต่่าง ๆ พระนิิพนธ์์ตำำ�นาน
ดนตรีีไทยจึงึกล่า่วถึงึประวัตัิคิวามเป็น็มาอันัเป็น็ผลจากการศึกึษาความรู้้�ในขณะนั้้�นซึ่่�งเชื่่�อกันัว่า่อารยธรรมไทยได้้รับั
อิิทธิิพลจากอิินเดีีย แนวความคิิดและความรู้้�จากผลงานของพระองค์์ท่่านได้้รัับการสานต่่อโดยมนตรีี ตราโมท ศิิลปิิน
แห่่งชาติิและนัักวิิชาการดนตรีีไทยคนสำำ�คััญ นอกจากนี้้�การส่งเสริิมวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิของรััฐบาลในช่่วงรััฐบาล
ตั้้�งแต่่สมััยจอมพลสฤษดิ์์� ธนะรััชต์์ (พ.ศ. 2502-2506) จนถึึงพลเอกเปรม ติิณสููลานนท์์ (พ.ศ. 2523-2531) โดยให้้
ความสำำ�คัญักัับดนตรีีไทยที่่�สืืบทอดจากราขสำำ�นักัย่อ่มส่ง่ผลทำำ�ให้้แนวความคิดิและความรู้้�ที่่�พระองค์ท์รงวางรากฐาน
ไว้้คงสืืบทอดต่่อมา

ข้้อเสนอแนะ
	บทความวิจิัยัเรื่่�องนี้้�ไม่ไ่ด้้ศึกึษาบทบาทของกรมศิลิปากรต่อ่ดนตรีีไทยโดยตรงแต่จ่ากการศึกึษาพบข้้อสังัเกต

ว่า่บทบาทกรมศิลิปากรต่อ่ดนตรีีไทยน่า่จะเป็น็การศึกึษาที่่�ชี้้�ให้้เห็น็ถึงึพัฒันาการและการเปลี่่�ยนแปลงของดนตรีีไทย
ที่่�ควรศึึกษาต่่อไป

กิิตติิกรรมประกาศ
	บทความวิิจััยเรื่่�องนี้้�เป็็นส่่วนหนึ่่�งของงานวิิจััยเรื่่�อง “แนวความคิิดเกี่่�ยวกับวััฒนธรรมและความเป็็นไทยใน

งานพระนิิพนธ์์เกี่่�ยวกัับดนตรีีไทยของสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพกัับการสร้้างวััฒนธรรมความเป็็นไทย 
(พ.ศ. 2502-2531)” ซึ่่�งได้้รับการสนัับสนุุนทุุนวิิจััยจากกองทุุนรััชดาภิิเษกสมโภช และผลงานนัับเป็็นส่่วนหนึ่่�งของ
ศููนย์์เชี่่�ยวชาญวััฒนธรรมดนตรีีไทย คณะศิิลปกรรมศาสตร์์ จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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