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บทคััดย่่อ
งานวิิจััยเรื่่�อง จิิตรกรรมและประติิมากรรมประดัับเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร มีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อศึึกษารููป

แบบ พััฒนาการ ความเป็็นมา และกระบวนการเชิิงช่่าง ตลอดจนความหมายเชิิงสััญลัักษณ์ของลวดลายจิิตรกรรม
ประดัับเรืือนเจ้้าพระยาอภััยอภััยภููเบศร จัังหวััดปราจีีนบุุรีี โดยอาศััยวิิธีีการศึึกษาจากหลัักการตกแต่่งสถาปััตยกรรม
แบบยุุโรป ผนวกกัับการเปรีียบเทีียบลวดลายประดัับของอาคารแบบยุุโรปในประเทศไทยเพื่่�อกำำ�หนดอายุุ และทราบ
ถึงึระบบของการประดัับตกแต่ง่ที่่�มีีความสััมพันัธ์ก์ับับริบทของตััวอาคารซึ่่�งจากการศึกษาพบว่า ลวดลายประดัับภายใน
เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรนั้้�นมีีความสััมพัันธ์์เชื่่�อมโยงกัับลวดลายประดัับของอาคารแบบยุุโรปที่่�ร่่วมสมััยกัันภายใน
ประเทศไทย ทั้้�งรููปแบบและวิิธีีการเชิิงช่่าง อาทิิเช่่น เรืือนพระยาศรีีธรรมาธิิราชที่่�มีีลวดลายจิิตรกรรมประดัับ ซึ่่�ง
ปรากฏลวดลายในกลุ่่�มผลไม้้และพืืชพันัธุ์์�ต่า่ง ๆ  เช่น่ ผล และใบองุ่่�น โดยเป็น็กลุ่่�มลวดลายที่่�ปรากฏในเรืือนเจ้้าพระยา
อภััยภููเบศรในตำำ�แหน่่งห้้องส่่วนกลางของชั้้�นหนึ่่�งเช่น่เดีียวกัน ซึ่่�งแสดงให้้เห็็นถึึงความสอดคล้้องกัับบริบทของห้้องและ
อาคารในลัักษณะเดีียวกััน ทั้้�งยัังมีีเทคนิิคทางงานจิิตรกรรมในการสร้้างลวดลายที่่�คล้้ายคลึึงกััน คืือ การใช้้เทคนิิคแม่่
พิิมพ์์ลายฉลุุ (Stencil) เป็็นต้้นแบบสำำ�หรัับการสร้้างลวดลายด้้วยการลงสีีบนแม่่พิิมพ์์ ทั้้�งในลัักษณะของการประคบ
และการทาสีีเพื่่�อให้้ลวดลายฉลุุปรากฏขึ้้�นยัังบริิเวณที่่�ต้้องการ

ลวดลายจิิตรกรรมประดัับของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรเกืือบทั้้�งหมดล้้วนเป็็นลายฉลุุแบบ “วิิกตอเรีียน 
(Victorian)” ลายดอกไม้้ช่ว่งผนังัเหนืือซุ้้�มประตูู ณ ห้้องโถงกลางชั้้�น 2 ปรากฏลายแบบ “อาร์ต์ นููโว (Art Nouveau)” 
ซึ่่�งสร้้างขึ้้�นด้้วยเทคนิิคภาพพิิมพ์์ลายฉลุุ นอกจากนี้้�ลวดลายประติิมากรรมประดัับยัังปรากฏความสำำ�คััญ โดยเฉพาะ
บริเิวณหน้้าจั่่�วของอาคาร ซึ่่�งประดับัตกแต่่งด้้วยลวดลายพืืชสมุนุไพร อันัเชื่่�อมโยงกับัตัวัต้้นของเจ้้าพระยาอภัยัภููเบศร 
พร้้อมทั้้�งยัังเป็็นเสมืือนจุุดเริ่่�มต้้นที่่�ทำำ�ให้้เกิิดการผลัักดัันให้้เรืือนแห่่งนี้้�แปรสภาพมาเป็็นโรงพยาบาลเจ้้าพระยาอภััย
ภููเบศรในภายหลัังอีีกประการหนึ่่�ง
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Abstract
The objective of this research is to study the pattern, development, background, technical 

process, and symbolic meaning of the decorative painting patterns of Chao Phraya Abhai Abhaibhu-
bejhr building in Prachinburi. The study method was derived from the principles of European archi-
tectural decoration as well as the comparison of the decorative patterns of European architecture 
in Thailand, particularly on the age specification. Moreover, the understanding of the decorative 
system, related to the building context is also included in the research. According to the study, 
the decorative patterns in the Chao Phraya Abhaibhubejhr building were found that they closely 
correlate to the decorative motifs of contemporary European buildings in Thailand. It is not only 
the forms but also the craftsmanship methods. For instance, Praya Srithammathirat Residence, has 
fruits and plant patterns in decorative paintings such as grapes and grape leaves, which also appear 
in the first-floor hallway of the Chao Phraya Abhaibhubejhr building. This connection demonstrates 
the similarities in the interior, architecture, and painting techniques. Using the stencil technique 
is a model for creating patterns on painting, by stamping and also painting to make the pattern 
appears in the desired area. 

Most of the decorative paintings of Chao Phraya Abhaibhubejhr's house are Victorian floral 
stencil patterns. On the second floor, the floral pattern above the arch of the chamber room has the 
Art Nouveau pattern which was created with the stencil technique. In addition, the herb's patterns 
also appear on the decorative sculpture of the building’s gable which Chao Phraya Abhaibhubejhr 
was particularly interested in. Lastly, it was one of the starting points that influenced the transfor-
mation of the building to become the present Chao Phraya Abhaibhubejhr Hospital.

Keywords: Decorative Ornaments/ Architecture/ Chao Phraya Abhaibhubejhr
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1. วีีระศัักดิ์์� จัันทร์์ส่่งแสง, เจ้้าพระยาอภััยภููเบศร (ชุ่่�ม) เจ้้าเมืืองพระตะบองคนสุุดท้้ายใต้้การปกครองสยาม (กรุุงเทพฯ : ยิิปซีี, 2557), 142.

บทนำำ�
หลัังวิิกฤตการณ์์ “ร.ศ. 112” ประเทศไทยต้้องเสีียดิินแดนที่่�เรีียกว่่า “มณฑลบููรพา” ให้้กัับประเทศฝรั่่�งเศส

เพื่่�อแลกกัับเอกราชของประเทศ ชาวไทยและชนพื้้�นเมืืองบางส่่วน จึึงต้้องอพยพกลัับเข้้าสู่่�ประเทศไทย โดยรวมไป
ถึึงท่่านเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร (ชุ่่�ม อภััยวงศ์์)  ซึ่่�งเป็็นผู้้�ปกครองเมืืองพระตะบอง ณ ช่่วงเวลานั้้�น โดยได้้เลืือกอพยพ
กลัับเข้้ามายัังประเทศไทย เพ่ื่�อท่ี่�จะถวายงานรัับใช้้เบื้้�องพระยุุคลบาทในพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว  
(รััชกาลที่่� 5) แม้้ท่่านจะได้้รัับข้้อเสนอจากฝรั่่�งเศสให้้ปกครองเมืืองพระตะบองต่่อก็็ตาม ภายหลัังจากที่่�ย้้ายกลัับมา
พำำ�นักในประเทศไทย เจ้้าพระยาอภััยภููเบศรได้้เลืือกตั้้�งรกรากที่่�จัังหวััดปราจีีนบุุรีี และได้้เล็็งเห็็นถึึงความสำำ�คััญข้้อ
หนึ่่�งคืือ ในช่ว่งเวลาที่่�พระบาทสมเด็จ็พระเจ้้าอยู่่�หัวัรัชักาลที่่� 5 เสด็จ็ประพาสจัังหวัดัปราจีีนบุรุีีเพื่่�อเยี่่�ยมเยีียนราษฎร 
แต่ก่ลับัไม่ไ่ด้้มีีที่่�ประทับัแรมซึ่่�งสมแก่พ่ระเกีียรติของพระองค์์ เจ้้าพระยาอภััยภููเบศรจึงึสร้้างเรืือนแบบยุโุรป เพื่่�อเป็็นที่่�
ประทัับอย่่างสมพระเกีียรติิถวายแด่่ในหลวงรััชกาลที่่� 5 โดยให้้นามเรืือนดัังกล่่าวนี้้�ว่่า “เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร” 
ซึ่่�งการก่่อสร้้างแล้้วเสร็็จเมื่่�อปีี พ.ศ. 2452 (ค.ศ. 1909) โดยเป็็นสถาปััตยกรรมแบบยุุโรปในลัักษณะของศิิลปกรรม
แบบบาโรก ผสมด้้วยลายปููนปั้้�นประดัับที่่�พลิ้้�วไหวทั้้�งภายนอกและภายในอาคาร หลัังคาเป็็นโดมตรงกลาง ด้้านซ้้าย
และขวาเป็็นทรงปั้้�นหยามุุงกระเบื้้�อง ตััวอาคารมีี 2 ชั้้�น แต่่ละชั้้�นแบ่่งออกเป็็นห้้องใหญ่่ 3 ห้้อง มีีระเบีียงยื่่�นออกมา
ด้้านหน้้าตััวตึึก วััสดุุส่่วนใหญ่่ในการก่่อสร้้างจะนำำ�เข้้ามาจากต่่างประเทศเป็็นสำำ�คััญ1 โดยหากเปรีียบเทีียบโครงสร้้าง
ส่่วนรวมของเรืือนหลัังนี้้�กัับเรืือนหลัังเก่่าของท่่านที่่�จัังหวััดพระตะบอง จะพบว่่า โครงสร้้างส่่วนใหญ่่ของอาคารนั้้�นมีี
ความคล้้ายคลึึงกััน

ลวดลายประดัับบนตััวอาคารทั้้�งภายนอกและภายในมีีความงดงามตามอิิทธิิพลและมาตรฐานแบบยุโรปที่่�มีี
การพััฒนาให้้สอดคล้้องกัับภููมิิอากาศและรููปแบบศิิลปะของประเทศไทยได้้เป็็นอย่่างดีี พื้้�นของอาคารถููกจััดเรีียงด้้วย
กระเบื้้�องโมเสค ประตููทุกุบานมีีลายแกะสลััก ส่ว่นประกอบอาคารเหล่่านี้้�ได้้บ่ง่ชี้้�ถึงึงานฝีมีืือเชิงิช่่าง และการออกแบบ
อาคารอย่า่งมีีแบบแผนของสถาปนิกิ ซึ่่�งหนึ่่�งในส่ว่นประกอบอาคารที่�มีีความงดงามและสมบููรณ์แ์บบไม่น่้้อยไปกว่า่ทั้้�ง
สามส่ว่นเบื้้�องต้้นนี้้�คืือ “ลวดลายจิติรกรรมฝาผนังัปููนเปียีก” (Fresco) ที่่�เขีียนประดับัอยู่่�บริเิวณด้้านบนเพดานของห้้อง
โถง ซึ่่�งถููกค้้นพบภายหลัังการบููรณะอาคาร พ.ศ. 2537 รููปแบบของลวดลายมัักเป็็นรููปร่่างของดอกไม้้ที่่�มีีการพัันทัับ
ซ้้อนกัันอย่่างเป็็นระบบ โดยมีีแบบแผนคืือการเริ่่�มต้้นและแผ่่ขยายในลัักษณะเป็็นวงกลมจากจุุดศููนย์์กลาง และมีีรููป
แบบที่่�แตกต่่างกัันไปตามห้้องโถงต่่าง ๆ ตามความเหมาะสม ซึ่่�งหากพิิจารณาลวดลายจิิตรกรรมและประติิมากรรม
ประดับัของอาคารที่่�อยู่่�ในประเทศไทยท่ี่�มีีอายุรุ่ว่มสมัยักันักับัเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร จะพบว่าลวดลายนั้้�นมีีความ
สอดคล้้องกัันอย่่างเด่น่ชััด ผู้้�วิจิัยัจึงึต้้องการศึกษาเรื่่�อง “ลวดลายจิิตรกรรมและประติิมากรรมประดัับเรืือนเจ้้าพระยา
อภััยภููเบศร” เพื่่�อการกำำ�หนดอายุุ ซึ่่�งนำำ�มาสู่่�องค์์ความรู้้�เกี่่�ยวกัับกรรมวิิธีีเชิิงช่่างและความหมายของลวดลาย รวมทั้้�ง
ยัังเป็็นข้้อมููลให้้กัับกลุ่่�มลวดลายจิิตรกรรมประดัับอาคารอื่่�น ๆ ที่่�มีีความเกี่่�ยวข้้องและร่่วมสมััยกััน

วััตถุุประสงค์์ 	
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3. ศึึกษาลวดลายเปรีียบเทีียบกัับสถาปััตยกรรมที่่�มีีอายุุร่่วมสมััยกััน
4. วิิเคราะห์์ข้้อมููล
5. สรุุปผลการวิิจััย

กรอบแนวคิิดในการวิิจััย
ศึกึษาวิิวัฒันาการและรููปแบบเพ่ื่�อการกำำ�หนดอายุุลวดลายจิิตรกรรมและประติิมากรรมประดัับเรืือนเจ้้าพระยา

อภััยภููเบศร จัังหวััดปราจีีนบุุรีี

ผลการศึึกษา
จากการศึึกษาพบว่่าลวดลายจิิตรกรรมและประติิมากรรมประดัับของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรนั้้�นมีี 

ความสอดคล้้องกัับรููปแบบลวดลายของยุุโรปแบบวิกิตอเรีียนและอาร์์ตนููโวเป็็นสำำ�คัญั และยัังมีีความสััมพันัธ์เ์ชื่่�อมโยง
กับัลวดลายประดับัของกลุ่่�มอาคารที่่�มีีอายุรุ่ว่มสมัยักันัในประเทศไทย ในแง่ข่องกระบวนการเทคนิคิเชิงิช่า่ง และการ
ให้้ความสำำ�คััญระหว่่างลวดลายกัับอาคาร โดยผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์และแบ่่งข้้อมููลออกเป็็นขั้้�นตอนต่่าง ๆ ซึ่่�งจะขอกล่่าว
ตามลำำ�ดัับดัังต่่อไปนี้้�

ประวััติิศาสตร์์และเหตุุการณ์์สำำ�คัญที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

	ก. ประวััติิศาสตร์์ของเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรโดยสัังเขป
เจ้้าพระยาอภััยภููเบศร (ชุ่่�ม) เกิิดในสมััยรััชกาลที่่� 4 เมื่่�อวัันที่่� 25 กรกฎาคม พ.ศ. 2404 ที่่�เมืืองพระตะบอง 

เป็็นบุุตรชายคนโตของเจ้้าพระยาคทาธรธรณิินทร์์ (เยีีย) กัับท่่านผู้้�หญิิงทิิมหรืือทัับทิิม ท่่านเริ่่�ม
รัับราชการตั้้�งแต่่ยัังวััยเยาว์์ โดยท่่านเจ้้าคุุณบิิดาได้้นำำ�มาถวายตััวเป็็นมหาดเล็็กในพระบาทสมเด็็จพระ

จุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว ต่่อมาได้้รับพระราชทานสััญญาบััตรเป็็นข้้าราชการสังกััดกรมมหาดเล็็กมีีบรรดาศัักดิ์์�เป็็นนาย
รองเล่่ห์์อาวุุธรองหุ้้�มแพรมหาดเล็็ก หลัังจากนั้้�นจึึงทรงพระกรุุณาโปรดเกล้้าฯ ให้้เป็็นพระอภััยพิิทักัษ์แ์ละออกไปดำำ�รง
ตำำ�แหน่ง่ผู้้�ช่่วยราชการเจ้้าเมืืองพระตะบอง ครั้้�นเจ้้าพระยาคทาธรธรณินิทร์ ์(เยีีย ผู้้�เป็น็บิดิา) ถึงึแก่อ่สัญักรรมใน พ.ศ. 
2435 พระอภัยัพิทัิักษ์ ์(ชุ่่�ม) จึงึได้้สืืบทอดตำำ�แหน่ง่ผู้้�สำำ�เร็จ็ราชการเมืืองพระตะบอง โดยได้้รับัพระราชทานบรรดาศักัดิ์์�
เป็็นพระยาคทาธรธรณิินทร์์ (ชุ่่�ม) และเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรตามลำำ�ดัับ2

2. คณะกรรมการจััดทำำ�หนัังสืือสกุุลอภััยวงศ์์, สกุุลอภััยวงศ์์ (กรุุงเทพฯ : ทีีซีีจีี พริ้้�นติ้้�ง, 2549), 31.
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ข. เหตุุการณ์์ ร.ศ.112
ช่ว่งปลายศตวรรษที่่� 19 ค.ศ. 1893 (พ.ศ.2436) ฝรั่่�งเศสเริ่่�มรุกุคืืบเข้้ามาในพื้้�นที่่�ประเทศไทยเป็น็ผลทำำ�ให้้เกิดิ

วิิกฤตการณ์์ “ร.ศ. 112” ซึ่่�งทำำ�ให้้ประเทศไทยต้้องเสีียดิินแดนฝั่่�งซ้้ายของแม่่น้ำำ��โขง ได้้แก่่ เมืือง “เสีียมราฐ” “พระ
ตะบอง” “และศรีีโสภณ” เพ่ื่�อแลกกัับเอกราชของประเทศ ส่ง่ผลให้้คนไทยท่ี่�เคยปกครองและอาศััยอยู่่�ในพื้้�นท่ี่�บริเวณ
ดัังกล่่าวต้้องอพยพกลัับเข้้าสู่่�อาณาเขตของประเทศไทย

ค. จากพระตะบองสู่่�ปราจีีนบุุรีี 
ช่่วงก่่อนเกิิดกรณีีพิิพาทอิินโดจีีน เจ้้าพระยาอภััยภููเบศรได้้สร้้างเรืือนแบบยุุโรปที่่�ริิมแม่่น้ำำ��สัังแก จัังหวััดพระ

ตะบอง ประเทศกัมัพููชา ซึ่่�งเป็น็เรืือน 2 ชั้้�น มีีลักัษณะสมมาตรเท่า่กันัทั้้�งสองด้้านส่ว่นกลางปรากฏระเบีียงกับัชานเทีียบ
รถยนต์์ โดยหลัังจากเกิิดข้้อพิพิาทกัับฝรั่่�งเศส จึงึเป็น็ผลให้้ท่านต้้องอพยพกลัับสู่่�ประเทศไทย เน่ื่�องด้้วยมีีประสงค์์ท่ี่�จะ
รัับใช้้ใต้้เบื้้�องพระยุุคลบาทพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 5 แม้้ว่่าช่่วงแรกนั้้�นพระบาทสมเด็็จ
พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวัจะทรงโปรดเกล้้าให้้เข้้ามาพำำ�นักัในพระนครด้้วยเห็น็แก่ค่วามสะดวกในการประสานงานต่า่ง 
ๆ หากแต่่เจ้้าพระยาอภััยภููเบศรกลัับทููลขอพระบรมราชานุุญาตที่่�จะลงหลัักปัักฐาน ที่่�จัังหวััดปราจีีนบุุรีี ด้้วยเหตุุผล 
2 ประการคืือกลุ่่�มประชาชนที่่�อพยพมาพร้้อมกัับท่่านจะสามารถทำำ�การเกษตรได้้ง่่ายกว่่าหากอยู่่�ในพื้้�นที่่�ของจัังหวััด
ปราจีีนบุุรีี เน่ื่�องจากประชาชนส่่วนใหญ่่นั้้�นประกอบอาชีีพเกษตรกรส่วนเหตุุผลอีีกประการคืือ ปราจีีนบุุรีีอยู่่�ไม่่ห่า่งจาก
เมืืองพระตะบองมากนััก อาจเนื่่�องด้้วยยัังคงมีีความผููกพัันกัับเมืืองแห่่งนี้้�อยู่่� อย่่างไรก็็ตามหลัังจากที่่�ท่่านเจ้้าพระยา
อภััยภููเบศรได้้ลงหลัักปัักฐานอย่่างถาวรที่่�จัังหวััดปราจีีนบุุรีีแล้้วนั้้�น ท่่านได้้รัับเสด็็จพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หััว ณ ดงศรีีมหาโพธิิ จัังหวััดปราจีีนบุุรีี ในปีี พ.ศ. 2451 โดยรัับหน้้าที่่�เป็็นผู้้�จััดการรัับเสด็็จจึึงทำำ�ให้้ท่่านเล็็ง
เห็็นถึึงข้้อบกพร่่องประการหนึ่่�งสำำ�หรัับการรัับเสด็็จคราวนี้้�คืือจัังหวััดแห่่งนี้้�ไม่่ได้้มีีเรืือนรัับรองหรืือเรืือนพัักแรมที่่�สม
พระเกีียรติิของพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว ฉะนั้้�นท่่านจึึงสั่่�งให้้สร้้างเรืือนขึ้้�นที่่�ริิมแม่่น้ำำ��บางปะกง ซึ่่�งมีี
โครงสร้้างเหมืือนกัับเรืือนของท่่านที่่�จัังหวััดพระตะบอง เพื่่�อเป็็นที่่�ประทัับอย่่างสมพระเกีียรติิแก่่ในหลวงรััชกาลที่่� 5 
ทว่่าพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวทรงเสด็็จสวรรคตเสีียก่่อนในปีี พ.ศ. 2453 เรืือนแห่่งนี้้�จึึงไม่่มีีโอกาส
ได้้รัับเสด็็จท่่าน ถึึงกระนั้้�น ท่่านเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรก็็ไม่่เคยใช้้เรืือนแห่่งนี้้�เป็็นที่่�พำำ�นัักตลอดชั่่�วชีีวิิต จนกระทั่่�งท่่าน
ถึึงแก่่อสััญกรรมในวัันที่่� 27 สิิงหาคม พ.ศ. 2465 จึึงใช้้เรืือนแห่่งนี้้�เป็็นสถานที่่�ตั้้�งบำำ�เพ็็ญกุุศล ต่่อมาอาคารและที่่�ดิิน
แห่่งนี้้�จึึงได้้ตกทอดแก่่พระยาอภััยวงศ์์วรเศรษฐ (ช่่วง อภััยวงศ์์) บุุตรชายของเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร (ชุ่่�ม) ครั้้�นเมื่่�อ
พระบาทสมเด็จ็พระมงกุุฎเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัว รัชักาลที่่� 6 ทรงอภิิเษกสมรสกับัพระนางเจ้้าสุุวัทันาพระวรราชเทวีี ในปีีพ.ศ. 
2467 ซึ่่�งเป็น็ธิดิาของพระยาอภััยภููเบศร (เล่ื่�อม       อภััยวงศ์)์ โดยมีีศักดิ์์�เป็น็พี่่�ชายของพระยาอภััยวงศ์ว์รเศรษฐ (ช่่วง 
อภััยวงศ์์) ท่่านจึึงถวายเรืือนแห่่งนี้้�พร้้อมทั้้�งที่่�ดิินให้้แก่่พระนางเจ้้าสุุวััทนาพระวรราชเทวีีโดยมีีศัักดิ์์�เป็็นหลานสาว ใน
ภายหลัังเม่ื่�อพระนางเจ้้าสุวุัทันาพระวรราชเทวีีทรงเล็็งเห็น็ว่า่เรืือนแห่ง่นี้้�ไม่ไ่ด้้ถููกใช้้งานแต่่อย่า่งใด จึงึพระราชทานให้้
ทางราชการนำำ�มาใช้้เป็็นสาธารณะประโยชน์์ ภายหลัังจึึงเปลี่่�ยนมาเป็็นโรงพยาบาลเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรในปััจจุุบััน



184

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.10-NO.2 JULY-DECEMBER 2023

เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร จัังหวััดปราจีีนบุุรี
ก. ข้้อมููลโดยสัังเขป
	เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรตั้้�งอยู่่�ริิมแม่่น้ำำ��บางปะกง จัังหวััดปราจีีนบุุรีี (ภาพที่่� 1) เป็็นอาคารประเภทที่่�พััก

อาศััยสถาปััตยกรรมแบบตะวัันตก สร้้างขึ้้�นในช่่วงรััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 5 ซึ่่�ง
สร้้างแล้้วเสร็็จในปีี พ.ศ. 2452 ตััวอาคารจะประกอบด้้วยตึึกเดี่่�ยว 2 ชั้้�น บนฐานรููปสี่่�เหลี่่�ยมผืืนผ้้า ขนาด 18.60 X 
38.40 เมตร มีีลักัษณะแผนผัังแบบสมมาตร โดยมีีมุขุยื่่�นออกมาทางด้้านหน้้า หลังัคามุงุกระเบื้้�องเหลี่่�ยมลอนเล็ก็กลาง
หลัังคาเป็็นทรงโดม เหนืือยอดโดมมีีรููปไก่่บอกทิิศทางลม ตััวอาคารเป็็นสถาปััตยกรรมบาโรก (Baroque) ผสมผสาน
สถาปััตยกรรมสมัยัต่่าง ๆ อาทิ ิสถาปััตยกรรมเรอเนสซองส์์ (Renaissance) สถาปััตยกรรมปััลลาดีีโอ (Neo Palladian) 
และสถาปััตยกรรมแบบฝรั่่�งเศสสมััยฟ้ื้�นฟููเรอเนซองส์์ (France Renaissance) นอกจากนี้้�ยัังมีีองค์์ประกอบทาง
สถาปัตัยกรรมบางประการที่่�แสดงออกคล้้ายคลึงึกับัสถาปัตัยกรรมไทยหรืือสถาปัตัยกรรมขอม ซึ่่�งแตกต่่างจากอาคาร
สถาปััตยกรรมตะวัันตกหลัังอื่่�น ๆ ที่่�สร้้างในระยะเวลาใกล้้เคีียงกััน3 วััสดุุก่่อสร้้างส่่วนใหญ่่ตั้้�งแต่่กระเบื้้�องมุุงหลัังคา 
ราง และท่อ่ระบายน้ำำ�� กระเบื้้�องปููพื้้�น กลอนประตููหน้้าต่า่ง กระจกสีีล้้วนนำำ�เข้้ามาจากต่า่งประเทศโดยเจ้้าพระยาอภัยั
ภููเบศรได้้ว่่าจ้้างบริิษััท  “โฮวาร์์ดเออร์์สกิิน” (Howard Erskine) เป็็นผู้้�ออกแบบและก่่อสร้้างทั้้�งภายนอกและภายใน
โดยประกอบด้้วย ลายปููนปั้้�น กระถาง คาน เสา ประตููหน้้าต่่าง ราวระเบีียง ตลอดจนภาพเขีียนบนเพดานและผนัังที่่�
มีีความวิิจิิตรงดงาม

		ส่ ่วนลวดลายประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรถููกออกแบบบนพื้้�นฐานของศิิลปะ 
แบบวิิกตอเรีียน (Victorian) และ แบบอาร์์ตนููโว (Art Nouveau)

ภาพที่่� 1 เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรจัังหวััดปราจีีนบุุรีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ข. รููปแบบของงานศิิลปกรรมที่่�ปรากฏภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร
ลวดลายจิิตรกรรมและประติิมากรรมประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรจะปรากฏรููปแบบงานศิิลปกรรมที่่�เด่่น
ชััดด้้วยกััน 3 รููปแบบ
 
1. ศิิลปกรรมแบบบาโรก (Baroque) (ภาพที่่� 2) เป็็นรููปแบบทางงานศิิลปกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นระหว่่างช่่วงกลางศตวรรษ
ที่่� 16-18 มีีศููนย์์กลางอยู่่�ที่่�ประเทศอิิตาลีีแล้้วจึึงขยายความนิิยมไปยัังประเทศต่่าง ๆ ภายในทวีีปยุุโรปโดยคำำ�ว่่า “บา
โรก” (Baroque) นั้้�นมาจากภาษาโปรตุุเกส มีีความหมายว่่า “ไข่่มุุกที่่�มีีรููปร่่างบิิดเบี้้�ยว”4 ซึ่่�งจะสอดคล้้องกัับทััศนธาตุุ
และคติิในการสร้้างผลงานที่่�มัักนิิยมความหรููหราหรืือการประดัับประดาอย่่างมากมาย 

3. รััตนภณ พิิทัักษ์์กุุลภา, “สถาปััตยกรรมของตึึกเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร จัังหวััดปราจีีนบุุรีี” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััยศิิลปากร, 
2557), 126-127.
4. Stephen Calloway, The elements of style: an encyclopedia of domestic architectural detail (London: Mitchell Beazley Publishing, 
1992), 40-43.
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2. ศิิลปกรรมแบบวิิกตอเรีียน (Victorian) (ภาพที่่� 2) เป็็นรููปแบบทางงานศิิลปกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นในช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 
19 จนถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 โดยจะอิิงจากช่่วงเวลาระหว่่างการครองราชย์์ของพระราชิินีีวิิกตอเรีียแห่่งประเทศอัังกฤษ 
ช่่วงค.ศ. 1837-1901 ซึ่่�งถืือเป็็นยุุคสมััยที่่�ยาวนานกว่่าประมุุของค์์ใด ๆ ของประเทศอัังกฤษ ดัังนั้้�นนัักประวััติิศาสตร์์
จึึงพร้้อมใจเรีียกยุุคนี้้�ว่่า “ยุุควิิกตอเรีียน” (Victorian) โดยลัักษณะทางงานศิิลปกรรมส่่วนใหญ่่ในช่่วงเวลานี้้�จะเป็็น 
การสืืบทอดรููปแบบจากงานศิิลปะในอดีีต ซึ่่�งไม่่ใช่่การลอกเลีียนแบบแต่่กลัับเป็็นการนำำ�มาพััฒนารวมถึึงดััดแปรงทััศน
ธาตุุให้้มีีความร่่วมสมััยและมีีชีีวิิตชีีวายิ่่�งขึ้้�น5

3. ศิิลปกรรมแบบอาร์์ตนููโว (Art Nouveau) (ภาพที่่� 2) เป็็นรููปแบบทางงานศิิลปกรรมที่่�เกิิดขึ้้�นช่่วงปลายศตวรรษ
ที่่� 19 จนถึึงต้้นศตวรรษที่่� 20 โดยคำำ�ว่่า “อาร์์ตนููโว”(Art Nouveau) เป็็นภาษาฝรั่่�งเศสซึ่่�งจะมีีชื่่�อเรีียกที่่�ต่่างกัันไป
ตามแต่่ละประเทศในทวีีปยุุโรปและอเมริิกา โดยแรงผลัักดัันหลัักที่่�ส่่งผลให้้เกิิดงานรููปแบบอาร์์ตนููโวนั้้�นมาจากผลของ
การปฏิิวััติิอุุตสาหกรรมที่่�ช่่วยให้้เทคโนโลยีีการผลิิตนั้้�นสามารถสร้้างรููปทรงได้้หลากหลายยิ่่�งขึ้้�นด้้วยการดััดหรืือการ
หล่่อ จึึงเป็็นผลให้้กลุ่่�มศิิลปิินและนัักออกแบบสามารถสร้้างสรรค์์ผลงานได้้อย่่างหลากหลายด้้วยการใช้้ทััศนธาตุุที่่�มััก
ดััดแปลงมาจากพัันธุ์์�พืืช เครืือเถา ใบไม้้ ดอกไม้้ และ คลี่่�คลายรููปทรงให้้มีีความอ่่อนช้้อยยิ่่�งขึ้้�น6

ภาพที่่� 2 ตััวอย่่างงานศิิลปกรรมแบบบาโรก (Baroque) วิิกตอเรีียน (Victorian) และอาร์์ตนููโว  
(Art Nouveau)

ที่่�มา : Stephen Calloway, The elements of style: an encyclopedia of domestic archit-
tectural detail (London: Mitchell Beazley Publishing, 1992), 53, 248, 343.

ค. ลวดลายจิิตรกรรมประดัับ
รููปแบบลวดลายประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

จากการศึกษาพบว่า ลวดลายจิิตรกรรมประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรที่�มีีความสำำ�คัญัจะประกอบ
ไปด้้วย 2 ลายคืือลายดอกกุุหลาบในตำำ�แหน่่งของห้้องโถงกลางชั้้�นสองและลายเถาองุ่่�นบริิเวณห้้องโถงกลางชั้้�นหนึ่่�ง

ลวดลายแบบบาโรก                 
(Baroque)

ลวดลายแบบวิิกตอเรีียน
(Victorian)

ลวดลายแบบอาร์์ตนููโว  
(Art Nouveau)             

5. Stephen Calloway, The elements of style: an encyclopedia of domestic architectural detail (London: Mitchell Beazley Publishing, 
1992), 232-234.
6. Stephen Calloway, The elements of style: an encyclopedia of domestic architectural detail (London: Mitchell Beazley Publishing, 
1992), 336-337.
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1. ลวดลายดอกกุุหลาบในตำำ�แหน่่งของห้้องโถงกลางชั้้�นสองเป็็นการตกแต่่งด้้วยรููปแบบศิลิปะแบบอาร์์ตนููโว  
(Art Nouveau)7 ซึ่่�งต่่างจากลวดลายจิิตรกรรมประดัับส่่วนอื่่�น ๆ ภายในอาคารที่่�เป็็นลวดลายแบบวิิกตอเรีียน  
(Victorian) โดยการวิิเคราะห์์นี้้�จะสามารถพิิจารณาได้้จากโครงสร้้างของลายดอกกุุหลาบและกระบวนการใน 
การลดทอนรููปทรงของดอกกุุหลาบ กล่่าวคืือ โครงสร้้างของลายดอกกุุหลาบนี้้�มีีลัักษณะการผููกลายโดยเน้้นการใช้้
เส้้นโค้้งเกี่่�ยวพัันและเล่่นล้้อกัันอย่่างมีีแบบแผนรวมทั้้�งมีีองค์์ประกอบ8 อัันสมมาตร โดยโครงสร้้างของลายจะเริ่่�มต้้น
จากส่่วนกลางด้้านล่่างโค้้งลงหรืือตรงไปยัังด้้านข้้างเล็็กน้้อย พร้้อมกัับโค้้งโอบขึ้้�นสู่่�ด้้านบน โดยผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ลายดอก
กุุหลาบนี้้�มาเปรีียบเทีียบเชิิงโครงสร้้างกัับลวดลายในศิิลปะแบบอาร์์ตนููโว (Art Nouveau) ที่่�มีีพื้้�นที่่�ของลายอยู่่�ใน
ลัักษณะสี่่�เหลี่่�ยมพื้้�นผ้้าเช่่นเดีียวกััน รวมทั้้�งเน้้นเส้้นหลัักของลายทั้้�งสอง เพื่่�อให้้สามารถเห็็นโครงสร้้างที่่�มีีความเชื่่�อม
โยงกัันได้้อย่่างชััดเจนยิ่่�งขึ้้�น (ภาพที่่� 3) 

สำำ�หรัับกระบวนการคิิดในการลดทอนรููปทรงดอกกุุหลาบเริ่่�มต้้นจากข้้อจำำ�กััดของเทคนิิคแม่่พิิมพ์์ลายฉลุุ 
(Stencil) เป็็นอัันดัับแรกที่่�จำำ�เป็็นต้้องมีีจุุดยึึดลาย (Necktie of Stencil) จึึงส่่งผลให้้ลวดลายต่่าง ๆ ที่่�อยู่่�ภายใน
กรอบของแม่่พิิมพ์์ลายฉลุุจึึงจำำ�เป็็นต้้องมีีเส้้นแบ่่งลาย ซึ่่�งเส้้นแบ่่งนี้้�คืือส่่วนที่่�บ่่งชี้้�ให้้ทราบถึึงลัักษณะการลดทอน 
รููปทรงของดอกกุุหลาบแบบศิิลปะอาร์์ตนููโว โดยเป็็นการแบ่่งส่่วนประกอบของกุุหลาบออกเป็็นกลีีบจากการใช้้เส้้น
แบ่่งเป็็นรููปทรงของกลีีบแยกออกจากกััน (ภาพที่่� 4) ซึ่่�งลัักษณะที่่�ปรากฏนั้้�นจะพบลายดอกกุุหลาบทั้้�งแบบมุุมข้้าง
และมุุมเฉีียงโดยแสดงให้้เห็็นถึึงหลัักทััศนีียวิิทยาของดอกไม้้ได้้อย่่างชััดเจน ที่่�นำำ�สายตาจากกลีีบด้้านนอกแล้้วค่่อย ๆ  
ทัับซ้้อนกัันสู่่�ส่่วนกลางของโครงสร้้างลาย

อย่่างไรก็็ตามความสอดคล้้องระหว่่างลายดอกกุุหลาบของห้้องโถงกลางชั้้�นสองนี้้�กัับรููปแบบลายอาร์์ตนููโว 
(Art Nouveau) จะถููกจััดอยู่่�ในกลุ่่�มของลายอาร์์ตนููโว (Art Nouveau) แบบประยุุกต์์ เน่ื่�องจากบางช่่วงของ
ลายอาจมีีการออกแบบให้้ต่่างจากลัักษณะและกฎเกณฑ์์ทางรููปแบบในศิิลปะแบบอาร์์ตนููโว (Art Nouveau) เพื่่�อให้้
ลวดลายสามารถนำำ�ไปใช้้ร่่วมกัับลายแบบอื่่�น ๆ ได้้อย่่างหลากหลาย ส่่งผลให้้ลวดลายประดัับทั้้�งหมดภายในอาคารมีี
ทััศนธาตุุ9 ที่่�เชื่่�อมโยงร่่วมกัันอย่่างมีีเอกภาพ แม้้ลายส่่วนอื่่�น ๆ จะเป็็นแบบวิิกตอเรีียน (Victorain) ก็็ตาม

ภาพที่่� 3 การเปรีียบเทีียบรููปแบบและโครงสร้้างของลวดลายระหว่่างลวดลายประดัับภายในเรืือน
เจ้้าพระยาอภััยภููเบศรกัับโครงสร้้างของลวดลายศิิลปะตะวัันตกแบบ "อาร์์ตนููโว" (Art Nouveau)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย / สำำ�นัักศิิลปากรที่่� 5 ปราจีีนบุุรีี และ สำำ�นัักสถาปััตยกรรม กรมศิิลปากร,
รายงานการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังภายในอาคารเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร, 29.

7. สำำ�นัักศิิลปากรที่่� 5 ปราจีีนบุุรีี และ สำำ�นัักสถาปััตยกรรม กรมศิิลปากร, รายงานการอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนัังภายในอาคารเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร, 2.
8. การประสานส่่วนต่่าง ๆ ให้้เข้้ากัันอย่่างเหมาะเจาะ หรืือการประกอบส่่วนต่่าง ๆ ให้้มีีความสััมพัันธ์์กัันอย่่างประณีีต, ศิิลป์์ พีีระศรีี, ศิิลปสงเคราะห์ ์ 
(กรุุงเทพฯ : รุ่่�งเรืืองธรรม, 2500), 63-65.
9. “ทััศนธาตุุ” ส่่วนมููลฐาน ส่่วนประกอบขององค์์ประกอบใด ๆ อาจเรีียกว่่าเป็็นส่่วนมููลฐานเช่่น พระเจดีีย์์เป็็นองค์์ประกอบซึ่่�งประกอบด้้วยมููลฐาน 4 อย่่างต่่าง
กัันคืือ ฐาน, ตััวระฆััง, คอระฆััง และบััลลัังก์์ และปล้้องไฉน, ศิิลป์์ พีีระศรีี, ศิิลปสงเคราะห์ ์(กรุุงเทพฯ : รุ่่�งเรืืองธรรม, 2500), 92.

ลวดลายประดัับภายใน
เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

โครงสร้้างของลวดลายศิิลปะตะวัันตก
แบบอาร์์ตนููโว (Art Nouveau)
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ภาพที่่� 4 กระบวนการการคลี่่�คลายรููปทรงของดอกกุุหลาบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 5 รููปแบบของลวดลายย่่อยที่่�มีีการประกอบร่่วมกัันเป็็นหนึ่่�งชุุด ซึ่่�งลวดลายลัักษณะนี้้�จะ
ปรากฏทั้้�งในเรืือนพระยาศรีีธรรมธิิราช

และเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย / ปริิญญา ชููแก้้ว, หนัังสืือเรืือนพระยาศรีีธรรมาธิิราช

(กรุุงเทพฯ : พลััสเพรส, 2557), 77.

  2. ลายเถาองุ่่�นบริิเวณห้้องโถงกลางชั้้�นหนึ่่�งเป็็นลายฉลุุแบบกรีีกวิิกตอเรีียน (Greek Victoria) ลวดลาย
ชุุดนี้้�เป็็นการประกอบกัันของลวดลายย่่อย 5 ส่่วน ทั้้�งหมดมีีลัักษณะสอดคล้้องเป็็นชุุดเดีียวกัันทั้้�งในแง่่ของกายภาพ
และองค์์ประกอบ โดยส่่วนท่ี่� 1 นั้้�นจะเป็็นลายกลมปรากฏอยู่่�ส่วนกลางของลายชุุดนี้้� บริเวณรััศมีีขอบนอกของวงกลม
เป็น็ใบ ผล และเถาองุ่่�นท่ี่�ผููกลายสลัับกันอย่่างเป็็นจังัหวะ ถัดัมารััศมีีด้้านในจะเป็็นไปในลัักษณะเดีียวกัน หากแต่่มีีการ
ปรากฏผลองุ่่�นท่ี่�รวมกลุ่่�มกัันเป็็นพวงและมีีจำำ�นวนมากกว่่าด้้านนอก จากนั้้�นจึึงเป็็นใบและเถาองุ่่�นท่ี่�ผููกลายมุ่่�งเข้้าสู่่�ส่วน
กลางของลายชุุดนี้้� ซึ่่�งมีีการเปลี่่�ยนทััศนธาตุุจากรููปทรงอิิสระมาเป็็นเส้้นเรขาคณิิตที่่�ทัับซ้้อนกััน คล้้ายกัับรููปร่่างของ

ลวดลายประดัับภายในเรืือน
เจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

โครงสร้้างของลวดลายศิิลปะตะวัันตก
แบบอาร์์ตนููโว (Art Nouveau)

ลวดลายประดัับภายในเรืือน
พระยาศรีีธรรมาธิิราช

ลวดลายประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยา
อภััยภููเบศร
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ดวงดาวแบบสี่�แฉก โดยหากพิิจารณาภาพรวมของลายส่่วนนี้้�จะสังัเกตเห็็นว่า่ลวดลายนั้้�นมีีลักษณะคล้้ายกัับว่า่ต้้นองุ่่�น
ส่่วนนอกกำำ�ลัังเลื้้�อยผููกติิดกัับส่่วนโครงสร้้างส่่วนกลาง ถััดจากส่่วนกลางนี้้�จะเป็็นลายในส่่วนของขอบลายมีีด้้วยกััน 4 
ชิ้้�น ตามมุุม 4 มุมุ โดยลวดลายส่่วนขอบจะล้้อมลายวงกลมส่่วนแรกที่่�อยู่่�ส่วนกลาง ลักัษณะทางองค์์ประกอบก็เป็น็ไป
ในรููปแบบเดีียวกัันกัับลายส่่วนกลางที่่�ปรากฏเป็็นรููปวงกลม ซึ่่�งประกอบไปด้้วย ใบ ผล และเถาองุ่่�นที่่�เลื้้�อยติิดอยู่่�กัับ
ส่่วนโครงสร้้าง ซึ่่�งเส้้นโครงสร้้างนี้้�เองจะปรากฏการผููกลวดลายพร้้อมกัับลากเส้้นยาวเพื่่�อเชื่่�อมโยงลายประดัับมุุมทั้้�ง 
4 นี้้� ให้้เกิิดความเล่ื่�อนไหลและเป็็นเอกภาพร่่วมกัันในภาพรวม นอกเหนืือจากนั้้�นลัักษณะของลวดลายย่่อยท่ี่�ประกอบ
ร่่วมกัันเป็็นชุุดนั้้�น ยัังปรากฏบนช่่วงเพดานของห้้องชั้้�นหนึ่่�งภายในเรืือนพระยาศรีีธรรมธิิราช (ภาพที่่� 5) โดยแสดงถึึง
วิิธีีการเชื่่�อมโยงชิ้้�นส่่วนต่่าง ๆ ของลายเข้้าด้้วยกัันในลัักษณะเดีียวกัับลวดลายเถาองุ่่�นของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร 
กล่่าวคืือใช้้เส้้นตรงเพ่ื่�อเชื่่�อมโยงชิ้้�นส่่วนของลวดลายเข้้าด้้วยกััน พร้้อมทั้้�งยัังใช้้ทัศนธาตุุที่่�ร่่วมกัันภายในลวดลายให้้
เกิิดความสอดคล้้องและเป็็นไปในทิิศทางเดีียวกัันทั้้�งชุุด

ภาพที่่� 6 การเปรีียบเทีียบรููปแบบและโครงสร้้างของลวดลายระหว่่างลวดลายประดัับภายในเรืือน
เจ้้าพระยาอภััยภููเบศรกัับโครงสร้้างของลวดลายแบบกรีีกวิิกตอเรีียน (Art Nouveau)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 อย่่างไรก็ต็าม เส้้นโครงสร้้างที่่�ทัับซ้้อนกันันี้้�เองคืือจุดุที่่�ทำำ�ให้้ลายชุดุนี้้�แสดงถึงึความเชื่่�อมโยงกับัลวดลายแบบ
กรีีกวิิกตอเรีียน (Greek Victoria) โดยแรกเริ่่�มนั้้�นศิิลปะแบบวิิกตอเรีียนเป็็นการย้้อนกลัับไปนำำ�ศิิลปะในสมััยก่่อน
หน้้ามาฟื้้�นฟููและพััฒนาให้้มีีรููปแบบร่วมสมัยัยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งศิลิปะกรีีกก็็เป็น็หนึ่่�งในลักัษณะที่่�ศิลิปินิและนักัออกแบบในช่่วง
เวลานั้้�นหยิบิยืืมมาปรับัใช้้อยู่่�เสมอ เนื่่�องจากเป็น็รููปแบบที่่�ถืือเป็น็รากฐานสำำ�คัญัให้้กับังานศิลิปกรรมหลากหลายสมัยั
จนถึงึปััจจุบันั ดังันั้้�นการกลับัไปเอารููปแบบศิลิปะกรีีกมาปรับัใช้้ใหม่น่ั้้�น จึงึเป็น็เสมืือนการให้้คุณุค่า่กับังานศิลิปกรรม
ซึ่่�งเป็็นหนึ่่�งในอารยธรรมอันัรุ่่�งโรจน์ใ์นอดีีต โดยใช้้ลักัษณะของเส้้นเรขาคณิติที่�ทับัซ้้อนกันั อีีกทั้้�งเป็น็ลวดลายท่ี่�โดดเด่น่
ของลายเรขาคณิิตผสมผสานลายเถาองุ่่�น จึงึเป็็นเคร่ื่�องบ่่งชี้้�ถึงึความเชื่่�อมโยงกัับลวดลายแบบกรีีกวิิคตอเรีียน (Greek 
Victoria) ได้้เป็็นอย่่างดีี (ภาพที่่� 6)  

ลวดลายประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร ลวดลายศิิลปะตะวัันตก
แบบกรีีกวิิคตอเรีียน (Greek Victoria)
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ภาพที่่� 7 ลายดอกกุุหลาบที่่�ปรากฏลัักษณะการลงสีีแบบโปร่่งใสช่่วงบริิเวณกิ่่�งและใบ ในขณะที่่�ช่่วง
ดอกเป็็นวิิธีีการลงสีีแบบทึึบ พร้้อมทั้้�งยัังพบการไล่่น้ำำ��หนัักจากเข้้มมาอ่่อนด้้วยการประคบสีี โดย

สัังเกตุุได้้จากลัักษณะของสีีที่่�ปรากฏเป็็นจ้ำำ�� ซึ่่�งเกิิดจากกรรมวิิธีีการประคบสีี
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เทคนิิคการสร้้างลวดลายจิิตรกรรมประดัับเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร
ประเภทของแม่่พิิมพ์์ฉลุุนั้้�นจะประกอบด้้วยกััน 2 แบบคืือ แม่่พิิมพ์์ลายฉลุุแบบทึึบ (Solid Stencil)10 

และ แม่่พิิมพ์์ลายฉลุุแบบเส้้นรอบนอก (Outline Stencil)11 โดยจากแม่่พิิมพ์์ทั้้�ง 2 แบบนี้้�จะสามารถสร้้างงาน
จิิตรกรรมประดัับที่�แบ่่งออกได้้เป็็น 3 ประเภท ได้้แก่่ แม่่พิิมพ์์ลายฉลุุแบบทึึบ ซึ่่�งสามารถจบกระบวนการทางงาน
จิติรกรรมได้้ทั้้�งหมดบนแม่่พิมิพ์์ลายฉลุุนี้้� ที่่�ปราศจากการเขีียนงานเพิ่่�มด้้วยมืือ อีีกแบบหนึ่่�งคืือแม่่พิมิพ์์ลายฉลุุสำำ�หรัับ
โครงสร้้างของลาย ซึ่่�งเป็็นการใช้้กระบวนการทางจิิตรกรรมผ่่านแม่่พิิมพ์์ฉลุุในปริิมาณ 50 – 80 เปอร์์เซ็็นต์์จากความ
สมบููรณ์ข์องงาน ต่อ่จากนั้้�นจึงึใช้้การเขีียนมืือเพื่่�อเพิ่่�มเทคนิคิทางงานจิติรกรรมให้้มีีความหลากหลาย ส่ว่นแบบสุดุท้้าย
แม่่พิมิพ์แ์บบเส้้นรอบนอก เป็็นการพิมิพ์เ์ส้้นร่า่งผ่า่นพิิมพ์์ฉลุุเท่่านั้้�นเพ่ื่�อให้้ได้้เส้้นเค้้าโครงของลาย จากนั้้�นจึึงเขีียนงาน
ต่่อด้้วยมืือจนกระทั่่�งผลงานเสร็็จสมบููรณ์์ สำำ�หรัับ ลวดลายจิิตรกรรมภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรจะสอดคล้้อง
กัับรููปแบบของแม่่พิิมพ์์ลายฉลุุลัักษณะแรกเป็็นสำำ�คััญ

ลวดลายประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร ลวดลายประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

10.  The Sherwin-Williams Co. Stencils and stencil materials (Cleveland: The Sherwin-Williams Co., 1910), 3.
11.  The Sherwin-Williams Co. Stencils and stencil materials (Cleveland: The Sherwin-Williams Co., 1910), 3.
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ภาพที่่� 8 ลวดลายจิิตรกรรมประดัับบริิเวณ
โถงทางเดิินชั้้�นหนึ่่�งของพระราชวัังพญาไท

ปรากฏการลงสีีแบบทึึบแสงเสมอกัันทั่่�วทั้้�งลวดลาย
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 9 ลายเถาองุ่่�นที่่�ปรากฏการลงสีีแบบทึึบช่่วงกิ่่�ง
และผลองุ่่�นพร้้อมทั้้�งเป็็นการลงสีีแบบกึ่่�งโปร่่งใสช่่วง

เส้้นเรขาคณิิตและใบองุ่่�น
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลวดลายประดัับภายในพระราชวัังพญาไท ลวดลายประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

12. The Sherwin-Williams Co. Stencils and stencil materials (Cleveland: The Sherwin-Williams Co., 1910), 6.

ลวดลายดอกกุุหลาบในตำำ�แหน่่งห้้องโถงกลางชั้้�น 2 ของอาคารปรากฏกระบวนการการสร้้างงานจิิตรกรรม
ประดับัที่่�หลากหลายโดยใช้้แม่่พิิมพ์์ลายฉลุุแบบทึึบ (Solid Stencil) หากแต่่ลักัษณะการลงสีีนั้้�นไม่ไ่ด้้ทึบึเสมอกันั
ทั่่�วทั้้�งลายเหมืือนกัับลวดลายจิิตรกรรมประดัับช่วงโถงทางเดิินของพระราชวังัพญาไท (ภาพท่ี่� 8) ทว่่าบางช่่วงนั้้�นแสดง
ให้้เห็็นถึึงลัักษณะการลงสีีแบบโปร่่งใส เช่น่บริเวณส่่วนของใบและกิ่่�งโดยสัังเกตได้้จากร่่องรอยของแปรงท่ี่�ปรากฏเป็็นริ้้�ว 
บ่ง่ชี้้�ให้้เห็น็ถึงึการลงสีีเพีียงหนึ่่�งชั้้�น (ภาพที่่� 9) อย่า่งไรก็ต็ามการลงสีีอย่า่งโปร่ง่ใสและแสดงพื้้�นผิวิของวัตัถุเุช่น่นี้้� จะส่ง่
ผลให้้ภาพท่ี่�ปรากฏมีีพื้้�นผิวิและน้ำำ��หนักั ซึ่่�งเป็น็วิธิีีการหนึ่่�งที่่�ช่ว่ยเพิ่่�มมิติิิให้้กับัลวดลายจิิตรกรรมประดัับ นอกเหนืือจาก
ส่ว่นที่่�ลงสีีแบบโปร่ง่ใส ช่ว่งดอกกุหุลาบสีีแดงยังัพบการลงสีีแบบทึบึแสงพร้้อมทั้้�งไล่ค่่า่น้ำำ��หนักัสีีจากเข้้มมาอ่อ่น (ภาพ
ที่่� 7)  กล่่าวคืือส่่วนกลางของดอกกุุหลาบจะเป็็นสีีแดงเข้้มและไล่่น้ำำ��หนัักอ่่อนลงบริิเวณด้้านข้้างดอก โดยมีีกรรมวิิธีี
ดัังนี้้� ขั้้�นแรกช่่างเขีียนจะลงสีีเข้้มไปยัังบริิเวณส่่วนกลางของดอก เมื่่�อสีีเข้้มส่่วนแรกแห้้งจึึงเริ่่�มลงสีีอ่่อนไปยัังพื้้�นที่่�ข้้าง
ดอกพร้้อมกัับเว้้นสีีเข้้มส่่วนกลางไว้้ จากนั้้�นจึึงลงสีีให้้ทั่่�วทั้้�งบริิเวณและเกลี่่�ยสีีทั้้�งสองส่่วนเข้้าหากัันเพื่่�อสร้้างน้ำำ��หนััก
ให้้กัับส่่วนของดอกกุุหลาบ12 ซึ่่�งบางส่่วนจะพบการลงสีีโดยใช้้เทคนิิคแบบประคบและมีีบางจุุดที่่�มีีการลงสีีด้้วยแปรง

ลวดลายเถาองุ่่�นในตำำ�แหน่่งห้้องโถงกลางชั้้�น 1 เป็็นการใช้้กระบวนการทางงานจิิตรกรรมผ่่านแม่่พิิมพ์์ฉลุุแบบ
ทึึบ (Solid Stencil) โดยปรากฏลักัษณะการลงสีี 2 แบบด้้วยกันั ได้้แก่ ่การลงสีีแบบทึบึ คืือการทับัชั้้�นสีีให้้ลวดลาย
ที่่�ปรากฏมีีลัักษณะทึึบแสง เช่่นบริิเวณส่่วนเถาและลููกองุ่่�น โดยสัังเกตุุได้้จากความทึึบแสงรวมถึึงความสม่ำำ��เสมอของ
สีีที่่�เป็็นน้ำำ��หนัักเดีียวกัันทั่่�วทั้้�งลายซึ่่�งเกิิดจากแม่่พิิมพ์์แบบทึึบแสง (ภาพที่่� 9)  อีีกแบบหนึ่่�งคืือการลงสีีในลัักษณะกึ่่�ง
โปร่ง่ใส ผสมกับัการเจืือสีีเพื่่�อเพิ่่�มน้ำำ��หนักัให้้กับัลวดลาย กรรมวิธิีีนี้้�ใกล้้เคีียงกับัช่ว่งกิ่่�งและใบของลวดลายดอกกุหุลาบ
ในห้้องโถงชั้้�น 2 แต่ต่่า่งกันัที่่�กรรมวิธิีีการลงสีีเล็ก็น้้อย โดยลายเถาองุ่่�นนี้้�จะปรากฏสีีกึ่่�งโปร่ง่ใสช่ว่งใบและเส้้นโครงสร้้าง
เรขาคณิติ จากการใช้้แปรงลงสีีที่่�ถููกผสมด้้วยตัวัทำำ�ละลายเพื่่�อให้้คุณุลักัษณะของสีีมีีความเบาบางลง จะอยู่่�ในสถานะ
ที่่�ไม่่ทึึบและไม่่โปร่่งใสจนเกิินไป หลัังจากที่่�ลงสีีชั้้�นแรกนี้้�เสร็็จสิ้้�นแล้้วจึึงผสมสีีชั้้�นที่่�สอง ให้้มีีน้ำำ��หนัักต่่างจากสีีชั้้�นแรก
เล็ก็น้้อยพร้้อมกับัผสมตัวัทำำ�ละลายในลักัษณะเดีียวกับแบบแรกและเขีียนสีีไปยังัพื้้�นที่่�บางช่ว่งของลาย พร้้อมทั้้�งเกลี่่�ย
สีีให้้สมานเข้้ากัับพื้้�นผิิวชั้้�นแรก (ภาพที่่� 9)  โดยผลที่่�ปรากฏคืือลวดลายบริิเวณนี้้�จะเกิิดการไล่่น้ำำ��หนัักแม้้จะอยู่่�ในส่่วน
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น้้อยแต่่ก็็ช่่วยทำำ�ให้้ภาพรวมของลายมีีความละเอีียดประณีีตมากยิ่่�งขึ้้�น
อย่่างไรก็็ตามวิิธีีคิิดในการใช้้กรรมวิิธีีทางงานจิิตรกรรมที่่�แตกต่่างกัันภายในลายหนึ่่�งชุุดนั้้�น สามารถส่่งผลให้้

ลายฉลุุที่่�ปรากฏมีีน้ำำ��หนััก รายละเอีียด และมีีความแตกต่่างกัันทางทััศนธาตุุ ซึ่่�งช่่วยลดความจำำ�เจจากการลงสีีแบบ
ทึึบแสงเพีียงอย่่างเดีียว ส่่งผลให้้ลายมีีเอกภาพและมีีความน่่าสนใจมากขึ้้�น

ตำำ�แหน่่งและความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ของลวดลายจิิตรกรรมประดัับภายในเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร
	      บริบิทของห้้องโถงกลางชั้้�นสองนี้้�ยังัได้้ปรากฏความเชื่่�อมโยงกับัลายดอกกุหุลาบ เนื่่�องจากหากวิเิคราะห์์

ตำำ�แหน่่งของห้้องโดยสำำ�รวจจากลัักษณะของสถาปััตยกรรมที่่�ร่่วมสมััยกัันจะพบว่่าส่่วนใหญ่่แล้้วห้้องที่่�อยู่่�บริิเวณส่่วน
กลางนั้้�นมักัจะเป็็นห้้องนอนของเจ้้าของเรืือน โดยมีีความหมายคล้้ายกัับเป็็นจุุดศููนย์์กลางของบ้้าน ฉะนั้้�นเม่ื่�อห้้องแห่่ง
นี้้�มีีจุุดประสงค์์ที่่�จะใช้้เป็็นห้้องนอน ลายที่่�ประดัับจึึงควรเป็็นลวดลายที่่�อ่่อนช้้อย โครงสีีของลายต้้องให้้ความรู้้�สึึกเบา
สบายไม่่ทึึบหนัักจนเกิินไปเพ่ื่�อส่่งเสริิมให้้ผู้�ใช้้ห้้องสามารถพัักผ่่อนได้้อย่่างสงบ นอกเหนืือจากนั้้�นตำำ�แหน่่งของลาย
ประดัับดัังกล่่าวยังมีีนัยยะสำำ�คััญที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับความตั้้�งใจของเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรเพ่ื่�อเป็็นที่่�ประทัับของพระบาท
สมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวฯ ในการเสด็็จประพาสเมืืองปราจีีนบุุรีี ซึ่่�งทำำ�ให้้ห้้องที่่�จะใช้้สำำ�หรัับเป็็นห้้องพระ
บรรทมนั้้�นมีีความสำำ�คัญัมากกว่า่ส่ว่นอื่่�น ๆ  จึงึเป็น็เหตุผุลทำำ�ให้้การประดับัตกแต่ง่ต่า่ง ๆ  ภายในห้้องนี้้�มีีความโดดเด่น่
เป็็นพิิเศษ อาทิิ รููปแบบและตำำ�แหน่่งของลวดลายประดัับ หรืือแม้้แต่่ตำำ�แหน่่งของห้้องก็็ตาม นอกเหนืือจากนั้้�นเหตุุที่่�
ลายบนกำำ�แพงภายในห้้องนี้้�ต้้องเป็น็กุหุลาบนั้้�น เนื่่�องจากเป็น็ดอกไม้้ทรงโปรดของพระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้า
อยู่่�หััวฯ ดัังในพระราชหััตถเลขาของท่่านเขีียนถึึงพระเจ้้าลููกเธอเจ้้าฟ้้านิิภานภดล ขณะที่่�พระองค์์เสด็็จประพาสยุุโรป
ครั้้�งที่่� 2 ในปีี พ.ศ. 2450 ข้้อความบางช่่วงระบุุไว้้ว่่า 

ดอกไม้้อะไรก็็ไม่่เท่่ากุุหลาบ ไม่่ว่่าข้้างรั้้�วข้้างกำแพงผนัังเรืือน จะงอยเขาเล็็ก ๆ ที่่�เหลืือเศษจาก
ถนน ปลููกกุุหลาบเลื้้�อยเซิิงโต ๆ ดอกเต็็มต้้น ทั่่�วไปทุุกหนทุุกแห่่ง กุุหลาบไม้้เลื้้�อยดอกใหญ่่ ๆ ก็็
ปลููกเป็็นกอ ๆ พููนร่่องเตี้้�ย ๆ ตามซอกห้้วยซอกเขา ไม่่ว่่าขึ้้�นยากลงยากฤาขึ้้�นง่่ายลงง่่ายอย่่างไร 
ข้้างกระท่่อมโซเซเกืือบจะพัังก็็ปลููกกุุหลาบทั้้�งนั้้�น ตลอดยอดเขา เต็็มไปด้้วยต้้นกุุหลาบ เท่่า ๆ 
กัันเหมืือนกอข้้าวในนา บ้้างก็็ผลิิ บ้้างก็็ตููม บ้้างแย้้ม แดงครืืดไป เป็็นสีีเหมืือนกัับเอาผ้้าลาย
ดอกกุุหลาบตาก เหลืือที่่�จะร่่ำพรรณา13

นอกจากนั้้�นยัังปรากฏหลัักฐานเป็็นภาพถ่่ายฝีีพระหััตถ์ต้้นกุุหลาบ (ภาพท่ี่� 10) หน้้าวิิลล่่าโนเบล เมืืองซานเรโม่่ 
ประเทศอิติาลีี ในช่ว่งที่่�พระองค์ท์รงเสด็จ็ประพาสยุโุรปครั้้�งที่่� 2 พร้้อมทั้้�งมีีบันัทึกึว่า่พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หัวฯทรงสบายพระทัยัและมีีความสุขุด้้วยเหตุทุี่่�ทอดพระเนตรไปทางใดก็ท็รงพบแต่ค่วามงามของดอกไม้้ ดังันั้้�น
เมื่่�อผู้้�รัับเสด็็จทราบว่าพระองค์์ทรงโปรดดอกไม้้โดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งดอกกุุหลาบ จึึงมัักมีีการจััดเตรีียมเพ่ื่�อรัับเสด็็จใน
ทุุกที่่�ที่่�ประทัับ ดัังในพระราชหััตถเลขาที่่�ทรงเล่่าไว้้ว่่า

เรื่่�องดอกไม้้นั้้�น เป็็นที่่�ปรากฏเสีียแล้้วว่่าพ่่อชอบมาก
ไปถึึงแห่่งใดก็็แต่่งเต็็มไปด้้วยดอกไม้้ทั้้�งห้้อง งามชื่่�นตาชื่่�นใจ14

13. ศัันสนีีย์์ วีีระศิิลป์์ชััย, วาทะเล่่าประวััติิศาสตร์์ (กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2556), 190.
14. ศัันสนีีย์์ วีีระศิิลป์์ชััย, วาทะเล่่าประวััติิศาสตร์ ์(กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2556), 192-197.
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จากความทรงโปรดนี้้�จึึงทำำ�ให้้ดอกกุุหลาบกลายมาเป็็นดอกไม้้ประจำำ�พระองค์์ อัันพิิจารณาได้้จาก 
พระราชลััญจกรประจำำ�พระองค์์15 (ภาพที่่� 11) นอกจากนั้้�นยัังปรากฏหลัักฐานของดอกกุุหลาบอีีกพัันธุ์์�หนึ่่�ง  
ซึ่่�งเจ้้าดารารัศัมีีพระราชชายา ได้้ทรงตั้้�งชื่่�อเพื่่�อถวายเป็็นพระบรมราชานุุสรณ์แด่่พระบาทสมเด็จ็พระจุลุจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หัวั 
โดยกุุหลาบพัันธุ์์�นี้้�มีีนามว่่า “กุุหลาบจุุฬาลงกรณ์์”16 (ภาพที่่� 12)

ภาพที่่� 10 ภาพถ่่ายฝีีพระหััตถ์์ ต้้นกุุหลาบที่่�หน้้าวิิลลาโนเบล โดยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้า
เจ้้าอยู่่�หััวฯ (ภาพซ้้าย)

ที่่�มา : ศัันสนีีย์์ วีีระศิิลป์์ชััย, วาทะเล่่าประวััติิศาสตร์ ์(กรุุงเทพฯ : มติิชน, 2556), 193.

ภาพที่่� 11 พระราชลััญจกร พระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวฯ รััชกาลที่่� 5 ที่่�ปรากฏดอก
กุุหลาบแทรกอยู่่�ระหว่่างพาน (ภาพกลาง)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 12 ดอกกุุหลาบจุุฬาลงกรณ์์ (ภาพขวา)
ที่่�มา : พระราชชายา เจ้้าดารารััศมี ี(เชีียงใหม่่ : วิิทอิินดีีไซน์์, 2552), 184.

นอกเหนืือจากนั้้�น ลายเถาองุ่่�นในห้้องโถงกลางชั้้�นหนึ่่�งก็็นัับเป็็นอีีกหนึ่่�งลวดลายที่่�มีีความหมายเชื่่�อมโยงกัับ
บริิบทของห้้องภายในอาคารแห่่งนี้้�ได้้อย่่างชััดเจน ซึ่่�งลายพืืชพัันธุ์์�หรืือผลไม้้ต่่าง ๆ มัักจะมีีความหมายถึึงความอุุดม
สมบููรณ์์และส่่วนมากลวดลายลัักษณะนี้้�จะปรากฏในห้้องรัับแขกและห้้องรัับประทานอาหาร โดยหากพิิจารณาจาก
สถาปััตยกรรมที่่�มีีโครงสร้้างสมมาตรเช่่นเดีียวกัับเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร อาทิิ เรืือนพระยาศรีีธรรมธิิราช พบว่่า
ห้้องโถงกลางชั้้�นหนึ่่�งของทั้้�งสองเรืือนจะอยู่่�ในตำำ�แหน่่งเดีียวกััน อัันเป็็นจุุดศููนย์์กลางของชั้้�นหนึ่่�ง จะปรากฏลวดลาย
ในกลุ่่�มเดีียวกันัคืือลายพืืชพรรณพฤกษา (ภาพที่่� 10) โดยสำำ�หรับัเรืือนพระยาศรีีธรรมธิริาชนั้้�นเป็น็ลายทับัทิมิสลับักับั
ผลองุ่่�น โดยถููกใช้้เป็็นห้้องรัับแขกและห้้องรัับประทานอาหาร จึงึสัันนิิษฐานว่่าห้้องโถงกลางชั้้�นหนึ่่�งของเรืือนเจ้้าพระยา
อภััยภููเบศรที่�ปรากฏลายเถาองุ่่�นน่่าจะถููกออกแบบไว้้สำำ�หรัับเป็็นห้้องรัับรองพร้้อมกัับเป็็นห้้องรัับประทานอาหารใน
คราวเดีียวกััน

15. สำำ�นัักเลขาธิิการนายกรััฐมนตรีี สำำ�นัักโฆษก กลุ่่�มยุุทธศาสตร์์และแผนการประชาสััมพัันธ์์ม, พระราชลััญจกร (กรุุงเทพฯ : อมริินทร์์, 2538), 120.
16. ดารารััศมีี สายใยรัักสองแผ่่นดิิน ที่่�ระลึึกเนื่่�องในพิิธีีเปิิดพิิพิิธภััณฑ์์พระตำหนัักดาราภิิรมย์ ์9 ธัันวาคม 2542 (กรุุงเทพฯ : โรงพิิมพ์์แห่่งจุุฬาลงกรณ์์
มหาวิิทยาลััย, 2542), 167.
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ลวดลายประดัับภายใน
เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

ลวดลายประดัับภายใน
เรืือนพระยาศรีธรรมาธิิราช

ภาพที่่� 13 ลวดลายเถาองุ่่�นของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรกัับลายเครืือเถาทัับทิิมสลัับกัับองุ่่�นของ
เรืือนพระยาศรีีธรรมธิิราช ทั้้�งสองลายนี้้�อยู่่�ในตำำ�แหน่่งห้้องกลางชั้้�นล่่างของอาคารเหมืือนกััน 

พร้้อมทั้้�งยัังปรากฏลวดลายประดัับในกลุ่่�มเดีียวกััน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ลวดลายประติิมากรรมประดัับรููปแบบลวดลายประติิมากรรมประดัับของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร
ลวดลายประติมิากรรมประดัับบนเรืือนเจ้้าพระยาอภัยัภููเบศรจะสามารถแบ่่งแยกย่อ่ยได้้เป็น็2 ลักัษณะกล่า่ว

คืือ กลุ่่�มลายที่่�ปรากฏอยู่่�ช่่วงบริิเวณหน้้าจั่่�วของอาคารเป็็นลวดลายปููนปั้้�นแบบตะวัันตกผสมผสานกัับศิิลปะและ
ลวดลายแบบจีีนอัันปรากฏที่�ส่่วนบนของกระถางต้้นไม้้รวมถึึงกี๋๋�ที่่�วางรองอยู่่�บริิเวณด้้านใต้้กระถางต้้นไม้้ โดยในช่่วง
เวลาดังักล่า่วความนิยิมในลวดลายประดับัแบบศิลิปะจีีนนี้้� ได้้แพร่ก่ระจายไปอย่า่งครอบคลุมุในกลุ่่�มประเทศใกล้้เคีียง 
เหนืือจากลวดลายของกระถางแล้้วนั้้�นจะปรากฏต้้นหมากสงช่ว่งบนกระถางพร้้อมทั้้�งถููกรายล้้อมด้้วยกลุ่่�มต้้นไม้้ตระกููล
ขิิง ซึ่่�งทั้้�งหมดล้้วนจััดอยู่่�ในกลุ่่�มพืืชสมุุนไพรที่่�เป็็นพืืชพัันธุ์์�ไม้้ท้้องถิ่่�นของประเทศไทย (ภาพที่่� 13)

สำำ�หรับัลวดลายประติิมากรรมประดัับในลักัษณะอื่่�น ๆ  จะพบเป็น็ลวดลายชนิดิเดีียวกันัที่่�ประดัับทั่่�วทั้้�งบริเิวณ
รอบอาคาร เช่่น ซุ้้�มประตูู ซุ้้�มหน้้าต่่าง และตามเสาคานต่่าง ๆ โดยลายกลุ่่�มนี้้�จะสอดคล้้องกัับลัักษณะของลวดลาย
แบบ “บาโรก” (Baroque) ที่่�มีีลัักษณะเด่่นคืือการเน้้นการประดัับประดาอย่่างหรููหราด้้วยทััศนธาตุุที่่�มีีความ 
สง่่างาม อาทิิ ลวดลายพืืชพัันธุ์์�ไม้้และลวดลายเครืือเถา ซึ่่�งลายที่่�ชััดเจนที่่�สุุดคืือลายเครืือเถาบริิเวณมุุขด้้านหน้้าบน
ซุ้้�มประตููชั้้�นสองและใต้้ฐานหน้้าต่่างชั้้�นหนึ่่�งของอาคาร (ภาพที่่� 14)  โครงสร้้างลายเหล่่านี้้�จะสอดคล้้องกัับลายเครืือ
เถาแบบบาโรก (Baroque) (ภาพที่่� 15) ที่่�มีีต้้นกำำ�เนิดิมาจากศิลิปะแบบกรีีกโรมันัโบราณและนำำ�มาปรัับใช้้ให้้มีีรููปทรง
องค์์ประกอบที่่�ร่่วมสมััย
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ลวดลายประติิมากรรมประดัับ
เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

ลวดลายประติิมากรรมประดัับ
เรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร

ลวดลายศิิลปกรรม
แบบบาโรก (Baroque)

ภาพที่่� 14 ลวดลายประติิมากรรมประดัับภาพลายเครืือเถาภายนอกอาคารเรืือน
เจ้้าพระยาอภััยภููเบศร (ภาพซ้้ายกัับกลาง)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 15 เครืือเถาแบบบาโรก (ภาพขวา)
ที่่�มา : Stephen Calloway, The elements of style: an encyclopedia of 
domestic architectural detail (London: Mitchell Beazley Publishing, 

1992), 56.

ตำำ�แหน่่งและความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ของลวดลายประติิมากรรมประดัับของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร
ลวดลายประติิมากรรมประดัับของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรที่�มีีความเด่่นชัดัโดยเฉพาะกลุ่่�มลายบริเวณหน้้าจั่่�วของ
อาคารที่่�ถููกออกแบบโดยผสมผสานกัันระหว่่างศิิลปะแบบตะวัันตกกัับศิิลปะไทย อัันปรากฏในรููปแบบของลวดลาย
พรรณพฤกษาดัังที่่�กล่่าวไปแล้้ว โดยสามารถพิิจารณาความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ได้้เป็็นลำำ�ดับดัังต่่อไปนี้้� 1. ลวดลาย
ของต้้นหมากสงท่ี่�ปลููกอยู่่�บนกระถางแบบจีีนซึ่่�งสัันนิิษฐานว่่าผลิิตจากกระบวนการของงานเซรามิิคแบบสำำ�เร็จ็รููป โดย
หมากสงนั้้�นจััดอยู่่�ในกลุ่่�มพืืชสมุุนไพรท้้องถิ่่�นของประเทศไทยและพื้้�นที่่�บริิเวณใกล้้เคีียง17 2. ลวดลายดอกไม้้ประดัับ
ตระกููลขิิงที่่�ล้้อมรอบกระถางแบบจีีนส่่วนแรกไว้้

3. รััศมีีคล้้ายโล่่ที่่�รอบล้้อมส่่วนที่่� 1 และ 2 ที่่�เป็็นสีีเหลืืองเดีียวกัับพื้้�นหลัังของลวดลาย โดยรััศมีีส่่วนนี้้�มีีชื่่�อ
เรีียกว่่า “มุุทราศาสตร์์” หรืือตราประจำำ�ตระกููล (Heraldry)18 ซึ่่�งโดยทั่่�วไปมัักจะปรากฏในกลุ่่�มของขุุนนางชนชั้้�น
สููงเป็็นสำำ�คัญ 4. “ใบอะแคนทััส”(Acanthus)19 อัันเป็็นพืืชที่่�ได้้รัับความนิิยมในการนำำ�มาคลี่่�คลายรููปทรงเพื่่�อเป็็น
ลวดลายประดัับในงานศิิลปกรรมแบบตะวัันตก โดยหากพิิจารณาความหมายเชิิงสััญลัักษณ์์ของส่่วนประกอบทั้้�ง 4 
นี้้�ร่่วมกัันจึึงอาจสัันนิิษฐานเป็็นความหมายได้้ว่่า “อาคารแห่่งนี้้�เป็็นรููปแบบสถาปััตยกรรมตะวัันตกแบบประยุุกต์์ที่่�
ตั้้�งอยู่่�ในประเทศไทยอัันเป็็นอาคารที่่�จััดสร้้างโดยข้้าราชการชั้้�นผู้้�ใหญ่่” อัันมีีความหมายเชื่่�อมโยงกัับตััวตนและความ
ประสงค์์ในการสร้้างอาคารหลัังนี้้�ของท่่านเจ้้าพระยาอภััยภููเบศรเป็็นสำำ�คััญ

17. ขวััญเรืือน สิินสายออ, “การศึึกษาประสิิทธิิภาพของสารสกััดหยาบจากหมากที่่�มีีฤทธิ์์�ต้้านอนุุมููลอิิสระ” (วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญามหาบััณฑิิต, มหาวิิทยาลััย
ราชภััฏวไลยอลงกรณ์์, 2554), 2.
18. Franz Sales Meyer, A Handbook Of Ornament (New York: The Architectural Book Publishing, 1900), 500.
19. Eva Wilson, 8000 years of ornament: an illustrated handbook of motifs (London: British Museum Press, 1994), 125.
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ภาพที่่� 16 :  รููปทรงของโล่่บริิเวณหน้้าจั่่�วอาคารซึ่่�งมีีที่่�มาจาก “มุุทราศาสตร์์” หรืือตราประจำำ�ตระกููล 
(Heraldry) (ภาพซ้้าย) ใบอะแคนทััส (Acanthus) ของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร (ภาพกลาง) โดย
ผู้้�วิิจััยได้้เปรีียบเทีียบรููปแบบของตราประจำำ�ตระกููลและใบอะแคนทััสแบบยุุโรปมาเพื่่�อให้้เห็็นถึึงความ

เชื่่�อมโยงทางรููปแบบ (ภาพซ้้ายและกลาง) ลายประติิมากรรมประดัับนููนต่ำำ��ช่่วงบริิเวณหน้้าจั่่�ว
ของเรืือนเจ้้าพระยาอภััยภููเบศร (ภาพขวา)

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย / Franz Sales Meyer, A Handbook Of Ornament
(New York: The Architectural Book Publishing, 1900), 507, 38.

สรุุป
จากท่ี่�กล่่าวมาทั้้�งหมดในข้้างต้้นจะเห็็นได้้ว่า ลวดลายจิิตรกรรมและประติิมากรรมประดัับของเรืือนเจ้้าพระยา

อภัยัภููเบศร มีีความเชื่่�อมโยงและผสมผสานระหว่่างศิลิปะแบบตะวันัตกกัับศิลิปกรรมไทย โดยเฉพาะศิลิปะแบบบาโรก 
(Baroque) วิิกตอเรีียน (Victorian) และอาร์์ตนููโว (Art Nouveau) โดยแบ่่งออกเป็็น 2 กลุ่่�มหลัักคืือ กลุ่่�ม
จิิตรกรรมประดัับและกลุ่่�มประติิมากรรมประดัับ กล่่าวคืือ

กลุ่่�มลวดลายจิิตรกรรมประดัับภายในอาคารจะปรากฏเป็็นศิิลปะรููปแบบวิิกตอเรีียน (Victorian) เป็็นส่่วน
ใหญ่แ่ละผสมผสานด้้วยศิลิปะแบบอาร์ต์นููโว (Art Nouveau) ซึ่่�งเทคนิคิวิธิีีการเชิงิช่า่งสำำ�หรับัการออกแบบและประดับั
ตกแต่่ง ลวดลายจิิตรกรรมพบใน 2 ลัักษณะคืือ การลงสีีแบบโปร่่งแสงและทึึบแสงโดยใช้้เทคนิิคแม่่พิิมพ์์ลายฉลุุ 
(Stencil) เป็็นตััวกำำ�หนดโครงสร้้างของลาย ซึ่่�งคุุณลัักษณะเหล่่านี้้�ยัังได้้สะท้้อนให้้เห็็นถึึงกระบวนการทางความคิิด
และวิิธีีการเชิิงช่่างของช่่างโบราณที่่�มัักให้้ความใส่่ใจกัับผลงานทั้้�งในส่่วนของเทคนิิคและเนื้้�อหาของผลงานเป็็นพิิเศษ 
โดยเฉพาะอาคารที่่�มีีจุุดประสงค์์เพื่่�อเป็็นที่่�ประทัับสำำ�หรัับพระมหากษััตริิย์์เป็็นสำำ�คััญ

กลุ่่�มลวดลายประติมิากรรมประดับัภายนอกอาคารจะปรากฏเป็น็ลวดลายศิลิปะแบบบาโรก (Baroque) ผสม
ผสานกัับคติิความเชื่่�อท้้องถิ่่�น คืือ บริิเวณหน้้าจั่่�วอาคารนั้้�นจะพบลวดลายพืืชสมุุนไพรของไทยที่่�ถููกผููกลายร่่วมกัับ
ลวดลายแบบบาโรก (Baroque) โดยถืือเป็็นลวดลายประติิมากรรมประดัับแบบหลัักของเรืือนแห่่งนี้้�ที่่�ถููกผสมผสาน
กัันอย่่างกลมกลืืน ซึ่่�งเป็็นการแสดงออกอัันเป็็นความหมายเชิิงสััญลัักษณ์ที่่�ชี้้�ให้้เห็็นถึึงความเก่ี่�ยวข้้องกัับเจ้้าพระยา
อภััยภููเบศรอย่่างชััดเจน อีีกทั้้�งยัังแสดงถึึงความเชื่่�อมโยงกัับอิิทธิิพลของสถาปััตยกรรมแบบตะวัันตกที่่�แพร่่หลายเข้้า
มาในช่่วงเวลารััชสมััยรััชกาลที่่� 5 ตลอดจนความสััมพัันธ์์กัับสถาปััตยกรรมที่่�สร้้างขึ้้�นร่่วมสมััยกัันได้้เป็็นอย่่างดีี
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