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การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 
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บทคััดย่่อ
	วิิทยานิิพนธ์์เรื่่�อง การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย เป็็น

งานวิิจััยเชิิงสร้้างสรรค์์และการวิิจััยเชิิงคุุณภาพ โดยมีีวััตถุุประสงค์์เพื่่�อค้้นหารููปแบบและแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการ
สร้า้งสรรค์์นาฏยศิลิป์์ โดยได้้รับัแรงบัันดาลใจจากเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสังัคมไทยในปััจจุุบันัท่ี่�สืืบเนื่่�องจาก
การกระทำำ� บาป 7 ประการ 

	ผลการวิิจััยพบว่่า รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์สามารถจำำ�แนกตามองค์์ประกอบของการแสดงได้้  
8 ประการ ได้้แก่่ 1) บทการแสดง สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจาก บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทยในปััจจุุบััน 
แบ่่งออกเป็็น 2 องก์์ ประกอบด้้วย 7 ฉาก 2) นัักแสดง คััดเลืือกจากความสามารถทางด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก และ
มีีความสามารถทางด้้านการสื่่�อสารอารมณ์์ 3) ลีีลานาฏยศิิลป์์ นำำ�เสนอลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายรููปแบบ ได้้แก่่  
นาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ บััลเลต์์คลาสสิิค ระบำำ�สเปน นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย การเต้้นแจ๊๊ส และศิิลปะการแสดง  
4) อุุปกรณ์์การแสดง นำำ�เสนอให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดง โดยเน้้นความเรีียบง่่าย 5) เสีียงและดนตรีีประกอบ 
การแสดง มีกีารบรรเลงดนตรีสีด และสร้า้งสรรค์ป์ระพันัธ์เ์พลงขึ้้�นใหม่ ่6) เครื่่�องแต่ง่กาย ใช้ห้ลักัแนวคิดิศิลิปะมินิิมิอลลิสิม์ ์
(Minimalism) 7) พื้้�นที่่� นำำ�เสนอบริิเวณพื้้�นที่่�แบบเปิิด 8) แสง นำำ�เสนอถึึงทฤษฎีีของสีีที่่�ช่่วยในการสื่่�อสารอารมณ์์ 
และนำำ�เสนอเรื่่�องราว อีีกทั้้�งมีีแนวคิิดหลัังการสร้้างสรรค์์ผลงาน 7 ประการ ได้้แก่่ 1) การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ 
ในบริิบทของสัังคมไทย 2) การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม 3) การคำำ�นึึงถึึงการสื่่�อสารผู้้�ชม 4) การคำำ�นึึงถึึง 
ความคิิดสร้้างสรรค์ท์างด้า้นนาฏยศิลิป์ ์5) การคำำ�นึงึความหลากหลายของรููปแบบการแสดง 6) การคำำ�นึงึการใช้ส้ัญัลักัษณ์์
ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ และ 7) การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ นฤมิิตศิิลป์์ และ 
ทััศนศิิลป์์ ซึ่่�งผลของการวิิจััยทั้้�งหมดนี้้�มีีความสอดคล้้อง และบรรลุุตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยทุุกประการ
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Abstract
	The research named “THE CREATION OF A DANCE FROM THE INTERPRETATION OF SEVEN 

DEADLY SINS IN THAI SOCIETY” is creative research and qualitative research, which is a part of 
 doctoral dissertation in the Doctor of Fine and Applied Arts Program, Faculty of Fine and Applied 
Art, Chulalongkorn University. The objective is to explore the form and concept findings acquired 
from creating a dance work which is inspired by the current situation in Thai society regarding  
actions of 7 deadly sins.

	The result shows that the form of creating a dance work comprises of 8 components of 
performance which are: 1) script, written regarding actions of the ‘7 Deadly Sins’ in the context of 
the current situation of Thai society and consisted of 2 acts and 7 scenes. 2) actors, selected from 
the Western dance skills and acting skills in conveying the emotions; 3) choreography, presented 
in various styles, for example; post-modern dance, classical ballet, Spanish dance, contemporary 
dance, jazz dance and dramatic arts; 4) property, presented in accordance to the dance work 
with minimal style; 5) music and sound, presented original composition with live performance;  
6) costume, inspired by minimalist art; 7) space, performed in open space; 8) lighting design, using 
colors of light to convey emotions and stories.

	Moreover, the findings of concept from creating a dance work are 1) the awareness of the 
‘7 Deadly Sins’ in the context of Thai society; 2) the reflection of current problems in Thai society; 
3) the conveying of message to the audience; 4) the creativity in dance; 5) the various forms of 
performance; 6) the design of symbol in creating a dance work; and 7) dance, music and visual art 
theories. The result shows the compliance and accomplishment of all research objectives.

Keywords: Seven Deadly Sins/ Thai Society/ Creative Dance
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บทนำำ�
ศาสนาและหลัักคำำ�สอนของศาสนา เปรีียบเสมืือนหลัักยึึดเหนี่่�ยวทางจิิตใจของมนุุษย์์ โดย บาป 7 

ประการ ถืือเป็็นหลัักคำำ�สอนที่่�เกิิดขึ้้�นจากความเชื่่�อของชาวกรีีกโบราณท่ี่�เล่่าต่่อกัันมาซึ่่�งความเชื่่�อต่่าง ๆ เหล่่านี้้�
ถููกตีีความให้้เป็็น บาป 7 ประการ ตามนรกภููมิิในศาสนาคริิสต์์ ซึ่่�งได้้มีีบัันทึึกไว้้ในกวีีนิิพนธ์์ บทความจากฮาร์์วาร์์ด  
 (Harvard Theological Review) โดย มอร์์ตันั ดับัเบิลิยู ู ในศตวรรษท่ี่� 4 เอวากรีีอุสุ ปอนติคิัสั (Evagrius Ponticus) 
และนัักพรตชาวอีียิิปต์์ที่่�นัับถืือศาสนาคริิสต์์คนอื่่�น ๆ ได้้เลืือก บาป 7 หรืือ 8 ประการ ที่่�เลวร้้ายที่่�สุุดแล้้วบัันทึึกไว้้
ในตำำ�รานอกรีีต1 ซึ่่�งบาป 7 ประการถืือเป็็นหลัักคำำ�สอนที่่�สอนให้้มนุุษย์์ไม่่ทำำ�ตามสััญชาตญาณของตนเอง ซึ่่�งถืือเป็็น
ความบกพร่อ่งที่่�มีอียู่่�ในตัวัเราและยากท่ี่�จะแก้ไ้ข บางครั้้�งเรียีกบาปนี้้�ว่า่ “พยศชั่่�ว” การกระทำำ�ผิดิหลักัของศาสนา เรียีก
ว่่า “บาป” คืือการกระทำำ�ตามความรู้้�สึึกของตนเอง2 โดยบาปเหล่่านี้้�จะนำำ�เราไปสู่่�การกระทำำ�บาปที่่�รุุนแรงขึ้้�นต่่อไป  
หลัักของ บาป 7 ประการ ในศาสนาคริิสต์์นิิกายโรมัันคาทอลิิกสามารถแบ่่งได้้ 7 ประการ ได้้แก่่ 1) ความเย่่อหยิ่่�ง 
หรืืออััตตา (Pride) 2) ความโลภ หรืือละโมบ (Greed) 3) ความมัักมากในกามตััณหา หรืือราคะ (Lust)  4) ความ
ริิษยา (Envy) 5) ความตะกละ (Gluttony) 6) ความเกีียจคร้้าน (Sloth) และ7) ความโกรธ หรืือโทสะ (Wrath) โดย
บาป 7  ประการ ถืือเป็็นบาปรุุนแรงที่่�ไม่่สามารถอภััยได้้ โดยชาวคริิสต์์นิิกายโรมัันคาทอลิิกมีีความเชื่่�อว่่า  ผู้้�ใดมีีบาป
นี้้�ติิดตััวจะเปรีียบเสมืือนมีีรอยสัักบนวิิญญาณของตน และเมื่่�อวิิญญาณออกจากร่่างจะทำำ�ให้้ไม่่สามารถไปสู่่�สวรรค์์ได้้ 
โดยบาปทั้้�งหลายเหล่่านี้้�เกิิดจากมนุุษย์์ที่่�ทำำ�ตามสััญชาตญาณของตน และส่่งผลไปสู่่�การกระทำำ�บาปท่ี่�มีีความรุุนแรง
เพิ่่�มมากขึ้้�น  อีีกทั้้�งยัังส่่งผลทำำ�ให้้เกิิดความไม่่สงบสุุขในสัังคม ซึ่่�ง วิิลเลีียม เจ บลาเซท ได้้กล่่าวว่่า “ท้้ายที่่�สุุดเรื่่�อง
ราวทางโลกต่่างกระตุ้้�นมนุุษย์์ให้้เกิิดแรงปรารถนาในทรัพย์์สินิเงิินทอง ชื่่�อเสีียงเกีียรติิยศ และมองหาความพึึงพอใจ”3

สัังคมไทยดำำ�รงอยู่่�ร่่วมกัันโดยมีีวััฒนธรรมและขนบธรรมเนีียมประเพณีีท่ี่�สืืบทอดต่่อกัันมาเป็็นพื้้�นฐาน  
โดยยึึดหลัักและปฏิิบััติิตามวััฒนธรรมไทยในการดำำ�รงชีีวิิต ในอดีีตสัังคมไทยถืือเป็็นสัังคมท่ี่�สงบสุุขมีีความเอื้้�อเฟ้ื้�อ
เผื่่�อแผ่่ซึ่่�งกัันและกััน แต่่สัังคมไทยในปััจจุุบัันเกิิดปััญหาและเกิิดเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ขึ้้�นมากมาย ไม่่ว่่าจะเป็็นปััญหาทาง
ด้้านสิ่่�งแวดล้้อม ปััญหายาเสพติิด ปััญหาทางเศรษฐกิิจ ปััญหาทุุจริิตคอร์์รััปชััน และปััญหาความเห็็นต่่างทางด้้าน 
ความคิดิ ฯลฯ ปัญัหาเหล่า่นี้้�เกิดิขึ้้�นจากการกระทำำ�ความผิดิของมนุษุย์์ท่ี่�เรียีกว่า่ “บาป” ปัญัหาต่า่ง ๆ  ล้ว้นแล้ว้แต่แ่ฝง
ไปด้้วย บาป 7 ประการ ทั้้�งสิ้้�น เช่่น ปััญหาจากการทุุจริิตคอร์์รััปชััน ถืือเป็็นปััญหาใหญ่่ที่่�ยัังหาทางแก้้ไขไม่่ได้้และยััง 
ส่่งผลต่่อการพััฒนาประเทศชาติิ โดยปััญหานี้้�ไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นเพีียงแค่่การกระทำำ�บาปเพีียงบาปเดีียว แต่่การคอร์์รััปชัันมี ี
การกระทำำ�บาปถึึง 4 ประการ ได้้แก่่ 1) บาปละโมบ 2) บาปเกีียจคร้้าน 3) บาปอััตตา และ 4) บาปตะกละ  
บาปโลภะ คืือความโลภที่่�ทำำ�ให้้มนุุษย์์เกิิดกิิเลสที่่�อยากได้้มาซึ่่�งทรััพย์์สิินและอำำ�นาจ บาปเกีียจคร้้าน เกิิดจากความ
ปล่่อยปละละเลยในหน้้าท่ี่�การงานของตน บาปอััตตา เกิิดจากความหลงใหลในอำำ�นาจท่ี่�ตนมีี และบาปตะกละ  
คืือเกิิดจากความไม่่รู้้�จักความพอในสิ่่�งที่่�ตนพึึงมีี จึึงเห็็นได้้ว่่า บาป 7 ประการ แทรกซึึมอยู่่�ในเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�
เกิิดขึ้้�นในสัังคมปััจจุุบััน ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยจึึงสนใจที่่�จะนำำ� บาป 7 ประการ ที่่�แทรกซึึมอยู่่�ในปััญหาต่่าง ๆ ในสัังคมไทยมา 
สร้้างสรรค์์เป็็นผลงานนาฏยศิิลป์์

การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความทางด้้านหลัักคำำ�สอนของศาสนา ส่่วนใหญ่่ปรากฏอยู่่�ในลัักษณะ
ภาพยนตร์ ์และการละคร จากประสบการณ์ผ์ู้้�วิจิัยัพบว่า่การแสดงนาฏยศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์ใ์นรูปูแบบของ บาป 7 ประการ 
ยัังไม่่เคยปรากฏงานสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ในเชิิงบริิบทของสัังคมไทยท่ี่�ใช้้ความหลากหลายของรููปแบบ 
นาฏยศิิลป์ม์าสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน จึงึทำำ�ให้ผู้้้�วิจิัยัเกิดิแรงบันัดาลใจในการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์เ์กี่่�ยวกับัปัญัหาสังัคมไทย

1. "Where Did the 7 Deadly Sins Come From?," Psychology Today, Accessed in February 16, 2020, https://shorturl.asia/o95JO.
2. บััญชา แสงหิิรััญ, “บาป,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 14 ธัันวาคม 2564.
3. วิิลเลีียม เจ บลาเซท, พยศชั่่�ว (บาปต้้น) 7 ประการ (กรุุงเทพฯ : แผนกคริิสตศาสนธรรมอััครสัังฆมณฑลกรุุงเทพฯ, 2558), 15.
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ในยุุคปััจจุุบัันที่่�เกี่่�ยวเนื่่�องกัับ บาป 7 ประการ โดยผู้้�วิิจััยศึึกษาแนวคิิด บาป 7 ประการ และบริิบทต่่าง ๆ ใน สถาบััน
สัังคมพื้้�นฐานของประเทศไทย ได้้แก่่ สถาบัันครอบครััว สถาบัันทางศาสนา สถาบัันการศึึกษา สถาบัันเศรษฐกิิจ และ
สถาบัันการเมืือง4

ทั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัเชื่่�อว่่าบาปคืือจุุดเริ่่�มต้น้ของการกระทำำ�ความผิิดที่่�ทำำ�ให้้คนในสัังคมขาดการอยู่่�ร่วมกันัอย่า่งสันัติสิุขุ 
และบาปยังัถืือเป็็นต้น้กำำ�เนิดิของความแตกแยกในหลากหลายรูปูแบบท่ี่�เกิดิขึ้้�นในสังัคมไทยในปัจัจุบุันั การเกรงกลัวัต่อ่
บาปจึึงถืือเป็็นสิ่่�งสำำ�คััญที่่�มนุุษย์์ควรพึึงระลึึกไว้้ในใจอยู่่�เสมอ ผู้้�วิิจััยหวัังเป็็นอย่่างยิ่่�งว่่างานวิิจััยฉบัับนี้้�จะเป็็นแนวทาง 
ทั้้�งในด้้านรููปแบบและแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์เชิงิวิิชาการและเชิงิปฏิิบัติัิ อีกีทั้้�งเป็็นการเพิ่่�มความตระหนััก
รู้้�ถึึงบาปบุุญคุุณโทษ คุุณธรรม และจริิยธรรม

วััตถุุประสงค์์
1. เพื่่�อค้้นหารููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย
2. เพื่่�อศึึกษาแนวคิิดที่่�ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของ

สัังคมไทย

ขอบเขตของการวิิจััย
1. การวิิจััยเรื่่�องการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย  

จะเป็็นการวิิเคราะห์์หลัักคำำ�สอนของศาสนาคริิสต์์ คืือ บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�นอยู่่�ในสัังคมไทยในปััจจุุบััน
2. รูปูแบบการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิลิป์์ในครั้้�งนี้้� ไม่่ได้เ้จาะจงรููปแบบลีีลานาฏยศิลิป์์เป็น็รูปูแบบใดรููปแบบ

หนึ่่�ง แต่่ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกพิิจารณารููปแบบของนาฏยศิิลป์์ตามความสอดคล้้องกัับแนวความคิิดของการแสดง
3. การวิิจััยเรื่่�องการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย 

จะเป็็นการวิิเคราะห์์หลัักคำำ�สอนของศาสนาคริิสต์์ คืือ บาป 7 ประการ โดยไม่่หมายรวมถึึงหลัักคำำ�สอนอื่่�น ๆ  
ของศาสนาคริิสต์์	

วิิธีีดำำ�เนิินการวิิจััย
	งานวิจิัยัเรื่่�องการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์ส์ร้า้งสรรค์จ์ากการตีคีวาม “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 

ผู้้�วิิจััยมีีวิิธีีการดำำ�เนิินการวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�

1. เครื่่�องมืือที่่�ใช้้ในการวิิจััย
	 1.1 การรวบรวมข้้อมููลเชิิงเอกสารทางวิิชาการ หนัังสืือ ตำำ�รา บทความ และงานวิิจััยที่่�เกี่่�ยวข้้อง  

รวมถึึงพิิจารณาสำำ�รวจข้้อมููลเชิิงเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์จากการตีีความ  
“บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย

		 1.2 การสััมภาษณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้ให้้ความสำำ�คััญในการสััมภาษณ์์ผู้้�มีีส่่วนเกี่่�ยวข้้องกัับงานวิิจััยฉบัับนี้้� ทั้้�ง
ทางด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงานทางนาฏยศิิลป์์ และ บาป 7 ประการ ในบริิบทของสัังคมไทย ซึ่่�งการสััมภาษณ์์อยู่่�ใน
รูปูแบบการสัมัภาษณ์เ์ป็น็รายบุคุคล โดยประเด็น็การสัมัภาษณ์เ์ป็น็การสัมัภาษณ์แ์บบปลายเปิดิ โดยผู้้�วิจิัยัได้แ้บ่ง่กลุ่่�ม

4. รัังสรรค์์ ประทุุมวรรณ, ความรู้้�เบื้้�องต้้นเกี่่�ยวกัับสัังคมวิิทยา (เชีียงใหม่่ : วนิิดาการพิิมพ์์, 2564), 68-71.
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ผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องได้้ 3 กลุ่่�ม ดัังนี้้� 1) กลุ่่�มผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ บาป 7 ประการ 2) กลุ่่�มผู้้�เชี่่�ยวชาญหรืือผู้้�ที่่�เกี่่�ยวข้้องทางด้้าน
นาฏยศิิลป์์และองค์์ประกอบทางศิิลปกรรม 3) บุุคคลที่่�มีีความหลากหลายทางด้้านคุุณวุุฒิิ วััยวุุฒิิ และอาชีีพ

1.3 สื่่�อสารสนเทศ ผู้้�วิิจััยได้้พิิจารณาเลืือกศึึกษาส่ื่�อสารสนเทศท่ี่�เกี่่�ยวข้้องในประเด็็นของ “บาป 7 
ประการ” ท่ี่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย และประเด็็นที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์  
รวมถึึงองค์์ประกอบทางด้้านศิิลปกรรม

1.4 การสัังเกตการณ์์ ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าร่่วมสัังเกตการณ์์ทางด้้านการแสดง โดยรัับชมการแสดงผลงาน
สร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ที่่�มีีแนวคิิดที่่�เชื่่�อมโยงกัับประเด็็นจากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของ
สัังคมไทย และลงพื้้�นที่่�สำำ�รวจข้้อมููลที่่�เกี่่�ยวข้้องทางด้้านนาฏยศิิลป์์จากนัักวิิชาการ

1.5 การสััมมนา ผู้้�วิิจััยได้้เข้้าร่่วมงานสััมมนาในโครงการเสวนาและงานประชุุมวิิชาการท่ี่�เกี่่�ยวข้้องกัับ
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ เพื่่�อนำำ�มาวิิเคราะห์์และประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงาน

1.6 เกณฑ์์มาตรฐานศิลิปินิ ผู้้�วิจิัยัได้น้ำำ�เกณฑ์ม์าตรฐานศิลิปินิมาเป็น็มาตรฐานในการสร้า้งสรรค์ผ์ลงาน
ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ เพื่่�อนำำ�มาตั้้�งประเด็็นในการคััดเลืือกบุุคคลที่่�ผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าเหมาะสมที่่�จะสามารถนำำ�มาเป็็นต้้น
แบบในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ 1) มีีความเชี่่�ยวชาญทางด้้านการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ 
2) มีีจรรยาบรรณในการปฏิิบััติิงาน 3) มีีประสบการณ์์และสามารถถ่่ายทอดองค์์ความรู้้�สู่่�คนรุ่่�นหลััง 4) มีีรสนิิยมที่่�
ดีีและมีีความคิิดสร้้างสรรค์์ 5) มีีความเป็็นผู้้�นำำ�และผู้้�บุกเบิิก เกณฑ์์มาตรฐานท่ี่�กล่่าวมาข้้างต้้นผู้้�วิิจััยเล็็งเห็็นว่่าจะ
สามารถเป็็นมาตรฐานสำำ�หรัับผู้้�วิิจััยในการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ และส่่งผลให้้งานวิิจััยฉบัับนี้้�บรรลุุตามวััตถุุประสงค์์

1.7 ประสบการณ์์ส่่วนตัวัของผู้้�วิจิัยั ผู้้�วิจิัยัได้้นำำ�ประสบการณ์์ทางด้้านศิลิปะการแสดงนาฏยศิลิป์์ตะวันัตก 
นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย นาฏยศิิลป์์สมััยใหม่่ นาฏยศิิลป์์ไทยร่่วมสมััย และละครเวทีี มาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์
ผลงานนาฏยศิิลป์์ ซึ่่�งผู้้�วิิจััยนำำ�ประสบการณ์์ในบทบาทของนัักแสดง ผู้้�ออกแบบสร้้างสรรค์์ผลงาน และบทบาทของผู้้�
ถ่่ายทอดมาประยุุกต์์ใช้้ในการสร้้างสรรค์์ผลงานในครั้้�งนี้้�

2. วิิธีีวิิเคราะห์์ข้้อมููล
ผู้้�วิจิัยัได้เ้ก็บ็ข้อ้มูลูเชิงิเอกสาร บทสัมัภาษณ์ ์สื่่�อสารสนเทศ ข้อ้มูลูภาคสนาม การสัมัมนา การสังัเกตการณ์์ 

และประสบการณ์์ส่่วนตััวของผู้้�วิิจััย โดยมีีกระบวนการวิิเคราะห์์ข้้อมููลแบ่่งได้้เป็็น 2 ส่่วนดัังต่่อไปนี้้�
2.1 ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์เนื้้�อหาข้้อมููลเชิิงเอกสารที่่�เกี่่�ยวข้้อง ทั้้�งรููปแบบแนวคิิด ทฤษฎีี ในรููปแบบ 

วิิจััยเชิิงคุุณภาพ รวมถึึงการปฏิิบััติิภาคสนาม
2.2 ผู้้�วิิจััยวิิเคราะห์์กระบวนการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ โดยพิิจารณาจากองค์์ประกอบ

ในการแสดงนาฏยศิิลป์์อย่่างเหมาะสม

	3. ระยะเวลาในการวิิจััย
ผู้้�วิิจััยได้้กำำ�หนดระยะเวลาในการเก็็บข้้อมููล เพื่่�อทำำ�การวิิเคราะห์์ และสัังเคราะห์์ข้้อมููล ตลอดจนการ

สร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์และเผยแพร่่ผลงานตั้้�งแต่่เดืือนตุุลาคม พ.ศ. 2563 ถึึง เดืือนพฤษภาคม พ.ศ. 2565
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4. การสร้้างสรรค์์ผลงานและเผยแพร่่ผลงาน 	
4.1 ทดลองและปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ผลงาน การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ  

“บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ได้้ผ่่านกระบวนการทดลองและปฏิิบััติิการสร้้างสรรค์์ เพื่่�อพััฒนาคุุณภาพ
ผลงานนาฏยศิิลป์์

4.2 การตรวจสอบผลงาน ขั้้�นตอนการตรวจสอบผลงานได้้ผ่่านการตรวจสอบโดยผู้้�เชี่่�ยวชาญ และ 
ผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏยศิิลป์์ เพื่่�อหาแนวทางการปรัับปรุุงและพััฒนาผลงานสร้้างสรรค์์รวมถึึงนำำ�เสนอ 
ข้้อคิิดเห็็นต่่าง ๆ 

4.3 การจััดแสดงผลงาน ผู้้�วิิจััยได้้จััดแสดงผลงานต่่อสาธารณชน ตลอดจนมีีการประเมิินผลงานการ
สร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากแบบสอบถาม

4.4 การประเมิินผล ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�ข้้อมููลที่่�ได้้รัับจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ มาวิิเคราะห์์ข้้อมููล และ
อภิิปรายผล

4.5 เอกสารการวิิจััย จากการตรวจสอบ และการประเมิินของคณะกรรมการผู้้�  เชี่่�ยวชาญ 
และผู้้�ทรงคุุณวุุฒิิทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิจััยจึึงได้้จััดพิิมพ์์รููปเล่่มวิิทยานิิพนธ์์ฉบัับสมบููรณ์ ์

ผลการวิิจััย
	ผู้้�วิิจััยได้้วิิเคราะห์์และสรุุปผลการวิิจััยตามวััตถุุประสงค์์ โดยแบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน ดัังต่่อไปนี้้�
	ส่่วนที่่� 1 รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย โดย

ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ตามหลัักองค์์ประกอบทางด้้านนาฏยศิิลป์์ 8 องค์์ประกอบ ดัังต่่อไปนี้้�
	1) การออกแบบบทการแสดง  บทการแสดงถืือเป็น็องค์ป์ระกอบท่ี่�สำำ�คัญัในการสร้า้งสรรค์ ์โดยการออกแบบ

บทการแสดงจะต้้องนำำ�ประเด็็นสำำ�คัญัมาวิิเคราะห์์และสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดเป็็นการแสดงขึ้้�น ทั้้�งนี้้�ต้อ้งให้้ผู้้�ชมได้้เปิิดกว้้าง
ทางด้้านความคิิดและมุุมมอง5 ในการออกแบบบทการแสดง การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 
ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทยที่่�เกี่่�ยวข้้องกัับ บาป 
7 ประการ มาสร้้างสรรค์์เป็็นบทการแสดง โดยแบ่่งได้้เป็็น 2 องก์์ และ 7 ฉาก ได้้แก่่

องก์์ 1 พยศชั่่�ว (Deadly Sins)  นำำ�เสนอบุุคคลท่ี่�เป็็นตััวแทนของการกระทำำ�บาปทั้้�ง 7 ประการ ได้้แก่่ 
บาปอััตตา บาปโทสะ บาปริษิยา บาปราคะ บาปละโมบ บาปตะกละ และ บาปเกียีจคร้า้น โดยในฉากนี้้�ผู้้�วิจิัยันำำ�เสนอ
จุุดเริ่่�มต้้นของการแสดงชิ้้�นนี้้�ที่่�จะนำำ�ไปสู่่�การเล่่าเรื่่�องย้้อนอดีีตของการกระทำำ�ความผิิดในแต่่ละบาปของแต่่ละบุุคคล	

ฉาก 1 อััตตา (Pride) นำำ�เสนอความเย่่อหยิ่่�งของผู้้�ที่่�มีีอำำ�นาจอยู่่�เหนืือผู้้�อื่่�น หรืือบุุคคลที่่�อยู่่�ในชั้้�น
ปกครอง ที่่�มีีความเชื่่�อมั่่�นในตนเอง หลงใหลในยศถาบรรดาศัักดิ์์�และอำำ�นาจ ไม่่รัับฟัังความคิิดเห็็นของผู้้�อื่่�น รวมถึึง
ความทะนงตััวจากจิิตคิิดโอหััง หรืือการคิิดว่่าตนเองมีีความสมบููรณ์์และกระทำำ�ถููกต้้องเสมอ

ฉาก 2 ริิษยา (Envy) นำำ�เสนอถึงึคนในสังัคมไทยในยุุคปัจัจุบุันัท่ี่�มีกีารแข่ง่ขันัสูงู ทั้้�งในเรื่่�องการทำำ�งาน 
การเรีียน การสอบ การประกวด ฯลฯ หรืือแม้้แต่่การใช้้ชีีวิิตประจำำ�วััน

ฉาก 3 เกีียจคร้้าน (Sloth) นำำ�เสนอถึึงความเกีียจคร้้าน ความเมิินเฉยต่่อสิ่่�งรอบข้้าง และความ 
ไม่ก่ระตืือรืือร้น้ ซึ่่�งในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัต้อ้งการนำำ�เสนอถึงึสถานการณ์ป์ัจัจุบุันัของสังัคมไทยที่่�มนุษุย์ต้์้องเปลี่่�ยนพฤติกิรรม
การทำำ�งาน และการเรีียนในสถานศึึกษามาอยู่่�ในรููปแบบออนไลน์์

5. กษาปณ์์ ปััทมสููต, “การออกแบบบทการแสดง,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 24 ตุุลาคม 2564.
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ฉาก 4 ตะกละ (Gluttony) และ ละโมบ (Greed) ฉากนี้้�นำำ�เสนอบาปทั้้�งสองเข้้าด้้วยกัันเนื่่�องจาก 
บาปละโมบ และบาปตะกละ มีีความคล้้ายคลึึงกัันในลัักษณะความอยากได้้อยากมีีที่่�มากเกิินความจำำ�เป็็น ซึ่่�งในฉาก
นี้้�ผู้้�วิิจััยนำำ�เสนอสถานการณ์์การแพร่่ระบาดของโรคติิดต่่อเชื้้�อไวรััสโคโรน่่า (โควิิด 19) ที่่�เกิิดการกัักตุุนสิินค้้า การซื้้�อ
สิินค้้าที่่�มากเกิินความจำำ�เป็็น และความโลภของมนุุษย์์ที่่�เห็็นแก่่ตััว ไม่่รู้้�จัักการเอื้้�อเฟื้้�อเผื่่�อแผ่่ในยามที่่�สัังคมเกิิดความ
วิิกฤต จนทำำ�ให้้ประชาชนกลุ่่�มเปราะบางเข้้าไม่่ถึึงเครื่่�องอุุปโภคบริิโภค

ฉาก 5 ราคะ (Lust) นำำ�เสนอการทรยศหัักหลัังของคนรััก การนอกใจ และการหมกมุ่่�นเรื่่�องทางเพศ
ที่่�มากเกิินความจำำ�เป็็น

ฉาก 6 โทสะ (Wrath) นำำ�เสนอถึึงความใจร้้อนของมนุุษย์์ ในสัังคมไทยในปััจจุุบััน ที่่�เกิิดขึ้้�นภายใต้้
จิิตใจของมนุุษย์์ที่่�ขาดสติิ และขาดการยัับยั้้�งชั่่�งใจ	

องก์์ 2 สารภาพบาป มีี 1 ฉาก ได้้แก่่ พรของพระผู้้�เป็็นเจ้้า นำำ�เสนอถึึงภาพการสารภาพบาปที่่� 
สืืบเน่ื่�องมาจากองก์์ท่ี่� 1 ท่ี่�เล่่าย้้อนถึึงพฤติิกรรมการกระทำำ�ความผิิดในรููปแบบต่่าง ๆ โดยผลสุุดท้้ายของเรื่่�องผู้้�วิจััย 
นำำ�เสนอถึึงการกระทำำ�บาปที่่�ไม่่ได้้มีีจุุดสิ้้�นสุุดเพีียงแค่่การสารภาพบาป แต่่บาปเหล่่านี้้�สามารถเกิิดขึ้้�นซ้ำำ��ได้้ในอนาคต
หากบุุคคลเหล่่านั้้�นขาดการยัับยั้้�งชั่่�งใจ และไม่่รู้้�สึึกสำำ�นึึกผิิดในการกระทำำ�ผิิดของตนอย่่างแท้้จริิง

2) การคััดเลืือกนัักแสดง ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกนัักแสดงจากคุุณสมบััติิและทัักษะทางด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก   
ทางด้้านการละคร และทัักษะการเคล่ื่�อนไหวเพ่ื่�อการแสดง รวมถึึงคััดเลืือกนัักแสดงท่ี่�มีีความแตกต่่างทางด้้านเพศ 
อายุุ และรููปร่่าง  ดัังที่่� กษาปณ์์ ปััทมสููต ได้้กล่่าวไว้้ว่่า นัักแสดงควรต้้องมีีพื้้�นฐานการเคลื่่�อนไหวที่่�ดีี แต่่ไม่่ควรมี ี
รููปร่่างที่่�ดููสวยงามทุุกคน เนื่่�องจากจะทำำ�ให้้ความหลากหลายของ ตััวละครที่่�สะท้้อนของปััญหาจริิง ๆ  หายไป และจะ
ดููเป็็นสัังคมในอุุดมคติิมากจนเกิินไป6  ซึ่่�งในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้คััดเลืือกนัักแสดงทั้้�งหมดจำำ�นวน 17 คน เป็็นนัักแสดงชาย  
6 คน นัักแสดงหญิิง 11 คน

	3) การออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายรููปแบบ โดยให้้ความ
สำำ�คัญัทางด้า้นประเด็น็ปัญัหาของ บาป 7 ประการ ท่ี่�เกิดิขึ้้�นในบริบิทของสังัคมไทย ได้แ้ก่ ่1) นาฏยศิลิป์ห์ลังัสมัยัใหม่่ 
(Postmodern Dance) ผู้้�วิจิัยัได้เ้ลืือกใช้้แนวคิดิการเคลื่่�อนไหวท่า่ทางที่่�ใช้ใ้นชีวีิติประจำำ�วันั (Everyday movement) 
2) บััลเลต์์คลาสสิิก (Classical Ballet) ใช้้เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวในรููปแบบของการเต้้นคู่่�ชายหญิิง  (Pas de deux) 
3) การเต้้นระบำำ�สเปน (Spanish Dance) นำำ�เสนอเทคนิิคการใช้้เท้้า (Zapateado) และการปรบมืือ (Palmas)  
4) การเต้้นแจ๊ส๊ (Jazz) ใช้เ้ทคนิิคการเคล่ื่�อนไหวแยกส่่วนประกอบของร่่างกาย 5) นาฏยศิลิป์์ร่ว่มสมััย (Contemporary 
Dance)  ใช้้เทคนิิคการเคลื่่�อนไหวตามแรงโน้้มถ่่วงของโลก และใช้้เทคนิิคการด้้นสด (Improvisation) ของอิิสดอรา 
ดัันแคน (Isadora Duncan)  รวมถึึงเทคนิิคการแสดงออกทางสีีหน้้า อารมณ์์ และความรู้้�สึึก โดยใช้้การเคลื่่�อนไหวใน
ส่่วนต่่าง ๆ ของ พีีน่่า เบาซ์์ (Pina Bausch) และ 6) ศิิลปะการแสดง เช่่น บาปโทสะ ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้การเต้้นระบำำ�
สเปนโดยใช้้เทคนิิคการใช้้เท้้า (Zapateado) เพื่่�อสื่่�อความหมายถึึงความโกรธ และความไม่่พึึงพอใจ

6. กษาปณ์์ ปััทมสููต, “การคััดเลืือกนัักแสดง,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 24 ตุุลาคม 2564.
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	4) การออกแบบอุุปกรณ์์การแสดง ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบอุุปกรณ์์การแสดงให้้มีีความสอดคล้้องกัับบทการ
แสดงเพื่่�อให้้เกิิดการสื่่�อสารท่ี่�ชััดเจนและสอดคล้้องกัับวััตถุุประสงค์์ของการแสดง ทั้้�งนี้้�เพื่่�อให้้นัักแสดงและผู้้�ชมได้้มีี
อารมณ์์และความรู้้�สึึกร่่วมกัับการแสดงอย่่างเสมืือนจริิง ดัังนั้้�นผู้้�วิิจััยจึึงเลืือกใช้้อุุปกรณ์์ ดัังต่่อไปนี้้� 1) บัันได สื่่�อความ
หมายถึงึความทะเยอทะยาน 2) อุปุกรณ์ส์ารภาพบาป สื่่�อความหมายถึงึการกลับัใจของผู้้�กระทำำ�ผิดิ 3) ถ้ว้ยรางวัลั สื่่�อ
ความหมายถึึงความภาคภููมิิใจ 4) ลููกกรง สื่่�อความหมายถึึงสิ่่�งที่่�เป็็นกัับดัักเพื่่�อล่่อลวงให้้คนหลงผิิด และ 5) กระจก 
สื่่�อความหมายถึึงความลุ่่�มหลงในตนเอง นอกเหนืือจากอุุปกรณ์์ที่่�กล่่าวไปข้้างต้้น ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบอุุปกรณ์์ที่่�สื่่�อสาร
ความหมายโดยตรง เช่่น โพเดีียม โต๊๊ะ เก้้าอี้้� เตีียงนอน แล็็ปท็็อป  รถเข็็นห้้างสรรพสิินค้้า และอาหาร

ภาพที่่� 1 การแสดง ฉาก 6 โทสะ ใช้้ลีีลาการเต้้นระบำำ�สเปนโดยใช้้เทคนิิคการใช้้เท้้า (Zapateado) 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

 ภาพที่่� 2 การแสดง องก์์ 2 ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้อุุปกรณ์์การแสดงใช้้ “อุุปกรณ์์สารภาพบาป” 
เพื่่�อสื่่�อความหมายถึึงการกลัับใจของคนที่่�กระทำำ�ความผิิด

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	5) การออกแบบเสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ผู้้�วิจัิัยได้ค้ำำ�นึงึถึงึความเหมาะสมของการออกแบบ
บทการแสดง โดยครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก ได้้แก่่ ไวโอลิิน ในการบรรเลงในรููปแบบด้้นสด และ 
ผู้้�วิิจััยได้้ประพัันธ์์เพลงขึ้้�นใหม่่เพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดง เช่่น ฉากโทสะ ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้เครื่่�องดนตรีี ฟลาแมง
โก้้กีีตาร์์ (Flamenco Guitar) ในบทประพัันธ์์ เพื่่�อสร้้างความอารมณ์์ ความรู้้�สึึกแข็็งกร้้าว และความดุุดััน อีีกทั้้�ง
ยัังใช้้เทคนิิคการผสมผสานระหว่่างการเต้้นระบำำ�สเปน (Spanish Dance) เพ่ื่�อสร้้างแนวจัังหวะให้้สอดคล้้องกัับ 
แนวดนตรีี เพ่ื่�อเพิ่่�มมิิติิทั้้�งในด้้านเสีียง การเต้้น และการแสดง เพื่่�อให้้ดููดุุดัันและเกิิดสร้้างสรรค์์มากยิ่่�งขึ้้�น  
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ทั้้�งนี้้�เพื่่�อกระตุ้้�นความรู้้�สึกของนัักแสดงและผู้้�ชม ดัังที่่� ธนัันท์์พััชร อััศวเสมาชััย ได้้กล่่าวไว้้ว่่า การออกแบบเสีียง  
ควรคำำ�นึึงถึึงเสีียงที่่�สามารถสะท้้อนอารมณ์์ความรู้้�สึกของการแสดง เพ่ื่�อเป็็นสื่่�อที่่�จะเชื่่�อมโยงอารมณ์์ความรู้้�สึกของ
ผู้้�ชมให้้เข้้าถึึงอรรถรสทางการแสดง7

	6) การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้แนวคิิดนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ และแนวคิิดหลััก 
ศิิลปะมิินิิมอลลิิสม์์ (Minimalism) เพ่ื่�อนำำ�มาใช้้ในการเลืือกสีีเคร่ื่�องแต่่งกายและรููปแบบท่ี่�เรีียบง่่ายท่ี่�สามารถสวม
ใส่่ได้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน ซึ่่�งสามารถส่ื่�อสารเรื่่�องราวของการแสดงให้้รัับรู้้�และเข้้าใจได้้ง่่าย8 ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยได้้ออกแบบ
เครื่่�องแต่่งกายโดยเลืือกโทนสีีที่่�สื่่�อความหมายเพื่่�อให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดง และตััวละครที่่�ถููกออกแบบไว้้ ทั้้�งนี้้�
ผู้้�วิิจััยได้้เลืือกใช้้สีีดำำ� และสีีแดงเป็็นหลััก ดัังที่่� คาเร็็น ฮาลเลอร์์ (Karen Haller) ได้้กล่่าวไว้้ว่่า สีีดำำ� สื่่�อถึึงความลึึกลัับ
ความโกรธและความไม่่มีีชีีวิิตชีีวา และสีีแดง สื่่�อถึึงความปรารถนาและราคะ9 ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ ธำำ�มรงค์์ บุุญราช  
รายงานไว้้ว่่า เครื่่�องแต่่งกายตามแนวคิิดของนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่คำำ�นึึงถึึงความสะดวกในการเคลื่่�อนไหว 
และสามารถสวมใส่่ได้้ทั้้�งเพศชายและเพศหญิิงในชีีวิิตประจำำ�วััน10

 ภาพที่่� 3 ภาพเครื่่�องแต่่งกายนัักแสดงหลัักที่่�เป็็นตััวแทนของ บาป 7 ประการ 
โดยใช้้แนวคิิดนาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	7) การออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้แนวคิิดของนาฏยศิิลป์์เฉพาะพื้้�นที่่� (Site-Specific)  
ที่่�ไม่่ใช่่เพีียงแค่่การแสดงบนเวทีีเพีียงเท่่านั้้�น ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจััยเลืือกใช้้สถานท่ี่� “The Factory of Inspiration” 
ซึ่่�งเป็็นสถานที่่�เพื่่�อใช้้ในการทดลองและสร้้างสรรค์์ผลงานอย่่างอิิสระ โดยเน้้นบรรยากาศที่่�เปี่่�ยมไปด้้วย 
แรงบัันดาลใจ มีีลัักษณะเปิิดกว้้างและมีีมิิติิ ซึ่่�งพื้้�นที่่�ต่่าง ๆ ของโกดัังแห่่งนี้้�สามารถตอบโจทย์์การจััดวางการแสดงให้้
เกิดิภาพของแต่ล่ะบาปทั้้�ง 7 ประการได้ ้ทั้้�งนี้้�แต่ล่ะฉากของการแสดงมีกีารเลืือกใช้ส้ถานที่่� ๆ  แตกต่า่งกันัโดยขึ้้�นอยู่่�กับ 
ความเหมาะสมและความสอดคล้้องกัับบทการแสดง เช่่น ฉากเกีียจคร้้าน ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้สถานที่่�ที่่�มีีน้ำำ��เพื่่�อสื่่�อสารถึึง
การไหลของสายน้ำำ��ท่ี่�ไม่่สามารถย้้อนกลัับมาได้้ และฉากตะกละและละโมบ ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้สถานท่ี่�ที่่�มีีพื้้�นที่่�กว้้างเพื่่�อ
เหมาะสมกัับการออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ และบทการแสดง

7. ธนัันท์์พััชร อััศวเสมาชััย, “การออกแบบเสีียงและดนตรีี,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 16 พฤศจิิกายน 2564.
8. สุุระเกีียรติิ รััตนอำำ�นวยศิิริิ, “การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 30 ตุุลาคม 2564.
9. คาเร็็น ฮาลเลอร์์, คู่่�มืือสีีแห่่งชีีวิิต : การใช้้จิิตวิิทยาของสีีเพื่่�อเปลี่่�ยนชีีวิิตให้้ดีีขึ้้�น (กรุุงเทพฯ : บริิษััทภาพพิิมพ์์จำำ�กััด, 2562), 58-59.
10. ธำำ�มรงค์์ บุุญราช, “การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากคำำ�วิิจารณ์์คุุณสมบััติิการเป็็นนาฏยศิิลปิินของ นราพงษ์์ จรััสศรีี” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2563.
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ภาพที่่� 4 ภาพพื้้�นที่่�การแสดง ในฉาก 3 เกีียจคร้้าน
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 5 ภาพการแสดงฉาก 4 ตะกละและละโมบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

	8) การออกแบบแสง ผู้้�วิจิัยัได้อ้อกแบบแสงโดยใช้สี้ีแดงเป็น็ส่่วนใหญ่่ เนื่่�องจากผู้้�วิจัิัยต้้องการส่ื่�อสารอารมณ์์
ความปรารถนา ความโกรธ ความเบื่่�อหน่่าย การถกเถีียง และความกดดััน ซึ่่�งสอดคล้้องกัับบาปในแต่่ละประการที่่� 
ผู้้�วิิจััยต้้องการนำำ�เสนอ โดยชนิิดของไฟที่่�ใช้้ในการแสดงครั้้�งนี้้�ได้้แก่่ แอล อีี ดีี พาร์์ (LED Par) รวมถึึงผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้
การฉายภาพด้้วยโปรเจคเตอร์์เข้้าเป็็นมาเป็็นส่่วนหนึ่่�งของการสื่่�อสารอารมณ์์และสื่่�อความหมายในการแสดงครั้้�งนี้้� 
เช่่น การฉายภาพพระอาทิิตย์์ สื่่�อถึึงความรุ่่�มร้้อนในใจของผู้้�ที่่�มีีความอิิจฉาริิษยาและสื่่�อถึึงความปรารถนาอัันแรง
กล้้าที่่�อยู่่�ภายในจิิตใจ

 ภาพที่่� 6 การออกแบบแสงโดยใช้้ไฟ แอล อีี ดีี พาร์์ สีีแดง 
ร่่วมกัับการฉายภาพโปรเจคเตอร์์ ในฉาก 2 ริิษยา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ส่ว่นท่ี่� 2 แนวคิิดที่่�ได้ห้ลัังจากการสร้้างสรรค์์นาฏยศิลิป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคม
ไทย แบ่่งออกเป็็น 7 ประการ ดัังต่่อไปนี้้�

	1) การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ ในบริิบทของสัังคมไทย ผู้้�วิิจััยนำำ�ประเด็็นเรื่่�อง บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�น
ในบริิบทของสัังคมไทย มาเป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ผลงานทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ซึ่่�งผู้้�วิจััยได้้ทำำ�การศึึกษา
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เรื่่�อง บาป 7 ประการที่่�เกิิดขึ้้�นในสถาบัันพื้้�นฐานของสัังคมไทย ได้้แก่่ 1) สถาบัันครอบครััว 2) สถาบัันทางศาสนา 3) 
สถาบัันการศึึกษา 4) สถาบัันเศรษฐกิิจ และ 5) สถาบัันการเมืือง มาเป็็นแนวทางในการสร้้างสรรค์์ผลงาน โดยแบ่่ง
ออกเป็็น 2 องก์์ ประกอบด้้วย 7 ฉาก ได้้แก่่ องก์์ 1 พยศชั่่�ว มีี 6 ฉาก ได้้แก่่ ฉาก 1 อััตตา ฉาก 2 ริิษยา ฉาก 3 
เกียีจคร้้าน ฉาก 4 ตะกละและละโมบ ฉาก 5 ราคะ ฉาก 6 โทสะ และ องก์์ 2 สารภาพบาป ประกอบด้ว้ย 1 ฉาก ได้แ้ก่่  
พรของพระผู้้�เป็็นเจ้้า

	2) การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม การสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ถืือเป็็นสิ่่�งที่่�สามารถสะท้้อน
ให้้เห็็นถึึงปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคม โดยผ่่านลีีลานาฏยศิิลป์์และองค์์ประกอบต่่าง ๆ โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงการ
สะท้อ้นปัญัหาในเรื่่�องบาปบุญุคุณุโทษท่ี่�เกิดิจากการกระทำำ�ความผิดิของมนุษุย์ท์ี่่�ก่อ่ให้เ้กิดิปัญัหาในสังัคมไทยปัจัจุบัุัน 
ดัังที่่� นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้กล่่าวไว้้ว่่า การสะท้้อนปััญหาของสัังคมควรคำำ�นึึงถึึงเรื่่�องของบาปบุุญคุุณโทษ ซึ่่�งเป็็นส่่วน
หนึ่่�งของคุุณธรรมที่่�มนุุษย์์พึึงมีี11

3) การคำำ�นึึงถึึงการสื่่�อสารผู้้�ชม ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงกลุ่่�มผู้้�ชมรุ่่�นใหม่่ และกลุ่่�มผู้้�ชมที่่�สนใจในงานสร้้างสรรค์์ทาง
ด้้านนาฏยศิิลป์์ โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้นำำ�เสนอบทการแสดงท่ี่�กล่่าวถึึงเหตุุการณ์์ที่่�เกิิดขึ้้�นในสัังคมไทยในปััจจุุบัันผสม
ผสานกัับลีีลานาฏยศิลิป์์ เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้ป้ระกอบการแสดง อุปุกรณ์์ประกอบการแสดง การออกแบบแสง รวมถึึง
การเลืือกใช้้พื้้�นท่ี่�การแสดงให้ม้ีคีวามหลากหลายและแตกต่า่งกันัในแต่ล่ะฉาก เพื่่�อเพิ่่�มความสนใจของผู้้�ชมให้ม้ากยิ่่�งขึ้้�น

	4) การคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 
ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ในองค์์ประกอบการแสดงด้้านต่่าง ๆ ได้้แก่่ 
การออกแบบบทการแสดง การออกแบบลีีลานาฏยศิลิป์์ การออกแบบอุุปกรณ์ก์ารแสดง การออกแบบเสีียงและดนตรีี
ที่่�ใช้้ประกอบการแสดง การออกแบบเครื่่�องแต่่งกาย การออกแบบแสง และการออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง เพื่่�อให้้เกิิด
ความน่่าสนใจ ความแปลกใหม่่ และเกิิดคุุณค่่าของผลงานมากกว่่าการได้้รัับชมเพื่่�อความสุุนทรีียะเพีียงอย่่างเดีียว 
ซึ่่�งสอดคล้้องกัับ นััฏภรณ์์ พููลภัักดีี ที่่�รายงานถึึงการคำำ�นึึงถึึงความคิิดสร้้างสรรค์์ไว้้ว่่า การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ควร
ตีีความให้้เกิิดประเด็็นใหม่่ท่ี่�ไม่่เคยปรากฏในที่่�ใดมาก่่อน เพื่่�อให้้เกิิดความน่่าสนใจและเพื่่�อให้้เกิิดความแตกต่่างจาก
นาฏยศิิลป์์รููปแบบเดิิม12

	5) การคำำ�นึงึความหลากหลายของรูปูแบบการแสดง ผู้้�วิจิัยัได้อ้อกแบบการแสดงโดยคำำ�นึงึถึงึความหลากหลาย
ของรููปแบบการแสดง โดยนำำ�เสนอผ่่านลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายสกุุลและหลากหลายรููปแบบ ได้้แก่่ นาฏยศิิลป์์
หลัังสมััยใหม่่ (Postmodern Dance) บััลเลต์์คลาสสิิก (Classical Ballet) การเต้้นระบำำ�สเปน (Spanish Dance) 
การเต้้นแจ๊๊ส (Jazz)  นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย (Contemporary Dance) ลีีลาการด้้นสด (Improvisation) ลีีลาการ
เคลื่่�อนไหวในชีีวิิตประจำำ�วััน (Everyday movement) และศิิลปะการแสดง ทางด้้านคััดเลืือกนัักแสดง มีีความหลาก
หลายทางด้า้นเพศ อายุ ุและรูปูร่า่ง รวมถึงึการออกแบบพื้้�นที่่�การแสดง มีกีารเลืือกใช้พ้ื้้�นที่่�ที่่�มีคีวามหลากหลายไม่ซ่้ำำ��
กัันในแต่่ละฉากการแสดง

11. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 3 ธัันวาคม 2564.
12. นััฏภรณ์์ พููลภัักดีี, “การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากเทคนิิคมายากล” วิิทยานิิพนธ์์ระดัับปริิญญาดุุษฎีีบััณฑิิต, จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย, 2562.
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	6) การคำำ�นึงึการใช้สั้ัญลักัษณ์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิลิป์์ ผู้้�วิจิัยัได้้คำำ�นึงึถึึงการใช้สั้ัญลักัษณ์ใ์นผลงาน
นาฏยศิลิป์์ โดยในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิจิัยัใช้ส้ัญัลักัษณ์ใ์นการสื่่�อความหมายอย่า่งตรงไปตรงมาตามแนวคิิดของนาฏยศิลิป์ห์ลังัสมัยั
ใหม่่ ผ่่านองค์์ประกอบที่่�แตกต่่างกััน ได้้แก่่ 1) ลีีลานาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ และการเคลื่่�อนไหว
ร่า่งกายเป็น็สัญัลักัษณ์ใ์นการสื่่�อความหมาย 2) อุปุกรณ์ก์ารแสดง ผู้้�วิจัยัได้เ้ลืือกใช้อุ้ปุกรณ์ก์ารแสดงที่่�สามารถสื่่�อสาร
ได้้อย่่างชััดเจน เช่่น ที่่�สารภาพบาป ที่่�สื่่�อถึึงการกลัับใจของผู้้�กระทำำ�ความผิิด 3) เครื่่�องแต่่งกาย ผู้้�วิิจััยได้้ออกแบบ
เครื่่�องแต่่งกายโดยใช้้ทฤษฎีีของสีีและรููปแบบโดยอยู่่�บนพื้้�นฐานของความเรีียบง่่ายและคงไว้้ซึ่่�งเพศสรีีระ

	7) การคำำ�นึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ การสร้้างสรรค์์ผลงาน 
นาฏยศิิลป์์มีีความสััมพัันธ์์ระหว่่างทฤษฎีีนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ ทฤษฎีีเหล่่านี้้�ถืือ
เป็็นศาสตร์์แห่่งศิิลปะท่ี่�มีีส่่วนสำำ�คััญในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ เพ่ื่�อก่่อให้้เกิิดความเป็็นเอกภาพและเกิิด
สุนุทรียีภาพทางการแสดง ซึ่่�งในการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากการตีคีวาม “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 
ผู้้�วิิจััยได้้คำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ เพื่่�อนำำ�มาบููรณาการให้้เกิิดความสมบููรณ์์
ของการแสดง ดัังที่่� นราพงษ์์ จรััสศรีี ได้้กล่่าวไว้้ว่่า เนื่่�องจากการสร้้างสรรค์์งานนาฏยศิิลป์์มีีหลากหลายองค์์ประกอบ
อยู่่�ในผลงานการสร้้างสรรค์์ จึึงจำำ�เป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�ควรมีีองค์์ความรู้้�ที่่�มาจากศิิลปะแขนงอื่่�น เพื่่�อมาเป็็นแนวทางในการ
ต่่อยอดความคิิดให้้มีีการพััฒนาจากสิ่่�งที่่�ได้้มีีการคิิดค้้นขึ้้�นมาแล้้ว13

อภิิปรายผล
	จากการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้� สามารถอภิิปรายวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยดัังต่่อไปนี้้�
	1) รููปแบบการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ท่ี่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย 

แบ่่งออกเป็็น 8 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ 1) บทการแสดง นำำ�เสนอ บาป 7 ประการ ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย โดย
แบ่่งออกเป็็น 2 องก์์ ประกอบด้้วย 7 ฉาก ได้้แก่่ องก์์ 1 พยศชั่่�ว มีี 6 ฉาก ได้้แก่่ ฉาก 1 อััตตา ฉาก 2 ริิษยา ฉาก 
3 เกีียจคร้้าน ฉาก 4 ตะกละและละโมบ ฉาก 5 ราคะ ฉาก 6 โทสะ และ องก์์ 2 สารภาพบาป ประกอบด้้วย 1 
ฉาก ได้้แก่่ พรของพระผู้้�เป็็นเจ้้า 2) นัักแสดง ผู้้�วิิจััยคััดเลืือกนัักแสดงที่่�มีีความแตกต่่างทางด้้าน เพศ อายุุ และรููป
ร่่าง โดยนัักแสดงต้้องมีีทัักษะและองค์์ความรู้้�ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ตะวัันตก และมีีทัักษะทางด้้านการละคร 3) ลีีลา
นาฏยศิิลป์์ ผู้้�วิจััยออกแบบลีีลานาฏยศิิลป์์ในหลากหลายสกุุล ได้้แก่่ นาฏยศิิลป์์หลัังสมััยใหม่่ บััลเลต์์คลาสสิิก การ
เต้้นระบำำ�สเปน นาฏยศิิลป์์ร่่วมสมััย นาฏยศิิลป์์สมััยใหม่่ การเคลื่่�อนไหวท่่าทางที่่�ใช้้ในชีีวิิตประจำำ�วััน เทคนิิคการด้้น
สด เทคนิิคการแสดงออกทางสีีหน้้าและอารมณ์์ ของ พีีน่่า เบาซ์์ (Pina Bausch) และศิิลปะการแสดง 4) อุุปกรณ์์
การแสดง ผู้้�วิจิัยัเลืือกใช้อุ้ปุกรณ์ก์ารแสดงที่่�สามารถสื่่�อสารได้ช้ัดัเจนและสอดคล้อ้งกับัวัตัถุปุระสงค์ข์องการแสดง ซึ่่�ง
สอดคล้้องกัับธรากร จัันทนะสาโร รายงานไว้้ว่่า อุุปกรณ์์การแสดงในแนวคิิดศิิลปะหลัังสมััยใหม่่มีีความตรงไปตรงมา 
และสะท้้อนผ่่านอุุปกรณ์์ที่่�สมจริิง 5) เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ ไวโอลิิน ในการบรรเลงสด 
และได้้ประพัันธ์์ขึ้้�นใหม่่เพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับบทการแสดงและเพ่ื่�อส่ื่�อสารอารมณ์์และความรู้้�สึกให้้แก่่นักัแสดงและผู้้�ชม  
6) เคร่ื่�องแต่ง่กาย ผู้้�วิจิัยัคำำ�นึงึถึงึการสื่่�อความหมายโดยเลืือกใช้แ้นวคิิดนาฏยศิลิป์์หลัังสมัยัใหม่่ และแนวคิดิหลัักศิลิปะ 
มิินิิมอลลิิสม์์ 7) พื้้�นที่่�การแสดง นำำ�เสนอแนวคิิดนาฏยศิิลป์์เฉพาะพื้้�นท่ี่� (Site-Specific) โดยคำำ�นึึงถึึงความหลาก
หลาย และความสอดคล้้องกัับบทการแสดง 8) แสง ผู้้�วิิจััยเลืือกใช้้ทฤษฎีีของสีี เพื่่�อสื่่�อความหมายและอารมณ์์ รวม

13. นราพงษ์์ จรััสศรีี, “การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์,” สััมภาษณ์์โดย ขนิิษฐา บุุตรเจริิญ, 3 ธัันวาคม 2564.
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ถึงึใช้ก้ารฉายภาพด้้วยโปรเจคเตอร์์มาเป็็นส่่วนประกอบเพ่ื่�อช่่วยในการส่่งเสริิม และส่ื่�อสารความหมายต่่อผู้้�ชมให้้เกิิด
ความชััดเจนมากยิ่่�งขึ้้�น ซึ่่�งสอดคล้้องกัับสิิริิธร ศรีีชลาคม รายงานไว้้ว่่า การฉายภาพถืือเป็็นการสนัับสนุุนรููปแบบการ
ออกแบบการแสดง โดยเชื่่�อมโยงการออกแบบองค์์ประกอบให้้ไปในทิิศทางเดีียวกัันกัับที่่�ผู้้�กำำ�กัับการแสดงต้้องการ14

	2) แนวคิดิที่่�ได้ห้ลังัจากการสร้า้งสรรค์น์าฏยศิลิป์จ์ากการตีคีวาม “บาป 7 ประการ” ในบริบิทของสังัคมไทย 
ผู้้�วิิจััยสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์โดยคำำ�นึึงถึึงแนวคิิด 7 ประการ ได้้แก่่ 1) การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ ในบริิบท
ของสัังคมไทย 2) การคำำ�นึึงถึึงการสะท้้อนปััญหาของสัังคม 3) การคำำ�นึึงถึึงการสื่่�อสารผู้้�ชม 4) การคำำ�นึึงถึึงความคิิด
สร้้างสรรค์์ทางด้้านนาฏยศิิลป์์ 5) การคำำ�นึึงความหลากหลายของรููปแบบการแสดง 6) การคำำ�นึึงการใช้้สััญลัักษณ์์
ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ และ 7) การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และ 
นฤมิิตศิิลป์์ โดยแนวคิิดที่่�กล่่าวมาข้้างต้้นจะปรากฏอยู่่�ในองค์์ประกอบของการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้�

สรุุป
การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย เป็็นการสร้้างสรรค์์

นาฏยศิิลป์์เพื่่�อสะท้้อนปััญหาที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทย และเพ่ื่�อเพิ่่�มความตระหนัักรู้้�ในเรื่่�องบาปบุุญคุุณโทษ 
ในครั้้�งนี้้�ผู้้�วิิจััยได้้ศึึกษารููปแบบและแนวคิิดหลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ โดยผู้้�วิจััยได้้รัับแรงบัันดาลใจ
จากเหตุุการณ์์ต่่าง ๆ ที่่�เกิิดขึ้้�นในบริิบทของสัังคมไทยที่่�สืืบเนื่่�องจากการกระทำำ� บาป 7 ประการ โดยมีีรููปแบบตาม
องค์์ประกอบการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ทั้้�งหมด 8 องค์์ประกอบ ได้้แก่่ บทการแสดง นัักแสดง ลีีลานาฏยศิิลป์์ 
อุุปกรณ์์การแสดง เสีียงและดนตรีีที่่�ใช้้ประกอบการแสดง เครื่่�องแต่่งกาย พื้้�นที่่�การแสดง และแสง รวมถึึงแนวคิิดที่่�
ได้้หลัังจากการสร้้างสรรค์์ผลงาน 7 แนวคิิด ได้้แก่่ การคำำ�นึึงถึึง บาป 7 ประการ ในบริิบทของสัังคมไทย การคำำ�นึึง
ถึงึการสะท้้อนปัญัหาของสังัคม การคำำ�นึงึถึงึการสื่่�อสารผู้้�ชม การคำำ�นึงึถึงึความคิดิสร้า้งสรรค์ท์างด้้านนาฏยศิลิป์์ การ
คำำ�นึึงความหลากหลายของรููปแบบการแสดง การคำำ�นึึงถึึงการใช้้สััญลัักษณ์์ในการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ และ
การคำำ�นึึงถึึงทฤษฎีีทางด้้านนาฏยศิิลป์์ ดุุริิยางคศิิลป์์ ทััศนศิิลป์์ และนฤมิิตศิิลป์์ การสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์ในครั้้�งนี้้�มีี
ความสอดคล้้องและตรงตามวััตถุุประสงค์์ของการวิิจััยทุุกประการ

ข้้อเสนอแนะ
	 จากการวิิจััยการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์จากการตีีความ “บาป 7 ประการ” ในบริิบทของสัังคมไทย ผู้้�วิิจััยมีี
ข้้อเสนอแนะเพื่่�อเป็็นประโยชน์์ทางด้้านการศึึกษาทั้้�งทางด้้านวิิชาการและการสร้้างสรรค์์ผลงานนาฏยศิิลป์์ โดยผู้้�ที่่�
สนใจในการสร้้างสรรค์์นาฏยศิิลป์์สามารถนำำ�รููปแบบองค์์ประกอบและแนวคิิดที่่�ผู้้�วิิจััยได้้ทำำ�การศึึกษาไว้้ไปต่่อยอด
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