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บทคัดย่อ
   บที่ความวิจัยนี�มุ่งศิึกษาประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่และพัฒินาการของการซอโดยใช้้คณะซอดาวรุ่ง
เช้ียงใหม่เป็นกรณีศิึกษา ผู้วิจัยใช้้ระเบียบวิธีีวิจัยเช้ิงคุณภาพตามแนวที่างปรากฏการณ์วิที่ยาเก็บข้อมูลด้วยการ
สัมภาษณ์จากผู้ให้ข้อมูลที่ี�เกี�ยวข้องกับคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่จำานวน 5 คน ร่วมกับการสังเกตและข้อมูลจากเอกสาร 
ผลการวิจัยนำาเสนอประเด็นต่าง ๆ ได้แก่ 1) ประวัติการก่อตั�งคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ 2) พัฒินาการด้านการซอด้าน 
ได้แก่ ซอเข้าปี� ซอเข้าปี�จุมและซึง ซอสตริง คาราโอเกะ ด้านการนำาเสนอ ได้แก่ นำาเสนอแบบดั�งเดิม ละครซอ ซอรุ่น
เล็ก และด้านพ่�นที่ี�การนำาเสนอ ได้แก่ ซอบนผาม  ซอผ่านการบันที่ึกเสียง ซอออกวิค ซอผ่านรายการวิที่ยุ และซอ
ผ่านระบบออนไลน์ ที่ั�งนี� แม้การเปลี�ยนแปลงจะเกิดขึ�นในหลายมิติแต่การแสดงของคณะซอยังคงรักษาวิธีีการซอแบบ
ดั�งเดิมควบคู่ไปกับการซอแบบใหม่ อีกที่ั�งยังสามารถดำารงอยู่ได้อย่างลงตัวในสังคมที่ี�เปลี�ยนแปลงไป
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ABSTRACT
 The study aims to explore the development of Saw (traditional singing performance of 
Northern Thailand), using the Saw troupe "Dao Rung Chiang Mai" as a case study. In conducting this 
study, the author employed the phenomenological method and conduct in-depth interviews with 
5 people who share a relationship with the troupe. The author also collected data through relevant 
documents and observations. The result of the study revealed these two aspects: 
1) The establishment of the troupe, and 2) The development of Saw in various aspects which are 
musical (sing with Pee Jum, Pee Jum and Sueng, western music style, and Karaoke), presentation 
(traditional way, perform as drama, and young performers), and performance space (on stage, 
recordings, performance tour, radio shows, and on the internet) Even though many things have 
changed, the troupe still preserves the traditional way along with adopting new performances  
to present together; which made them survive the new social norms.

Keywords: Saw Performance/ Development of Saw/ Northern Thai folk music/ The Saw troupe 
"Dao Rung Chiang Mai"
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บทนำา
ซอ ค่อ การขับโต้ตอบระหว่างช้ายกับหญิงการแสดงซอในวัฒินธีรรมล้านนาตะวันตก (เช้ียงใหม่ ลำาพูน  

ลำาปาง) นยิมซอเข้ากบัปี�จมุและซงึ ล้านนาตะวนัออก (แพร่ น่าน) นยิมซอเข้ากบัสะล้อและปินหรอ่พนิ (ซงึ)1 การแสดงซอ
ปรากฏในเอกสารประวัติศิาสตร์หลายชิ้�นการปรากฏอยู่ของคำาว่า “ซอ” ล้วนสะท้ี่อนให้เห็นความนิยมและบที่บาที่
ด้านการให้ความบันเทิี่งแก่สังคมล้านนานอกจากนี�ยังปรากฏเร่�องราวเกี�ยวกับการแสดงซอในรูปแบบตำานานและ
เร่�องเล่าซึ�งส่บที่อดกันมาแบบมุขปาฐะที่ั�งที่ี�เกี�ยวข้องกับศิาสนาและที่ี�เกี�ยวข้องกับเร่�องราวที่างโลก ในเช้ิงประจักษ์
การแสดงซอปรากฏอยู่ในรูปแบบมหรสพที่ั�งในงานเที่ศิกาลหร่อกิจกรรมต่าง ๆ ของชุ้มช้น ในกิจกรรมเพ่�อส่งเสริม
ภาพลักษณ์ที่างวัฒินธีรรมและการที่่องเที่ี�ยวของภาครัฐ และในพ่�นที่ี�ส่�อมวลช้นอย่างวิที่ยุและโที่รทัี่ศิน์ รวมถึงส่�อ
ออนไลน์ในหลายช้่องที่าง

 อนึ�ง วฒัินธีรรมลา้นนารวมถงึการแสดงซอตกอยูใ่นสภาวะการเผช้ญิหนา้กบัความเปลี�ยนแปลงที่ั�งที่างสงัคม 
เศิรษฐกิจ และวัฒินธีรรม การเปลี�ยนแปลงเหล่านี�ส่งผลต่อการปรับเปลี�ยนอัตลักษณ์และการแสดงซอ เช้่น การปรับ
เปลี�ยนบที่บาที่หนา้ที่ี�จากศิลิปนิไปเปน็ปราช้ญช์้าวบา้นหรอ่ครภูมูปิญัญา การปรบัรปูแบบการแสดงและการผสมผสาน
ดนตรีสมัยนิยมเข้ากับการแสดงซอ การปรับบที่ซอและภาษาที่ี�ใช้้ซอให้ที่ันสมัย เป็นต้น2 นอกจากการเปลี�ยนแปลง
ด้านตัวดนตรีและการแสดงแล้ว การซอยังมีการปรับเปลี�ยนบที่บาที่หน้าที่ี�จากการแสดงเพ่�อความบันเที่ิงไปสู่ที่ำา
หน้าทีี่�ที่ี�เกี�ยวข้องกับการประช้าสัมพันธ์ีและรณรงค์ในโอกาสต่าง ๆ นอกจากนี�ยังมีบที่บาที่ในการเป็นตัวแที่น หร่อ
เป็นอัตลักษณ์ที่างวัฒิธีรรมโดยได้รับการสนับสนุนจากภาครัฐอีกด้วย3ความเปลี�ยนแปลงที่ำาให้การแสดงซอปรับตัว
ที่ั�งในด้านดนตรี ด้านรูปแบบการแสดง ด้านเน่�อหา ด้านภาษา ด้านการแต่งกาย รวมถึงด้านการบริหารจัดการ ที่ั�งนี� 
นกัวชิ้าการแบง่การแสดงซอออกเปน็ยคุเพ่�อแสดงใหเ้หน็ผลจากการเปลี�ยนแปลงไดช้้ดัเจนยิ�งขึ�น เช้น่ การแบง่ยคุของ
รุจพร ประช้าเดช้สุวัฒิน์4 แบ่งการแสดงซอออกเป็นซอบะเก่า หร่อ ซอแบบเก่าหร่อซอสมัยโบราณ (ก่อนพ.ศิ. 2500) 
ซอบะก๋าง หร่อ ซอสมัยกลาง (พ.ศิ. 2500-พ.ศิ. 2535) และ ซอสมัย หร่อ ซอสมัยใหม่ หร่อ ซอสตริง (พ.ศิ. 2535-
ปัจจุบัน) หร่อ การแบ่งยุคการแสดงซอออกเป็น 3 ยุค ของ จิราพร ขุนศิรี5 ได้แก่ ยุคซอแบบดั�งเดิม (โบราณ-พ.ศิ. 
2519) ยุคซอปะที่ะส่�อมวลช้น (พ.ศิ. 2520-พ.ศิ. 2535) และ ยุคซอแบบประยุกต์ (พ.ศิ. 2536-ปัจจุบัน)

อย่างไรก็ตาม เพ่�อให้เห็นพัฒินาการที่ี�เกิดขึ�นอย่างช้ัดเจนบนฐานคิดที่างดนตรีและการแสดง ผู้วิจัยจึงสนใจ
ศิึกษาการแสดงซอในมุมมองของความเปลี�ยนแปลง การปรับตัว และพัฒินาการที่ี�เกิดขึ�นอันนำาไปสู่การที่ำาความ
เขา้ใจประวตัคิวามเป็นมาของพฒัินาการซอที่ี�ปรากฏอยูใ่นปจัจบุนั ผูว้จิยัเลอ่กคณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหมเ่ปน็กรณศึีิกษา
เน่�องด้วยตลอดระยะเวลากว่า 50 ปีที่ี�ผ่านมากระที่ั�งปัจจุบัน คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ผ่านการเปลี�ยนแปลงและปรับ
ตัวตามยุคสมัยมาหลายรูปแบบ อีกทัี่�งเป็นคณะซอทีี่�มีผลงานการแสดงสดและการบันที่ึกเสียงเป็นที่ี�ยอมรับอย่าง 
กว้างขวาง รวมถึงการได้รับรางวัลเช้ิดชู้เกียรติในโอกาสต่าง ๆ อย่างต่อเน่�องอีกด้วย

วิัตถุป่ระสงค์
1) เพ่�อศิึกษาประวัติของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่
2) เพ่�อศิึกษาการพัฒินาการแสดงซอโดยใช้้คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่เป็นกรณีศิึกษา 
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ระเบียบวิิธิีวิิจัย
การศิึกษาครั�งนี� ใช้้ระเบียบวิธีีวิจัยเช้ิงคุณภาพ ตามแนวที่างปรากฏการณ์วิที่ยาเพ่�อมุ่งศิึกษาเร่�องราวประวัติ

ของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่และพัฒินาการแสดงซอจากประสบการณ์ของผู้ให้ข้อมูลผู้วิจัยเล่อกผู้ให้ข้อมูลซึ�งมีความ
เกี�ยวข้องกับคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่โดยใช้้วิธีีการเล่อกแบบเจาะจงเพ่�อให้ได้ข้อมูลที่ี�ตรงประเด็น6 ได้แก่ นางประไพ 
สรุยิะมล (ผูก่้อตั�ง หวัหนา้คณะ และช้า่งซอ) นางเอ่�องคำา รตันกลู (ช้า่งซอ) นายวทิี่วัส ที่โิน (ผู้จัดการคณะปจัจบุนั ช้า่ง
ปี�) นายภูริวัฒิน์ เขนย (ช้่างซอ) นางสาวอารีรัตน์ กุมมารี (ช้่างซอ) และผู้ฟังในงานแสดงต่าง ๆ ที่ั�งนี� คณะซอดาวรุ่ง
เช้ยีงใหม่เป็นคณะซอทีี่�กอ่ตั�งและยังคงดำารงอยูนั่บตั�งแต่ พ.ศิ. 2513 ถงึปัจจุบนั ผูว้จิยัเก็บข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์เช้งิ
ลึก ผนวกกับการสังเกตและข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ โดยรวบรวมข้อมูลวิจัยในช้่วงเด่อนมกราคม ถึง เด่อนมิถุนายน 
พ.ศิ. 2562 จากนั�นนำาข้อมูลมาวิเคราะห์เพ่�อหาประเด็นหลัก (theme) ประเด็นรอง (sub-theme) และนำาเสนอ 
รายละเอียดของประเด็นดังกล่าว อย่างไรก็ตาม งานวิจัยนี�เป็นการวิจัยเช้ิงคุณภาพซึ�งเก็บข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลเฉพาะ
กลุ่มจึงไม่มีคุณสมบัติการสามัญการ (generalization)

ผู้ลการศึึกษา
จากการวิเคราะห์ข้อมูลที่ำาให้ได้ผลการศิึกษาโดยนำาเสนอประเด็นหลักและประเด็นรอง ดังนี�
คณะซีอดาวิรุ่งเชียงใหม่ : การก่อตั�งและการดำารงอยู่
การเกิดขึ�นและดำารงอยู่ของคณะซอขึ�นอยู่กับการจัดการและการ “เรียก” หร่อ เช้ิญศิิลปินมาแสดงร่วมกัน 

งานแสดงซอแต่ละครั�งอาจมีช้่างซอ ช้่างปี� และช่้างเคร่�องเสียงสลับสับเปลี�ยนกันไป แต่การแสดงนั�น ๆ นำาเสนอ 
ภายใต้ช้่�อคณะ การสลับสับเปลี�ยนช้่างปี�และช้่างซอมีปัจจัยหลายประการ เช้่น ความต้องการของผู้ว่าจ้าง ช้่างปี�หร่อ
ช่้างซอสามารถร่วมแสดงได้ (ไม่ตดิงานอ่�น) เป็นต้น ในที่างกลับกนั ช่้างปี�และช่้างซอ สามารถร่วมงานและแสดงภายใต้
ช้่�อคณะอ่�นได้เช้่นกัน ดังนั�น ความเป็นคณะซอจึงขึ�นอยู่กับหัวหน้าคณะหร่อผู้จัดการคณะ (ภาคกลางเรียก โต้โผ หร่อ 
ตั�วโผ) ที่ั�งนี� ช้่�อเสียงของคณะซอขึ�นอยู่กับการคัดเล่อกศิิลปินและการควบคุมคุณภาพโดยหัวหน้าคณะนั�นเอง

ก่อร่างสร้างตัวิ
คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ เริ�มก่อร่างสร้างตัวขึ�นราว พ.ศิ. 2513 โดยมีนางประไพ สุริยมล หร่อช้่�อในวงการซอ

ค่อ แสงเอ้ย ป่าดำา (ผู้วิจัยใช้้สรรพนามเรียกนางประไพ ว่า แม่แสงเอ้ยตลอดบที่ความวิจัยนี�) เป็นผู้รวบรวมสมาช้ิก
และบริหารจัดการคณะซอ ที่ั�งนี� การเรยีนซอของแมแ่สงเอย้สง่ผลตอ่ความเขา้ใจและแนวที่างปฏบิตัใินการสรา้งคณะ
ซออย่างมาก แม่แสงเอ้ยเริ�มฝ่ึกหัดซอด้วยตนเองจากการฟังแผ่นเสียงจนสามารถซอได้อย่างไพเราะ ถูกต้อง และ
แม่นยำา กระที่ั�งอายุราว 13 ปี จึงมีโอกาสเริ�มเรียนซอกับพ่อจั�นติ�บ สามหลัง หร่อ นายจันที่ร์ที่ิพย์ เร่อนรักเรา จาก
นั�นจึงได้เรียนซอกับพ่อครูแม่ครูอีกหลายคน ในช่้วงการเรียนซอนั�น แม่แสงเอ้ยต้องติดต่อพ่อครูแม่ครูไปเรียนรู้และ
ซึมซับบรรยากาศิและวิธีีการในการแสดงซอจากบริบที่จริง กระที่ั�งพ่อครูเห็นว่าสามารถซอได้แล้วจึงเริ�มให้แสดงบน
ผาม (เวทีี่แสดง) ในฐานะลูกศิษิย์และช่้างซอหน้าใหม่ งานแสดงส่วนใหญ่ของแม่แสงเอ้ยมาจากการรับงานผ่านพ่อจั�นติ�บ
ซึ�งมีช้่�อเสียงและเคร่อข่ายอยู่แล้ว ในบางโอกาสแม่แสงเอ้ยรับงานแสดงเองซึ�งเป็นการแสดงในบริเวณใกล้เคียงกับ
หมู่บ้านซึ�งรู้จักคุ้นเคยกัน แม่แสงเอ้ยกล่าวว่า “ตาม่บ้านเหนอืบ้านใต้ (หมู่บ้่านใก็ล้เคยีง) ม่งีาน เปิ์�นก็จ้็ุางไป์ จุ้างกั็น 300  
ม่นัม่าตง้ป้์อจุาย (ผู้ช้าย/ช้่างซอฝึ่ายช้าย เริียก็วั่าคู่ถ้้อง7) แหม่คน...แต่ก็่อนที�หมู่่บ้านม่ีช้่างป์ี� 2-3 คน ก็ลางคืนก็็ไป์ซ้อม่
ซอก็ัน”8 กระที่ั�งเริ�มมีช้่�อเสียงและเคร่อข่าย สามารถรับงานโดยตรงได้ จึงเริ�มตั�งเป็นคณะซอ

6. John W. Creswell, Educational research: Planning, conducting, and evaluating quantitative and qualitative research (New Jersey: 
Pearson Prentice Hall, 2008), 214.
7. คู่ถ้อง หมายถึง ช้่าง (ขับ) ซอ ฝ่่ายช้ายหร่อหญิงที่ี�เป็นคู่ซอตอบโต้กัน
8. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.
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"แสงศิึลป่ิน" สู่ "ดาวิรุ่งเชียงใหม่"
เม่�อสามารถรวบรวมสมาช้ิกและสร้างเคร่อข่ายได้จึงตั�งเป็นคณะซอ ช้่วงแรกตั�งช้่�อคณะซอว่า “คณะแสง

ศิิลปิน” แล้วเพิ�มเติมภายหลังเป็น “คณะแสงศิิลปิน (ดาวรุ่ง)” คำาว่า “ดาวรุ่ง” มีที่ี�มาจากการร่วมงานกับบริษัที่
เสรีวัฒิน์ซึ�งเป็นบริษัที่ผลิตและจำาหน่ายยา “สตรีดาวรุ่ง” บริษัที่เสรีวัฒิน์ได้ว่าจ้างคณะซอของแม่แสงเอ้ยผลิตละคร
ซอสำาหรับการกระจายเสียงผ่านคล่�นวิที่ยุแล้วแที่รกโฆษณาจำาหน่ายยาไว้ในช้่วงต้นการแสดง รายการวิที่ยุดังกล่าว
กระจายเสียงไปทัี่�วภาคเหน่อและมีผู้ติดตามฟังละครซอจำานวนมาก และเพ่�อให้ผู้ฟังจดจำาช้่�อคณะซอนี�ได้จึงใช้้คำาว่า
ดาวรุ่งซึ�งมาจาก “ยาสตรีดาวรุ่ง” เข้ามาประกอบในช้่�อคณะซอด้วย

ผูู้้วิ่าจ้างพิจารณาจากช่างซีอ
ลกัษณะพเิศิษอยา่งหนึ�งของการวา่จา้งการแสดงซอ คอ่ ผู้วา่จา้งมกัพจิารณาเล่อกช้า่งซอเปน็หลกั ผู้วา่จา้งหรอ่

เจา้ภาพมกัเจาะจงวา่ตอ้งการฟงัซอจากช้า่งซอคนไหนหรอ่คูไ่หนและมกักำาหนดตวัช้า่งซอมากอ่นวา่จา้ง ที่ั�งนี� ผูว่้าจา้ง
อาจกำาหนดตวัช้า่งซอที่ั�งฝ่า่ยหญงิและฝ่า่ยช้าย หรอ่ กำาหนดเฉพาะบางฝ่า่ยใหห้าคูถ่อ้งมาเอง บางครั�งแมแ่สงเอย้อาจ
เสนอช่้�อช่้างซอหลายคนใหผู้ว้า่จา้งไดเ้ลอ่กวา่ตอ้งการฟงัซอคนไหนหรอ่คูไ่หน ดงันั�นการมเีคร่อขา่ยช้า่งซอและการมี
คู่ถ้องหลายคนที่ำาให้คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่สามารถรับงานได้หลากหลายมากขึ�น แม่แสงเอ้ยกล่าวเกี�ยวกับประเด็น
นี�ไว้ว่า “เจุ้าภาพบางทีเขีาก็็เจุาะจุงคนนั�นคนนี� เป์ิ�นม่าหาซอ เขีาอาจุถ้าม่วั่า ช้่างซอคู่ถ้้องม่ีไผ่พ่อง (ม่ีใคริบ้าง) เริาก็็
บอก็คนนั�นคนนี� เขีาก็จ็ุะเลอืก็”9 การเจาะจงเลอ่กช้า่งซอแสดงใหเ้หน็วา่ช้่�อเสยีงของช้า่งซอสำาคญักวา่ช้่�อของคณะซอ
และเป็นการตอกยำ�าว่าคณะซอเป็นเพียงกลุ่มคนที่ี�เน้นการบริหารจัดการแสดงเที่่านั�น ส่วนคณะซอจะมีช้่�อเสียงเป็นที่ี�
ยอมรับในหมู่คนฟังหร่อไม่นั�น ขึ�นอยู่กับคุณภาพที่ี�หัวหน้าคณะจะจัดสรรและรักษาไว้ได้อย่างต่อเน่�องหร่อไม่นั�นเอง

เคร้�องขยายเสียง
นอกจากเคร่อข่ายช้่างซอและช้่างปี�แล้ว กลุ่มเคร่�องเสียงเป็นอีกเคร่อข่ายหนึ�งที่ี�สำาคัญเน่�องจากคุณภาพการ

ขยายเสยีงสง่ผลตอ่คณุภาพการแสดง กลุม่เคร่�องเสยีงตอ้งสามารถปรบัเสยีงใหส้มดลุเพ่�อเสยีงทีี่�มคีณุภาพตามที่ี�คณะ
ซอต้องการ แม่แสงเอ้ยกล่าวว่า “แต่ก็่อนเคริื�องเส่ียงจุะอยู่ก็ับเจุ้าภาพ เขีาก็็เล่นให้ม่ันดุัง ม่าริะยะหลัง ๆ นี� ม่ันต้อง
เลือก็ หื�อม่าอยู่ในคอนโทริล (control) ขีองเริา ให้ไดุ้ดุั�งใจุ ไป์บางงานเคริื�องเส่ียงบ่าดุี หวัานอม่ขีม่ก็ลืน ม่ันดุีส่ำาหริับ
เขีาม่นับอ่ดุสี่ำาหริบัเริา”10 ความใสใ่จเร่�องเคร่�องเสยีงที่ี�ใช้ข้ยายเสยีงการแสดงซอสะที่อ้นใหเ้หน็ความใสใ่จในคณุภาพ
ของการแสดงที่ี�ไม่เพียงอยู่ที่ี�ช้่างซอและช้่างปี�เที่่านั�น แต่ต้องนับรวมเคร่�องขยายเสียงและ “ช้่างเคร่�องเสียง” ที่ี�เข้าใจ
ธีรรมช้าติของเสียงโดยรวมและเสียงเฉพาะของการแสดงซอด้วย

สัญญาจ้าง
อดีตที่ี�ผ่านมา การรับงานแสดงของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ต้องประสานงานกับผู้ว่าจ้างอย่างเป็นที่างการ

โดยการที่ำา “สัญญาจ้าง” ซึ�งเป็นสัญญาที่ี�ร่างขึ�นให้กับคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่โดยเฉพาะ สัญญาดังกล่าวร่างขึ�นโดย 
“สำานกังานที่นายประวิน” โดยเป็นขอ้ตกลงเกี�ยวกับวนัเวลาในการแสดง ราคาว่าจ้าง การรับผิดช้อบในการจัดหาระบบ
แสง ระบบเสียง และการเดินที่าง การวางมัดจำาเงิน และเง่�อนไขการผิดสัญญาจ้าง อย่างไรก็ตาม ในปัจจุบันการรับ
งานไม่ไดม้กีารที่ำาสญัญาอยา่งแตก่อ่น บางงานใช้ค้วามไวว้างใจซึ�งกนัและกันระหวา่งผูว้า่จา้งกบัคณะซอซึ�งมกีารวา่จ้าง
กันเป็นประจำาทีุ่กปี ในขณะที่ี�บางครั�งอาจมีการจ่ายค่ามัดจำาด้วยการโอนเงินไว้ก่อนส่วนหนึ�งและถ่อเอาข้อความจาก
โปรแกรม line ซึ�งเปน็ application สำาหรบัสนที่นาเปน็วธิีใีนการส่�อสารและถอ่เปน็สัญญาไปในตวั คณุภาพการแสดง

9. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.
10. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.



125

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

คณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหม่ภายใต้การบรหิารจดัการโดยแม่แสงเอ้ยยงัคงดำารงอยูน่บัแต่อดตีถงึปัจจบุนั ด้วยคำาว่า 
“คุณภาพ” แม่แสงเอ้ยเน้นยำ�าและให้ความสำาคัญกับคุณภาพการแสดงอย่างยิ�ง แม่แสงเอ้ยต้องคัดเล่อกที่ั�งช้่างปี� ช้่าง
ซอ และช้่างเคร่�องเสียงที่ี�ดีสุดเพ่�อให้การแสดงเกิดขึ�นอย่างสมบูรณ์และถูกใจผู้ฟังที่ี�มีความคาดหวังมากที่ี�สุด แม่แสง
เอ้ยกล่าวว่า “ช้่างป์ี�ส่ำาคัญ ต้องเน้นที�ผลงาน เอาคนที�ดุีที�สุ่ดุที�ส่าม่าริถ้ทำาให้งานเริาริาบริื�น เริาไดุ้ป์ี�ดุีไป์ไดุ้คู่ถ้้องดุีไป์ 
เฮุาก็็ม่่วัน คนฟั่งก็็ม่่วัน ทำาให้อยู่ไดุ้ม่าเริื�อย ๆ ”11 ปัจจุบันผู้ฟังจำานวนมากมีพฤติกรรมการฟังซอเปลี�ยนไป เช้่น นิยม
ช้า่งซอที่ี�เนน้ความสนุกสนานและความหนุ่มสาวของช้า่งซอ คณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหมป่รบัตัวใหส้อดคลอ้งกบัความนยิม
ของคนฟังในขณะที่ี�ยังคงพยายามรักษาคุณภาพให้ได้มาตรฐาน ดังจะเห็นได้จากความนิยมการฟังซอของช้าวบ้านใน
พ่�นทีี่�ตา่ง ๆ  ได้วา่จ้างคณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหม่ไปแสดงทุี่กปี และจากการสอบถามผูฟั้ง ยงัคงได้รบัการยน่ยันว่าซอคณะ
ซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ค่อคณะซอที่ี�มีคุณภาพและน่าฟังที่ี�สุดคณะหนึ�ง

ส่งต่อคณะซีอสู่คนรุ่นใหม่
ปัจจุบันนี� (พ.ศิ. 2562) แม่แสงเอ้ยอายุ 70 ปี แม้ว่าพละกำาลังในการแสดงจะยังคงอยู่อย่างเต็มเปี�ยม แต่

กำาลังในการบริหารจัดการคณะซอย่อมเส่�อมถอยไปตามกาลเวลา ทีี่�ผ่านมาคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่มีแม่แสงเอ้ยเป็น
ผู้จัดการในทีุ่กขั�นตอน ไม่ว่าจะเป็นการจัดหาช้่างซอ ช้่างปี� การต่อรองราคา รวมไปถึงการกำากับการแสดงต่าง ๆ แต่
ในปัจจุบัน การบริหารจัดการได้ส่งต่อให้กับคนรุ่นใหม่ดำาเนินการและบริหารจัดการ แม่แสงเอ้ยกล่าวว่า “ตอนนี�ก็็ให้
น้องริอน (วัิทวััส่ ทิโน) นี�ละ คนเฒ่าก็็บ่าค่อยเน้ตแล้วั (ไม่่ค่อยเก็่งแล้วั) จุะส่วัะม่ือ (วัางม่ือ/ป์ล่อยม่ือ) ไป์แล้วั บังริอน
จุดัุก็าริหม่ดุละ”12 การสง่ตอ่การบรหิารจดัการคณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหมจ่ากแมแ่สงเอย้สูค่นรุน่ใหม ่เปน็สิ�งสะที่อ้นสำาคญั
ที่ี�แสดงให้เห็นว่า คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่จะยังคงดำารงอยู่ต่อไปได้อีกตราบใดที่ี�ยังมีคนฟัง คนว่าจ้าง และคนจัดการ
พัฒนาการ “ซีอ” ของคณะซีอดาวิรุ่งเชียงใหม่

พัฒินาการของการแสดงซอไม่อาจแบ่งแยกเป็นยุคหร่อกำาหนดช่้วงเวลาได้อย่างชั้ดเจน เน่�องจากในขณะ
ที่ี�เกิดการซอรูปแบบใหม่ การซอในรูปแบบดั�งเดิมยังคงอยู่และยังเป็นทีี่�นิยม การเกิดซอรูปแบบใหม่ไม่ได้ที่ำาให้ 
การซอรูปแบบเดิมสูญหายไป ในขณะเดียวกัน การซอรูปแบบใหม่ที่ี�เกิดขึ�นอาจหายไปในขณะทีี่�การซอแบบดั�งเดิมยัง 
คงดำารงอยูไ่ด ้การนำาเสนอพฒัินาการของการแสดงซอ ผูวิ้จยันำาเสนอที่ั�งในแงต่วัดนตร ีการนำาเสนอการแสดง และพ่�นที่ี� 
การแสดง อนึ�ง พฒัินาการที่ี�นำาเสนอตอ่ไปนี�ไมใ่ช้เ่อกลกัษณข์องคณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหมเ่พยีงคณะเดยีว แตร่ปูแบบการ
ซอที่ี�แพรก่ระจายโดยทัี่�วไป แตผู่ว้จิยัเลอ่กศิกึษาและเกบ็ขอ้มลูจากเฉพาะคณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหมเ่ปน็กรณศีิกึษาเที่า่นั�น

พัฒนาการด้านรูป่แบบทางดนตรีป่ระกอบการซีอ
การปรับเปลี�ยนดนตรีประกอบการซอของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่มีพัฒินาการ ดังนี�
1) การซอเข้าปี� ค่อ การขับซอโดยมีวงปี�จุ่ม (ปี�ก้อย ปี�กลาง ปี�แม่ ปี�เล็กหร่อปี�ตัด) เป็นดนตรีประกอบ ที่ั�งนี� 

การผลิตปี�ที่ี�ใช้บ้รรเลงมีความสำาคญัอย่างยิ�ง กล่าวคอ่ การผลิตปี�ใหเ้หมาะกับช้ว่งเสียง (range) ของช่้างซอ สล่า (ช่้าง) 
ที่ำาปี�จุมต้องให้ช้่างซอมาซอให้ฟังเพ่�อกำาหนดระดับเสียง (key) ของปี�ให้พอดีกับช้่วงเสียงของช้่างซอ ดังนั�น ช้่วงเสียง
ของปี�จึงไม่ตายตัวขึ�นอยู่กับช่้างซอ ที่ั�งนี� ช้่างปี�อาจมีปี�หลายจุมเพ่�อใช้้ในช่้วงเวลาทีี่�ช้่างซอเหน่�อยล้าจากการแสดง 
ต่อเน่�องและจำาเป็นต้องขับซอด้วยเสียงที่ี�ตำ�าลง การซอเข้ากับปี�จุม ช้่างซอมีอิสระที่ี�จะเริ�มซอช้่วงไหนของที่ำานองปี�
กไ็ด ้หมายความวา่ ช้า่งซอไมจ่ำาเปน็ตอ้งรอจงัหวะหร่อที่ำานองเพ่�อเริ�มซอแตส่ามารถเริ�มซอไดต้ลอดเวลาที่ี�ช้า่งปี�กำาลงั
บรรเลงอยู่ และช้่างปี�มีหน้าที่ี�ต้องบรรเลงปี�ให้สอดคล้องกับช้่างซอโดยการลัดเข้าที่ำานองหร่อขึ�นที่ำานองใหม่ เพ่�อตาม
ช้่างซอได้ที่ันที่ี นั�นแสดงให้เห็นอิสระของรูปแบบการซอเข้ากับปี�และแสดงให้เห็นถึงความสามารถของช้่างปี�ในการที่ี�

11. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.
12. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.
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บรรเลงตามช้่างซออย่างที่ันที่่วงที่ี ปัจจุบัน การซอเข้าปี�ไม่เป็นที่ี�นิยมแล้ว เน่�องด้วยการซอเข้าปี�และซึงที่ำาให้เกิดรูป
แบบการซอที่ี�ลงตวักวา่ อกีทัี่�งช้า่งปี�ปัจจบัุนไมถ่นัดเปา่ปี�จมุตามช้า่งซออยา่งในอดตีจงึที่ำาให้การซอเขา้ปี�ลดความนยิมไป

2) ซอเข้าปี�และซึง การเพิ�มซึงเข้ามาร่วมบรรเลงกับปี�จุมเพ่�อประกอบการซอเป็นการประสมวงทีี่�เกิดขึ�นมา
ราว พ.ศิ. 2513-พ.ศิ. 2514 เปน็ตน้มา การเขา้มาประสมวงของซงึวธิีกีารบรรเลงปี� และวธิีกีารการซอตอ้งปรบัเปลี�ยน
ด้วย กล่าวค่อ การใช้้ซึงที่ำาให้เกิดการควบคุมจังหวะและลูกตกของที่ำานองซอที่ี�ช้ัดเจนซึ�งส่งผลให้ช้่างซอต้องรอที่่อน
เพลงหร่อวลีเพลงให้มาถึงแล้วจึงเริ�มซอเพ่�อให้เข้าจังหวะและที่ำานอง อนึ�ง ข้อมูลจากการบอกเล่าของพ่อครูก๋วนดา 
เช้ียงตา และพ่อครูอุ่นเร่อน หงษ์ที่อง ซึ�งเป็นบุคคลร่วมสมัยและร่วมเหตุการณ์การนำาซึงเข้ามาร่วมในวงปี�จุม
ประกอบการซอ (เล่าผ่านนายวทิี่วสั ที่โิที่) พอสรปุได้ว่า ในช่้วงประมาณ พ.ศิ. 2513-พ.ศิ. 2514 พ่ออนิถา ไช้ยวฒุิิ  
เป็นผู้นำาซึงเข้ามามีบที่บาที่ในการผลิตละครซอและโฆษณาขายยา โดยใช้้บรรเลงสลับช่้วงการบรรยายสรรพคุณยา
และใช้้บรรเลงประกอบช้่วงที่ี�ตัวละครมีบที่สนที่นาในการแสดงละครซอ เม่�อพ่ออินถานำาซึงมาบรรเลงใน
รายการวิที่ยุจึงคิดนำามาบรรเลงที่ำานองซอร่วมกับปี�จุมจึงเกิดการที่ดลองขึ�นและได้ผลเป็นที่ี�น่าพอใจ หลัง
จากนั�นผู้ฟังเกิดความคุ้นเคยกับเสียงวงปี�จุมที่ี�มีเสียงซึงประกอบ เม่�อมีการจ้างงานออกไปแสดงสดซึ�งปกติใช้้ 
วงปี�จุม 4 บรรเลงประกอบ ที่ำาให้ผู้ฟังเริ�มถามว่าเหตุใดจึงไม่มีซึงมาร่วมบรรเลงอย่างในรายการวิที่ยุ จึงที่ำาให้จำาเป็น
ต้องเพิ�มนักดนตรีเล่นซึงเข้าไปด้วย รวมนักดนตรีที่ั�งหมด 5 คน ค่อ ผู้บรรเลงปี�ก้อย ปี�กลาง ปี�เล็ก ปี�แม่ และซึง  
ตอ่มาเพ่�อใหค่้าจา้งนกัดนตรคีุม้คา่จงึจำาเปน็ตอ้งตดัสิ�งไมจ่ำาเปน็ออก คอ่ ปี�แม ่กอปรกบัซงึใช้แ้ที่นปี�แมไ่ดเ้พราะมเีสียง
ตำ�าเหม่อนกัน จึงตัดปี�แม่ออกไป อย่างไรก็ตาม เร่�องราวของซึงที่ี�ใช้้ประกอบในวงปี�จุมยังมีข้อมูลด้านอ่�นที่ี�อธีิบายการ
เข้ามาของซึง อาที่ิ ซึงได้เข้ามาในวงปี�จุมโดย พ่ออำานวย กลำาพัด ซึ�งมีวงดนตรีพ่�นเม่องและการซอออกรายการวิที่ยุ
อยูแ่ลว้ นอกจากนี� ยงัมกีารนำาซงึผสมวงกบัสะลอ้และการซอแลว้บนัที่กึแผน่เสยีงกอ่นช้ว่ง พ.ศิ. 246013 ที่ั�งนี� มคีวาม
เห็นที่างวิช้าการว่าเป็นเพียงการที่ดลองเพ่�อให้เกิดการประสมวงเพ่�อบันที่ึกเสียงเที่่านั�นและในยุคแผ่นเสียงแที่บไม่มี
อทิี่ธีพิลต่อการเผยแพร่การซอในวงกว้างเน่�องจากการเล่นแผ่นเสียงจำากดัอยูเ่ฉพาะกลุ่มผู้มีที่นุที่รัพยท์ี่ี�สามารถซ่�อหา
มาฟังได้เที่่านั�น ปัจจุบันนี� ปี�จุมและซึงเป็นดนตรีประกอบการซอหลักที่ี�ใช้้ในคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่รวมถึงคณะซอ
อ่�น ๆ  ถอ่เปน็รปูแบบมาตรฐานที่ี�นยิมใช้ก้นั ในขณะเดียวกนักม็กีารปรบัปรุงรปูแบบซึงใหม้ขีนาดใหญก่วา่ปกติเพ่�อให้
ได้เสียงทีุ่้มตำ�าเพ่�อความสมดุลของเสียงในการบรรเลงด้วย

3) ซอสตรงิ เปน็การซอที่ี�ปรบัรปูแบบที่างดนตรตีามความนยิมของผูฟ้งัที่ี�นยิมดนตรลีกูทีุ่ง่ ซอสตรงิเริ�มพฒัินา
ขึ�นตั�งแต่ราว พ.ศิ. 2523-พ.ศิ. 2524  ใช้้เคร่�องดนตรีตะวันตกแบบวงลูกทีุ่่งมาบรรเลงประกอบการซอ การซอในรูป
แบบนี� มักเป็นการซอในช้่วงที่้ายของการแสดง ข้อมูลจากคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่พบว่าพ่อก๋วนดา เช้ียงตา (ซึ�งเป็น
สมาชิ้กคนหนึ�งของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ เป็นที่ั�งช่้างปี�และช่้างซอ) ในขณะทีี่�เป็นช่้างปี�ในคณะซอ “สายธีารา”  
ท่ี่านได้ซ่�อเคร่�องดนตรปีระเภที่คย์ีบอร์ดขนาดเลก็ยี�ห้อคาซโิอมาที่ดลองเล่นร่วมกบัพ่อเที่พธีารา ปัญญามานะ (นกัแต่งเพลง
ลกูทีุ่ง่คำาเมอ่งช่้�อดัง) นำามาที่ดลองเล่นเป็นที่ำานองซอต่าง ๆ  และเริ�มมีการแกะเพลงประเภที่เพลงลูกทุ่ี่งหร่อเพลงตลาด
กระที่ั�งสามารถนำามาแสดงบนผามในช่้วงทีี่�ช้า่งซอและช่้างปี�พักได้ พอ่ก๋วนดาและพ่อเที่พธีาราได้พัฒินาวงดนตรีแบบ
ซอสตริงกระที่ั�งสามารถรับงานแสดงได้ในช้่�อคณะ “ลูกทีุ่่งฮุิมดอย" อีกที่ั�งคณะซอสายธีารามีการบันที่ึกเสียงซอสตริง 
ออกจำาหน่ายและเผยแพร่ผ่านรายการวิที่ยุด้วย รูปแบบซอสตริงจึงขยายความนิยมออกไป

สำาหรับซอสตริงของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่นั�นสามารถรับงานแสดงได้ด้วยความช้่วยเหล่อของพ่อก๋วนดา 
เม่�อคณะดาวรุ่งเช้ียงใหม่รับงานแสดงทีี่�เจ้าภาพต้องการซอสตริงร่วมแสดงด้วย แม่แสงเอ้ยต้องเช้ิญพ่อก๋วนดา

13. สงกรานต์ สมจันที่ร์, ป์ริะวััติดุนตริีล้านนา (กรุงเที่พฯ : จรัลสนิที่วงศิ์การพิมพ์, 2559), 154.
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มาช่้วยดำาเนินการเสมอ ภายหลังแม่แสงเอ้ยลงทีุ่นซ่�อคีย์บอร์ดมาไว้ประจำาที่ี�คณะ และให้นายประสิที่ธีิ วงฉายา 
 (ช้่างปี�ก้อยประจำาวง) หัดเล่นคีย์บอร์ด 

บที่บาที่สำาคัญของซอสตริง นอกจากสร้างความสนุกสนานในช้่วงที่้ายของการแสดงซอแล้ว ยังเป็นช้่วงเวลา
และพ่�นที่ี�ที่ี�ที่ำาให้เกดิปฏสิมัพนัธ์ีระหว่างคณะซอกับผูฟั้งในอกีช่้องที่างหนึ�ง ผูฟั้งสามารถร่วมเต้นหรอ่ขอเพลงจากช่้างซอ
ได้ และอาจใช้้ซอสตริงเป็นการแสดงปิดที่้าย หร่อการซอลาหร่อขอบคุณเจ้าภาพด้วย ที่ั�งนี� แม้ซอสตริงจะมีลักษณะ
ที่างดนตรีเป็นดนตรีตะวันตก แต่จะเห็นได้ว่าซอสตริงไม่ได้ที่ำาให้การซอแบบดั�งเดิมสูญหายหร่อเปลี�ยนรูปแบบแต่
อย่างใด การซอยังคงใช้้วงปี�จุมและซึง ส่วนซอสตริงนั�นใช้้แสดงในช้่วงที่้ายของการแสดงเพ่�อความสนุกสนานเที่่านั�น

4) คาราโอเกะ การแสดงซอ (ร้องเพลง) บนผามซอโดยใช้้ดนตรจีากโปรแกรมคาราโอเกะบรรเลงประกอบมุง่เน้น
ความสนุกสนานและความสะดวกในการจัดการเร่�องเคร่�องดนตรี วิที่วัส ที่ิโน14 ให้ข้อมูลว่า เดิมที่ีการซอจะมีช้่วงพัก
การแสดง ด้วยความนึกสนุกของศิิลปินจึงนำาคาราโอเกะในคอมพิวเตอร์มาร้อง ต่อมา ผู้ฟังอาจขอให้ช้่างซอร้องเพลง 
ลูกทีุ่่งให้ฟัง โดยเฉพาะช่้วงท้ี่ายของการแสดง คาราโอเกะจึงกลายเป็นสิ�งจำาเป็นที่ี�ต้องมี ซึ�งสอดคล้องกับ  
ภูริวัฒิน์ เขนย15 ช้่างซอคนหนึ�งของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ซึ�งกล่าวว่า “ต้องม่ีริ้องเพลงตอนท้าย เป์็นคาริาโอเก็ะ...
ขี้�นอยู่ก็ับเจุ้าภาพ”

จากขอ้มลูขา้งตน้ การแสดงซอมพีฒัินาดา้นรปูแบบดนตรพีอสมควร การปรบัเปลี�ยนนี�สง่ผลตอ่สสีนัของเสยีง 
อรรถรสการฟัง และวิธีกีารขับซอ อกีที่ั�งยังสะท้ี่อนให้เห็นการปรับตัวของศิลิปินในฐานะผูท้ี่ดลองสร้างสรรค์โดยคำานงึ
ถงึความนิยมของผูฟั้งเปน็ขอ้พจิารณา การปรับเปลี�ยนดงักลา่วไมไ่ดท้ี่ำาใหก้ารซอแบบดั�งเดิมสญูหาย แต่สง่ผลให้คณะ
ซอสามารถดำารงอยู่ได้ในปัจจุบัน

พัฒนาการด้านรูป่แบบการแสดงซีอ
คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่มีพัฒินาการด้านรูปแบบการแสดงซอ ดังนี�
1) การซอแบบดั�งเดิม คอ่ การซอคูช่้ายหญิงทีี่�ส่บที่อดกันมาตั�งแต่อดีต การซอแบบดั�งเดิมมีที่ั�งการซอตามบที่

ซอที่ี�ประพนัธ์ีขึ�นและการซอแบบด้นการซอแบบที่ี�ประพันธ์ีขึ�นมใีช้้ในหลายโอกาส เช่้น การซอขึ�นบ้านใหม่ การซองานบวช้ 
เป็นต้น แม้การซอเหล่านี�จะมีการประพันธี์บที่ซอไว้ล่วงหน้า แต่ช้่างซอสามารถเพิ�มเน่�อหาที่ี�เข้ากับบริบที่ของงาน 
นั�นเข้าไปได้ การซอแบบดั�งเดิมอีกประเภที่หนึ�งค่อ การซอโต้วาทีี่ อาจเป็นการถกเถียงกันหร่อการที่ายปริศินา  
รวมถึงการเกี�ยวกันของช้่างซอช้าย-หญิงซึ�งต้องใช้้ปฏิภาณในการด้นบที่ซอเพ่�อโต้ตอบอีกฝ่่าย

2) ละครซอ พัฒินาการมาจาก “ซอยกเร่�อง” ซึ�งพัฒินาการมาจากซอคู่ที่ี�ซอเป็นเร่�องราว ซอยกเร่�องมีเร่�อง
ราวช้วนติดตามและมีการซอและพากย์เป็นตัวละครต่าง ๆ เริ�มแรก การซอยกเร่�องนำาเสนอเร่�องราวสั�น ๆ และมีแกน
เร่�อง (plot) เกี�ยวกับความรักความหึงหวง ในช้่วงนี�ยังไม่มีการตกแต่งฉากหร่อการแต่งตัวเพ่�อสวมบที่บาที่แต่อย่างใด 
เอ่�องคำา รัตนกูล (ผู้วิจัยจะใช้้สรรพนามเรียกที่่านว่าแม่เอ่�องคำาตลอดบที่ความ) ช้่างซอคนหนึ�งที่ี�ร่วมงานกับคณะซอ
ดาวรุ่งเช้ียงใหม่ กล่าวเกี�ยวกับซอยกเร่�องว่า “ซอตวัยอู้ตวัย (ซอ-พูดุ ส่ลับก็ัน) นำ�าตาเม่ียหลวัง ม่ีแส่ดุง 3 คน แต่ก็็ยัง
ไม่่เป์็นละคริแต้ ซอยาวัแล้วัหยุดุอู้ แต่อู้บ่าเม่ิน อู้ก็ำาเดุียวั ป์ี�ก็็ยังเล่นไป์อยู่”16 จากนั�นเริ�มพัฒินารูปแบบให้เป็นละคร
ซอ โดยการขยายเร่�องราวและการแสดง เริ�มมีการเพิ�มฉาก และเวที่ีขยายใหญ่ขึ�น ใช้้ช้่างซอจำานวนมาก อาจมีช้่างซอ 
4-8 คน มีการแต่งตัวเพ่�อสวมบที่บาที่ต่าง ๆ มีการกำากับการแสดงและกำาหนดบที่บาที่ให้นักแสดงแต่ละคน ที่ั�งนี� ผู้
จดัการวงซึ�งที่ำาหน้าทีี่�ผูก้ำากบัดว้ยต้องรูว้า่ช่้างซอคนไหนจะสามารถรับบที่อะไรจึงจะเหมาะสมโดยพิจารณาจากบุคลกิ
และหน้าตาแล้วคัดเล่อกให้เหมาะสมกับบที่นั�น

14. วิที่วัส ที่ิโน, “การซอเข้ากับคาราโอเกะ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 1 พฤษภาคม 2562.
15. ภูริวัฒิน์ เขนย, “การซอเข้ากับคาราโอเกะ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 6 พฤษภาคม 2562.
16. เอ่�องคำา รัตนกูล, “ละครซอ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 12 มิถุนายน 2562.
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เร่�องราวทีี่�นำาเสนอในละครซอมีความหลากหลายและได้มาจากหลายแหล่ง เช้น่ วรรณกรรมท้ี่องถิ�น คติธีรรม 
รวมถึงการคิดโครงเร่�องขึ�นมาเอง บที่ละครในการแสดงไม่ได้มีการกำาหนดตายตัว แต่มีโครงเร่�องที่ี�ช้ัดเจน ช้่างซอทีุ่ก
คนตอ้งดำาเนนิเร่�องไปตามโครงเร่�องที่ี�วางไว ้บางครั�งช้า่งซอสามารถเสรมิเน่�อหาเขา้ไปไดเ้พ่�อใหเ้ร่�องราวนา่สนใจยิ�งขึ�น 
แม่แสงเอ้ยกล่าวเกี�ยวกับประเด็นนี�ว่า “จุะม่ีส่มุ่ดุน้อย ๆ จุดุไวั้ วัันนี�เริื�องอะไริ ใคริจุะแส่ดุงเป์็นตัวัอะไริ...เนื�อเริื�องม่ี
หน่อยเดุียวั ก็็เส่ริิม่ก็ันไป์ ช้่างซอพวัก็นี�จุะเก็่งก็ันแล้วั คำาใดุดุีก็็เอาม่าช้่วัยก็ัน”17

ด้านที่ำานองซอทีี่�ใช้้ในการขับไม่จำากัดที่ำานองขึ�นอยู่กับความสามารถของช่้างซอ และความเหมาะสมของ
บที่บาที่ บางครั�งช้่างซอที่ี�ยังไม่เก่งอาจเล่อกเอาที่ำานองง่ายมาซอ หร่อช้่างซออาจเล่อกที่ำานองตามอารมณ์ของ 
เน่�อเร่�อง เช้่น บที่เศิร้าใช้้ที่ำานองอ่�อ การซอที่ำานองต่าง ๆ ไม่มีลำาดับ สามารถสลับไปมาได้เพ่�อให้การซอน่าสนใจและ
ผู้ฟังสามารถติดตามได้อย่างต่อเน่�อง

อนึ�ง การริเริ�มละครซอยังไม่มีข้อยุติว่าใครเป็นผู้ริเริ�ม แม่เอ่�องคำากล่าวเกี�ยวกับประเด็นนี�ว่า “บางคนก็็วั่าพ่อ
อำานวัย (อำานวัย ก็ลำาพัดุ) บางคนก็็วั่าแม่่ส่ม่ (จุันทริ์ส่ม่ ส่ายธาริา)”18 ที่ั�งนี� งานศิึกษาของสิริกร ไช้ยมากล่าวว่า “นาย
อำานวย กลำาพัดได้เป็นผู้ริเริ�มละครซอออกอากาศิที่างวิที่ยุเป็นครั�งแรกใน พ.ศิ. 2503 มีช้่�อคณะ “ส่าม่ป์อยหลวัง” ซ้�ง
ไดุ้ควัาม่นิยม่ม่าก็ และไดุ้พัฒนาก็าริจุาก็ก็ารินั�งซอม่าเป์็นยืนซอม่ีเวัทีม่ีฉาก็คล้ายก็าริแส่ดุงลิเก็จุนเก็ิดุละคริซอขี้�นอีก็
หลายคณ์ะในเวัลาต่อม่า”19 ละครซอซึ�งพัฒินามากจากการซอยกเร่�อง ถ่อเป็นพัฒินาการสำาคัญของการซอที่ี�ขยาย
และปรับเปลี�ยนทัี่�งด้านเน่�อหา จำานวนช้่างซอ รูปแบบการแสดง และพ่�นที่ี�การแสดงทีี่�แตกต่างออกไปจากรูปแบบ
ดั�งเดิม ละครซอเป็นที่ี�นิยมมากเน่�องจากการเผยแพร่ผ่านรายการวิที่ยุ ปัจจุบันละครซอของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่
ไม่ได้รับงานแสดงแล้วเน่�องจากความยุ่งยากในการบริหารจัดการโดยเฉพาะ เร่�องการจัดหานักแสดงหร่อช่้างซอที่ี�
มีความสามารถสูงที่ี�สามารถแสดงร่วมกันได้ อย่างไรก็ตาม ยังคงมีคณะซอบางคณะที่ี�สามารถจัดการแสดงซอใน 
รูปแบบละครอยู่ในปัจจุบัน

3) ซอรุ่นเล็ก หร่อบางครั�งเรียกว่า “คู่น่อย” (คู่น้อย) หร่อ คู่เล็ก เป็นช้่างซอวัยหนุ่ม-สาว การแสดงของช้่าง
ซอรุ่นเล็กมักเป็นการแสดงช้่วงบ่ายซึ�งเป็นการแสดงต่อจากช้่างซอ “รุ่นใหญ่” (อาวุโส) ในช้่วงเช้้า (ที่ั�งนี�การแสดงซอ
ในอดีตใช้้ช่้างซอเพียงคู่เดียวตลอดการแสดงที่ั�งภาคเช้้าและภาคบ่าย) การซอในช่้วงเช้้าเป็นการซอในรูปแบบดั�งเดิม
และมีเน่�อหาที่างธีรรมหร่อเน่�อหาทีี่�สอดคล้องกับงาน ส่วนช่้วงบ่ายเน้นการซอเพ่�อความสนุกสนานและมีสาระที่าง
โลกรวมถึงการเกี�ยวพาราสีกนั โต้วาทีี่หรอ่ใช้ค้ำาซอสองแง่สองง่าม ดงัทีี่� ภรูวิฒัิน์ เขนยกลา่วว่า “ช้ว่ังบ่ายจุะเป็์นเนื�อหา
ทางโลก็ เป์็นก็าริโต้วัาที เป์็นก็าริพูดุคุย ตอนเช้้าจุะเป์็นธริริม่ะ เป์็นเริื�องเป์็นริาวั ส่ริ้างส่ีส่ัน แซวัก็ันเถ้ียงก็ัน”20 ช้่าง
ซอรุ่นเล็กของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ในอดีต เช้่น พงษ์เพ็ช้ร เล้าสมบูรณ์ เอ่�องคำา รัตนกูล เป็นต้น และช้่างซอรุ่น
เล็กในปัจจุบัน ค่อ นายภูริวัฒิน์ เขนย หร่อช้่�อในวงการซอ เรวัฒิน์ ไช้ยปราการ และ นางสาวอารีรัตน์ กุมมารี หร่อ 
คำาป้อ ดอยหล่อ (ที่ั�งภูริวัฒิน์ และอารีรัตน์รับราช้การครู)

ภูริวัฒิน์เข้ามาร่วมคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ด้วยการฝ่ากฝ่ังของแม่ครูขันแก้ว เม่องฝ่าง เพ่�อให้แม่แสงเอ้ย
สนบัสนนุการประกอบอาช้พีช้า่งซอ ที่ั�งนี� ภรูวิฒัินเ์หน็วา่การฝ่กึซอในปจัจุบนัไมไ่ดมุ้ง่เป้าหมายเพ่�อการเปน็อาช้พีอยา่ง
แต่ก่อนแต่ฝ่ึกเพ่�อการอนุรักษ์ แต่เม่�อเรียนจนสามารถแสดงซอได้และเกิดความรักในการซออีกที่ั�งยังเห็นช้่องที่างจึง
ยึดเป็นอาช้ีพ ส่วนอารีรัตน์ เป็นลูกศิิษย์โดยตรงของแม่แสงเอ้ย อารีรัตน์สนใจการซอมาตั�งแต่เด็กจากการฟังรายการ
วิที่ยุของคล่�น วปถ. 2 เช้ียงใหม่ กระที่ั�งได้มีโอกาสเข้าร่วมอบรมการซอกับแม่แสงเอ้ยกระที่ั�งสามารถซอได้ดีแล้วและ 
อารีรตัน์เห็นว่าตนสนใจทีี่�จะเดินที่างสายศิลิปินช่้างซออย่างจริงจัง จงึเริ�มฝึ่กแสดงจริงในฐานะศิลิปินช่้างซออาชี้พโดย

17. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.
18. เอ่�องคำา รัตนกูล, “ละครซอ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 12 มิถุนายน 2562.
19. สิริกร ไช้ยมา, ซอ : เพลงพื�นบ้านล้านนาภูม่ิป์่ญญาช้าวัเหนือ (แพร่ : แพร่ไที่ยอุตสาหกรรมการพิมพ์, 2546), 11.
20. ภูริวัฒิน์ เขนย, “การซอเข้ากับคาราโอเกะ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 6 พฤษภาคม 2562.
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ไดร้บัการดแูลและขดัเกลาจากแมแ่สงเอ้ยและนายวทิี่วสัซึ�งถอ่วา่เปน็รุน่พี�ในคณะ ที่ั�งนี� การเรยีนซอปจัจุบนั ผูเ้รยีนจะ
ยงัไมมี่คู่ถอ้งของตนเองเหมอ่นในอดตีที่ี�พอ่ครแูมค่รจูะจดัหาคูถ่อ้งหรอ่ช้า่งซอที่ี�จะซอคูก่นัแลว้ฝ่กึไปดว้ยกนัที่ำาใหเ้ม่�อ
ภูริวัฒิน์เข้ามาอยู่ในคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่และแม่ครูแสงเอ้ยมีลูกศิิษย์อยู่แล้วคนนึ�งจึงได้จับคู่กัน

ช้า่งซอรุน่เลก็ปรากฏขึ�นเม่�อพอ่ครแูมค่รูมลีกูศิษิยแ์ละตอ้งการฝ่กึใหล้กูศิษิยส์ามารถแสดงบที่ผามซอตอ่หนา้
ผู้ฟังได้ จึงมีการสลับให้ช้่างซอรุ่นใหม่ได้แสดงเพ่�อเก็บเกี�ยวประสบการณ์ไปพร้อมกับการเริ�มสร้างช้่�อเสียงให้ผู้ฟังได้
รู้จักมากขึ�นและถอ่เป็นการ “แจ้งเกดิ” ที่ำาให้มกีารจ้างงานต่อ ภรูวิฒัิน์กล่าวเกี�ยวกบัการสั�งสมประสบการณ์ว่า “คนฝึึก็
ใหม่่ ๆ ถ้้าเขีาไม่่ม่ีโอก็าส่ในก็าริฝึึก็บนเวัที แล้วัเขีาจุะเก็่งไป์ขี้างหน้าไดุ้อย่างไริ”21 การซอรุ่นเล็กในช้่วงบ่ายมีบที่บาที่
ช้ัดเจนยิ�งขึ�นเม่�อปรากฏนโยบายของภาครัฐเกี�ยวกับการอนุรักษ์และเผยแพร่วัฒินธีรรมโดยเยาวช้นหร่อคนรุ่นใหม่ 
ที่ั�งนี� ในมุมมองของการ แสดงจำาเปน็ต้องพิจารณาถึงความคาดหวังของผู้ฟงักับความสามารถในการแสดงของช้่างซอ
หนา้ใหมด่ว้ย พอ่ครูแมค่รอูาจตอ้งแสดงเจตจำานงต่อผูฟ้งักอ่นการแสดงว่าช้า่งซอรุน่เล็กนี�เปน็ช้า่งซอฝึ่กหดั และขอให้
ผูฟ้งัให้โอกาสให้ช่้างซอรุน่ใหม่ได้ซอให้ฟงั แม่เอ่�องคำากล่าวว่า“จุะเอาละอ่อนซอบางทีเริาต้องออก็ตัวัไวัก้็อ่น วัา่คนเฒ่า 
หมู่น่ี�เดุี�ยวัตายไป์ เอาจุะไดุฟ่้ังริุน่นี�แทน ม่ว่ันบอ่ม่่วันก็ข็ีอใหส้่นับส่นุน”22 อยา่งไรกต็าม ช้า่งซอรุน่เลก็จำาเปน็ตอ้งแสดง 
ให้ถึงระดับและเป็นที่ี�ยอมรับว่ามีคุณภาพ เน่�องจากผู้ฟังบางกลุ่มยังคงคาดหวังการแสดงที่ี�มีคุณภาพอยู่

นอกจากปัจจัยเร่�องนโยบายการอนุรกัษ์และการฝึ่กประสบการณ์ให้แก่ลูกศิษิย์แล้ว การแสดงของช่้างซอรุน่เล็ก
ยงัไดร้บัแรงกระตุน้จากพฤติกรรมการฟังซอของคนฟังดว้ย กลา่วคอ่ คนฟังปจัจบุนั ไมเ่นน้ฟงัการซอเป็นเร่�องราวยาว 
ๆ อีกที่ั�งยังเป็นคนกลุ่มวัยกลางคนทีี่�เน้นความสนุกสนานดังที่ี�แม่เอ่�องคำากล่าวว่า “คนฟั่งซอเดุี�ยวันี�เป์็นวััยก็ลางคน 
คนเฒ่าก็็บ่อค่อยม่ี หริือมี่ก็็ม่างานไม่่ค่อยไหวั คนฟั่งก็็เป์็นแม่่บ้านพ่อบ้าน พวัก็นี�เขีาช้อบคนหนุ่ม่”23 สอดคล้องกบั 
ภรูวิฒัิน์ที่ี�เหน็ว่าช่้างซอรุน่เลก็เป็นทีี่�นยิม ผูว่้าจ้างบางรายระบแุละเน้นว่าต้องมช่ี้างซอรุน่เลก็แสดงด้วยในช่้วงบ่าย เพ่�อให้ 
การแสดงในงานนั�น ๆ  มคีวามสนกุสนาน มกีารแที่รกมขุตลกตา่ง ๆ  ผา่นการพดูคยุระหวา่งการซอ ที่ำาใหผู้ฟ้งัไมรู่ส้กึเบ่�อ

จากทีี่�กล่าวมา พัฒินาการด้านรูปแบบการแสดงซอเริ�มจากการซอแบบดั�งเดิมซึ�งเป็นการซอคู่เดียวตลอดทัี่�ง
วัน พัฒินามาสู่การซอยกเร่�องและละครซอ และการซอของช้่างซอรุ่นเล็กซึ�งกลายเป็นทีี่�นิยม ทัี่�งนี�รูปแบบที่ี�เปลี�ยน
ไปได้รับการพัฒินาจากวิธีีการซอแบบดั�งเดิมและที่ำาให้การนำาเสนอมีความน่าสนใจและแปลกใหม่ยิ�งขึ�นซึ�งที่ำาให้การ
แสดงซอยังคงได้รับความนิยมอยู่ในปัจจุบัน

พัฒนาการด้านพ้�นที�การนำาเสนอการแสดงซีอ
คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่มีพัฒินาการด้านพ่�นที่ี�การนำาเสนอการแสดงซอ ดังนี�
1) ซอผาม เป็นการซอรูปแบบดั�งเดิมที่ี�มีมาตั�งแต่อดีตและยังคงได้รับความนิยมอยู่ในปัจจุบัน ผาม หร่อ ผาม

ซอ (เวที่ี) เป็นพ่�นที่ี�สำาหรับการแสดงและเป็นพ่�นที่ี�ในการเรียนรู้ความเป็นม่ออาช้ีพของลูกศิิษย์และช้่างซอรุ่นใหม่ พ่อ
ครแูมค่รจูะพาลกูศิิษยไ์ปสงัเกตการณ์แสดงโดยใหน้ั�งสังเกตการณอ์ยูบ่นผามซอ ลกูศิษิยจ์ะได้เหน็ทัี่�งการแสดงของพ่อ
ครูแม่ครู เห็นช้่างปี� เห็นผู้ฟัง เห็นเหตุการณ์และปฏิสัมพันธี์ระหว่างช้่างซอและผู้ฟัง รวมถึงได้เห็นบรรยายกาศิโดย
รอบ ผามซอจงึถ่อเป็นพ่�นทีี่�แห่งการเรยีนรูแ้ละการหลอ่หลอมอตัลกัษณข์องช้า่งซอที่ี�สำาคญั อกีที่ั�ง ผามซอยงัเปน็พ่�นที่ี�
ใช้้ประกอบพิธีีไหว้ครู ซึ�งช้่างซอจะเริ�มไหว้ครูหลังจากซอช้่วงเช้้าเสร็จอีกด้วย

การแสดงซอบนผามเป็นการแสดงในชุ้มช้นหร่อเป็นส่�อชุ้มช้นซึ�งเป็นรูปแบบพ่�นที่ี�การแสดงที่ี�ต่างออกไปจาก
พ่�นที่ี�ส่�อมวลช้นอย่างวิที่ยุ/โที่รที่ัศิน์24 ผามซอเป็นพ่�นที่ี�ที่ี�คณะซอและผู้ฟังมีปฏิสัมพันธี์ระหว่างกันของคณะซอและ 
ผู้ฟัง ช้่างซออาจด้นบที่ซอให้มีเน่�อหาเกี�ยวข้องกับผู้ฟังขณะนั�น ในขณะที่ี�ผู้ฟังสามารถมอบรางวัล เข้ามาพูดคุย ออก

21. ภูริวัฒิน์ เขนย, “การซอเข้ากับคาราโอเกะ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 6 พฤษภาคม 2562.
22. เอ่�องคำา รัตนกูล, “ละครซอ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 12 มิถุนายน 2562.
23. เอ่�องคำา รัตนกูล, “ละครซอ,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 12 มิถุนายน 2562.
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มาเตน้รำา หรอ่ขอเพลงจากช้า่งซอที่ี�หน้าผามซอได ้และโดยปกตผิามซอจะตั�งอยูบ่รเิวณด้านหน้าที่ี�จดังาน เช้น่ หน้าวดั 
เพ่�อใหเ้ปน็พ่�นที่ี�ที่ี�เหน็ได้ช้ดัและแสดงถงึความครกึคร่�นของงาน จะเหน็ได้วา่ ผามซอเปน็พ่�นทีี่�ที่ี�สำาคญั เปน็ทัี่�งพ่�นทีี่�การ
แสดง พ่�นที่ี�การเรียนรู้ พ่�นที่ี�การปฏิสัมพันธี์ระหว่างผู้คน และเป็นพ่�นที่ี�ศิักดิ�สิที่ธีิ�ของช้่างซอที่ี�ยังคงดำารงอยู่ในปัจจุบัน 
และเป็นที่ี�นิยมไม่ยิ�งหย่อนไปกว่าพ่�นที่ี�การแสดงอ่�น ๆ

2) การบันที่ึกเสียงซอ เกิดขึ�นก่อน พ.ศิ. 2460 โดยห้างรัตนมาลา กรุงเที่พฯ ซึ�งมีการบันที่ึกเสียงซอที่ำานอง 
ตา่ง ๆ  อาที่ ิที่ำานองเงี�ยว ที่ำานองตั�งเช้ยีงใหม ่ที่ำานองอ่�น ที่ำานองจะป ุและที่ำานองพมา่25 สำาหรบัคณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหม่ 
ได้บันที่ึกเสียงเพ่�อจำาหน่ายครั�งแรกราวต้นที่ศิวรรษ 2520 ซึ�งเป็นการบันที่ึกเสียงบนเที่ปคาสเซ็ที่ ได้แก่ ชุ้ดเกี�ยว
สาวถามที่รัพย์ ชุ้ดสัพเพเหระหลานสอนปู่ ชุ้ดผัวเผดเมียยักษ์ ชุ้ดแอ่วสาวบ่าเก่า และชุ้ดดาปอยลูกแก้ว นอกจากนี�  
การบันที่ึกเสียงของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ ยังเกิดขึ�นในรูปแบบการบันที่ึกเสียงเพ่�อเผยแพร่ผ่านคล่�นวิที่ยุและส่�อ
ออนไลน ์ซึ�งปจัจบัุนนี� การแสดงซอของคณะซอดาวรุง่เช้ยีงใหม ่(และอกีหลายคณะ) มกีารบนัที่กึภาพเคล่�อนไหวและ
เสียงเพ่�อเผยแพร่ผ่านส่�อออนไลน์กันอย่างกว้างขวาง

การบันที่ึกเสียงซอที่ำาให้เกิดพ่�นที่ี�นำาเสนอใหม่ที่ี�ไม่จำากัดเฉพาะการแสดงในชุ้มช้นหร่อการแสดงบนผามซอ
อยา่งทีี่�ผ่านมา ผูฟ้งัสามารถซ่�อหา เก็บสะสม และฟังซำ�าได ้และที่ำาใหก้ารแสดงซอแพร่กระจายออกไปอย่างกว้างขวาง 
นอกจากนี� อทิี่ธิีพลสำาคญัของการบันทึี่กเสียงซอคอ่ มกีารเรยีนรูวิ้ธีกีารซอและการเป่าปี�จมุของศิลิปินรุน่ใหม่ผา่นการ 
“แกะเที่ป” ของศิิลปินที่ี�บันที่ึกเสียง การเรียนรู้ดังกล่าวยังเป็นที่ี�ยอมรับของครู กล่าวค่อ ลูกศิิษย์บางคนเรียนรู้จาก
เที่ปที่ี�ครูได้บันที่ึกไว้ เม่�อมีโอกาส จึงตั�งขันขอเป็นศิิษย์กับครูคนนั�นภายหลัง26

3) การซอออกวีก หร่อ การออกแสดงในพ่�นทีี่�ต่าง ๆ ลักษณะคล้ายการทัี่วร์คอนเสิร์ต โดยที่ั�วไป  
การจ้างงานซอมักจะว่าจ้างกันในช้่วงเที่ศิกาลออกพรรษาซึ�งเป็นช้่วงของการกิจกรรมที่างศิาสนาและงานบุญต่าง ๆ   
ดังนั�น ช้่วงเที่ศิกาลเข้าพรรษาจึงเป็นช้่วง “ว่างงาน” ของคณะซอ ในช่้วงเวลาว่างงานแสดงนี�เหล่าศิิลปินหร่อคณะ
ซอจะออกแสดงตามพ่�นที่ี�ต่าง ๆ ที่ั�งนี� เพ่�อเป็นการหารายได้เพิ�มเติม และถ่อเป็นการฝ่ึกฝ่นให้ช้่างซอรุ่นใหม่ไปในตัว  
การซอออกวีกถูกจัดขึ�นโดยผู้รับเหมาจัดงาน โดยผู้รับเหมาจัดงานจะเป็นผู้จัดการเร่�องสถานทีี่� วัน และเวลาใน 
การแสดง การแสดงที่ี�คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่ไปนำาไปแสดง ค่อ ละครซอ ปัจจุบันนี�ไม่มีการซอออกวีกแล้วเน่�องจาก
ผู้ฟังสามารถเข้าถึงการฟังซอได้จากการบันที่ึกเสียง วิที่ยุ และส่�อออนไลน์

4) รายการวิที่ยุ เป็นพ่�นทีี่�สำาคัญของการเผยแพร่การซอ เน่�องจากการกระจายเสียงสามารถส่งสัญญาณไป
ได้ไกลและผูฟั้งสามารถเข้าถงึได้ง่าย สำาหรบัคณะซอดาวรุ่งเช้ยีงใหม่ รายการวทิี่ยถุ่อเป็นพ่�นที่ี�สำาคญัในการเผยแพร่ผลงาน 
การแสดงละครซอโดยเริ�มตั�งแต่ช้่วง พ.ศิ. 2512 โดยมีห้างขายยาเสรีวัฒิน์เป็นผู้สนับสนุน (ที่ั�งนี� ก่อนหน้าคณะ 
ซอดาวรุง่เช้ยีงใหมจ่ะผลติละครซอออกรายการวิที่ย ุคณะซอสายธีาราของแม่จนัที่ร์สม สายธีาราได้ที่ำาการแสดงละคร
ซอให้กับบริษัที่เสรีวัฒิน์มาก่อน) ละครซอผ่านรายการวิที่ยุเป็นกลยุที่ธีเพ่�อส่งเสริมการขายสินค้าโดยเฉพาะอย่างยิ�ง
สินค้าประเภที่ยา หร่อ “ซอขายยา” ค่อ การแสดงละครซอที่ี�เริ�มต้นด้วยการโฆษณาขายยา

การกระจายเสียงละครซอในระบบ AM ส่งสัญญาณไปที่ั�วภาคเหน่อ เริ�มต้นจากการประกาศินำาเสนอหร่อ
โฆษณาขายยากอ่น ในเสยีงโฆษณานั�นมเีน่�อหาเกี�ยวกบัช้่�อยี�หอ้ยา (ยาผงแดงกาหมาปา่ และยาสตรดีาวรุง่กาหมาปา่) 
สรรพคุณยา ช้่�อละครที่ี�จะนำาเสนอในวันนั�น ๆ ระหว่างการโฆษณานั�นมีดนตรีประกอบเป็นดนตรีพ่�นเม่อง เสียงปี� 
และเสียงซึง จากนั�นจึงจะนำาเข้าสู่เร่�องราวที่ี�จะนำาเสนอเป็นละครซอ27

24. จิราพร ขุนศิรี, “เพลงซอล้านนาพ่�นบ้านจังหวัดเช้ียงราย กับการปรับตัวเพ่�อความอยู่รอดในยุคโลกาภิวัติส่�อ,” วัาริส่าริวัิทยาก็าริจุัดุก็าริ ม่หาวัิทยาลัยริาช้ภัฏ
เช้ียงริาย ปีที่ี� 9, ฉบับที่ี� 1 (มกราคม-มิถุนายน 2557): 28.
25. สงกรานต์ สมจันที่ร์, ป์ริะวััติดุนตริีล้านนา (กรุงเที่พฯ : จรัลสนิที่วงศิ์การพิมพ์, 2559), 154.
26. คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, “อัตลัก็ษณ์์คริูดุนตริีพื�นเม่ืองเหนือ ก็ริณ์ีศิ้ก็ษา พ่อคริูม่านพ ยาริะณ์ะ พ่อคริูอุ่นเริือน หงษ์ทอง และคริู บุญยิ�ง ก็ันธวังค์” (รายงานวิจัย, 
มหาวิที่ยาลัยเช้ียงใหม่, 2557), 54.
27. สามารถฟังตัวอย่างเสียงได้จาก https://www.youtube.com/watch?v=4L2AEFUxXPg&t=5s
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ละครซอขายยาผ่านรายการวิที่ยุเป็นที่ี�นิยม มีผู้ฟังติดตามจำานวนมาก แม้ในปัจจุบันกลุ่มผู้ฟังที่ี�มีอายุในช้่วง
เวลานั�นยังมีความที่รงจำาเกี�ยวกับละครซอที่ี�มาพร้อมการโฆษณาขายยาของคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่อยู่ ตัวช้ี�วัดอย่าง
หนึ�งถงึความนยิมละครซอผา่นรายการวทิี่ยคุอ่ จำานวนละครซอที่ี�ผลติออกมา แมแ่สงเอย้ใหข้อ้มลูวา่เม่�อนบัรวมละคร
ซอที่ี�ที่ำาการบันที่ึกเสียงเพ่�อเผยแพร่ผ่านรายการวิที่ยุไว้ได้ราว 500 เร่�อง เร่�องหนึ�ง ๆ  มีราว 20 ตอน ตอนละประมาณ 
30 นาที่ ีที่ั�งนี� ละครซอทีี่�ซอผา่นรายการวทิี่ยไุมจ่ำาเปน็ตอ้งมชี้า่งซอครบที่กุตวัละคร ช้า่งซอหนึ�งคนอาจแสดงไดห้ลาย
ตัวละครซึ�งแม่แสงเอ้ยในฐานะผู้กำากับจะเป็นผู้กำาหนดและจดรายละเอียดเกี�ยวกับช้่างซอและตัวละครต่าง ๆ ไว้เพ่�อ
ไม่ให้เกิดความสับสน

ในการผลิตละครซอเพ่�อเผยแพร่ผา่นคล่�นวทิี่ยุ คณะดาวรุ่งเช้ยีงใหม่ใช้เ้ที่ปคาสเซท็ี่บนัทึี่กเสียงโดยมีแมแ่สงเอ้ย
เปน็ผู้ควบคมุการผลติในที่กุขั�นตอน ที่ั�งการคดิเร่�องทีี่�จะนำามาผลติละครซอ การประสานงานกบัช้า่งซอและช้า่งปี� การ
บนัทึี่กเสียง การตัดต่อ การแต่งเสียงหรอ่มิกส์เสียง การควบคุมเวลา แม่แสงเอ้ยให้ขอ้มูลว่า “ม่นัอยูใ่นเฮุาหม่ดุ แม่่เอ้ย
จุะเป์น็คนจุบัเวัลา โฆษณ์า เป์ดิุเทป์...ซอผดิุ ก็ต็อ้งจุบัเวัลา แลว้ัไป์ต่อเทป์ ทแีริก็ก็าริส่่งใหส้่ถ้าน ีม่นัจุะใหเ้ริาส่่งใหดุ้ว้ัย 
แตเ่ริาก็ว็ัา่ ส่ง่เอาเองเตอ๊ะ”28 ในการผลติละครซอนี� แมแ่สงเอย้มบีที่บาที่สำาคญัอยา่งยิ�ง อกีที่ั�งยงัสามารถสรา้งช้่�อเสยีง 
และผลกำาไรใหก้บั “นายหา้ง” ไดเ้ปน็อยา่งดทีี่ำาใหน้ายหา้งมดีำารทิี่ี�จะใหแ้มแ่สงเอย้ลงนามในสญัญาเพ่�อใหเ้ปน็ช้า่งซอ
ประจำาและผลิตละครซอให้กับบริษัที่เสรีวัฒิน์เพียงแห่งเดียว แต่แม่แสงเอ้ยไม่รับข้อเสนอนี�ดังที่ี�กล่าวว่า “เส่ริีวััฒน์
ให้ช้่างซอทำาหนังส่ือส่ัญญา วั่าจุะอยู่ก็ี�ป์ีก็ี�ป์ี ผูก็ม่ัดุตัวัช้่างซอไวั้...เจุ้าก็็วั่าเจุ้าบ่อใจุ้ลูก็น้องไผ เจุ้าเป์็นอิส่ริะ ถ้้านายห้าง
เต็ม่ใจุจุ้างเจุ้า เจุ้าก็็เต็ม่ใจุทำาให”้29

วิที่ยุ เป็นพ่�นทีี่�สำาคัญอย่างยิ�งในการเผยแพร่การแสดงละครซอซึ�งมีอิที่ธิีพลต่อผู้ฟังและความนิยมซอไปที่ั�ว
ภาคเหน่อ อีกทัี่�งยังเป็นพ่�นที่ี�ทีี่�ที่ำาให้คณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่มีช้่�อเสียงอย่างมาก และจากความนิยมที่ี�ได้รับจากผู้ฟัง
นี�เอง ส่งผลให้การว่าจ้างไปแสดงในที่ี�ต่าง ๆ ในช้่วงเวลานั�นเน้นการแสดงละครซอเป็นหลัก

5) เผยแพร่ผ่านระบบออนไลน์ เป็นช้่องที่างหนึ�งที่ี�สำาคัญและมีอิที่ธีิพลอย่างมากในการเผยแพร่การแสดงซอ 
ค่อ เผยแพร่ผ่านอินเที่อร์เน็ตในรูปแบบต่าง ๆ ไม่ว่าจะเป็น youtube.com หร่อ facebook.com การเผยแพร่ดัง
กล่าว มทีี่ั�งการบันทึี่กการแสดงสด การถ่ายที่อดสด รวมถึงการซอทีี่�มกีารบันทึี่กเสียงไวน้านแล้วและนำากลับมาเผยแพร่
ใหม่ในช้่องที่างดังกล่าว การแสดงซอที่ี�นำาเสนอบนระบบออนไลน์มีที่ั�งการแสดงที่ี�ผ่านมาและได้บันที่ึกไว้ การแสดง
สดในที่ี�ตา่ง ๆ  รวมถึงการแสดงทีี่�สรา้งสรรคข์ึ�นมาใหมเ่พ่�อการบนัทึี่กเสียงเที่า่นั�น การเผยแพรผ่ลงานแสดงผา่นระบบ
ออนไลน ์มนีายวทิี่วสัเปน็ผูจั้ดการอพัโหลดขอ้มลูการแสดงตา่ง ๆ  ไวใ้นระบบ ซึ�งผูวิ้จัยเหน็วา่วธิีกีารนี�ที่ำาใหก้ารเขา้ถงึ
ของผูฟ้งัเปน็ไปดว้ยความสะดวก ผูฟ้งัสามารถเขา้ถงึการแสดงได้ที่กุที่ี�ที่กุเวลา นอกจากนี� ยงัเปน็แหลง่ขอ้มลูสำาคัญใน
การรวบรวมการแสดงซอที่ำาใหผู้ส้นใจที่ั�งเพ่�อความบนัเที่งิ เพ่�อการศิกึษา และเพ่�อวชิ้าการเปน็ไปอยา่งมปีระสทิี่ธีภิาพ

จากที่ี�นำาเสนอมาจะเห็นได้ว่า พ่�นที่ี�การนำาเสนอการแสดงมีการเปลี�ยนแปลงไปตามแต่ละยุคสมัย ในขณะ
เดียวกัน แม้ว่าจะมีการเปลี�ยนแปลงเร่�องพ่�นที่ี�การแสดง แต่พ่�นที่ี�การแสดงแบบดั�งเดิมหร่อการแสดงในชุ้มช้นยังคง
อยู่และยังคงเป็นที่ี�นิยมในปัจจุบัน แต่มีการปรับวิธีีการแสดงซอให้น่าสนใจมากยิ�งขึ�น อาจกล่าวโดยสรุปได้ว่า แม้การ
ซอจะมีการเปลี�ยนแปลงไปในหลายรูปแบบและหลายพ่�นทีี่� แต่ยังคงรักษาลักษณะดั�งเดิมไปพร้อมกับการปรับตัวทีี่�
สอดคล้องกับบริบที่ที่างสังคมและวัฒินธีรรมที่ี�เปลี�ยนแปลงไปได้

28. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.
29. ประไพ สุริยะมล, “ประวัติคณะซอดาวรุ่งเช้ียงใหม่,” สัมภาษณ์โดย คณิเที่พ ปิตุภูมินาค, 9 มิถุนายน 2562.
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สรุป่ และอภิป่รายผู้ล
บที่ความวจิยันี�นำาเสนอเน่�อหาเกี�ยวประวตัแิละการดำารงอยูข่องคณะดาวรุง่เช้ยีงใหม่ และพฒัินาการของการแสดงซอ 

1) ด้านดนตรี ได้แก่ ซอเข้าปี� ซอเข้าปี�และซึง ซอสตริง และซอประกอบคาราโอเกะ 2) ด้านรูปแบบการแสดง ได้แก่ 
ซอแบบดั�งเดิม ละครซอ และซอรุ่นเล็ก และ 3) พ่�นที่ี�การนำาเสนอ ได้แก่ ซอผาม การบันที่ึกเสียง รายการวิที่ยุ และ
ส่�อออนไลน์ พัฒินาการด้านต่าง ๆ มีปัจจัยหลายประการที่ี�ส่งผล อาทิี่ ความต้องของศิิลปิน ความนิยมของคนฟัง 
ความกา้วหนา้ของเที่คโนโลย ีนโยบายรฐั รวมถงึความเปลี�ยนแปลงที่างสงัคมและการเมอ่ง พฒัินาการที่ี�เกดิขึ�นที่ำาให้
เกิดรูปแบบมาตรฐานของการแสดงซอและส่งผลต่อการดำารงอยู่ของคณะซอ ที่ั�งนี� พัฒินาการหร่อความเปลี�ยนแปลง
ดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดการเปลี�ยนแปลงดนตรีของ Bruno Nettl30 ที่ี�กล่าวว่าการเปลี�ยนแปลงที่างดนตรีมี 4 
รปูแบบคอ่ 1) ผูค้นในท้ี่องถิ�นละทิี่�งวฒัินธีรรมเดิมแล้วไปหาสิ�งใหม่ 2) เกิดการเปลี�ยนแปลงอย่างรุนแรงในระบบดนตรี
แต่ยังเห็นรูปแบบเก่า 3) ดนตรีแบบดั�งเดิมยังคงอยู่ที่่ามกลางการเปลี�ยนแปลง และ 4) การเปลี�ยนแปลงที่ี�เกิดจาก 
รูปแบบดนตรีและการร้องที่ี�เปิดโอกาสให้ศิิลปินได้แสดงความสามารถของตนได้ จะเห็นได้ว่า การเปลี�ยนแปลงของ
การแสดงซอเกิดขึ�นที่ั�งในรูปแบบที่ี� 23 และ 4 อย่างไรก็ตาม จากการศิึกษาที่ี�ผ่านได้มีแบ่งพัฒินาการของการซอออก
เป็นระยะและช้ี�ใหเ้หน็วา่การเปลี�ยนแปลงที่ี�เกดิขึ�นส่งผลที่ำาให้วธิีีการซอแบบดั�งเดมิคอ่ย ๆ  สญูหายไป แตจ่ากผลการ
วจิยัขา้งตน้จะเห็นไดว้า่ ที่ั�งนี�แมก้ารเปลี�ยนแปลงจะเกิดขึ�นในหลายมิติแตค่ณะซอยังคงรักษาวิธีกีารซอแบบดั�งเดมิไป
พรอ้มกับการใช้ก้ารซอแบบใหม่ในการแสดง อกีที่ั�งยังสามารถดำารงอยูไ่ด้อย่างลงตัวในสังคมทีี่�เปลี�ยนแปลงไป นอกจาก
นี� ผลการวิจัยยังสะที่้อนให้เห็นที่ัศินคติของช้่างซอที่ั�งรุ่นเก่าและรุ่นใหม่ กล่าวค่อ ในอดีตช้่างซอรุ่นเก่ามุ่งฝ่ึกซอเพ่�อ
เป็นอาช้ีพและไม่มีแนวคิดการอนุรักษ์กระที่ั�งเกิดกระแสที่้องถิ�นนิยม ในขณะทีี่�ช้่างซอรุ่นใหม่เริ�มการฝ่ึกซอเพ่�อการ
อนรุกัษแ์ตไ่ดร้บัการขดัเกลาใหเ้ปน็ช้า่งซอมอ่อาช้พีโดยช้า่งซอรุ่นเกา่ นั�นที่ำาใหเ้กดิการดำารงอยูข่องการซอทีี่�ไมไ่ดเ้ปน็
เพียงการอนุรักษ์เที่่านั�นแต่สามารถใช้้เป็นอาช้ีพได้ด้วย

ผูวิ้จัยหวังวา่ เน่�อหาในบที่ความนี�จะสามารถเปน็ขอ้มลูพ่�นฐานในการศิกึษาเช้งิลกึเกี�ยวกบัการแสดงซอที่ั�งใน
มติขิองประวตัศิิาสตร ์วธิีกีารแสดง การเปลี�ยนแปลงที่างดนตร ีพฒัินาการเพลงคำาเมอ่ง รวมถงึองคค์วามรูท้ี่ี�เกี�ยวขอ้ง
กบัสงัคม วฒัินธีรรม และการดำารงอยูข่องการซอ และผู้วิจัยหวงัเปน็อยา่งยิ�งวา่งานช้ิ�นนี�จะเป็นข้อมลูหนึ�งที่ี�จะประกอบ
สร้างเป็นชุ้ดความรู้ของการแสดงซอและสามารถนำาไปใช้้ประโยช้น์ในการศิึกษาเรียนรู้หร่อการอนุรักษ์ต่อไปได้

กิตติกรรมป่ระกาศึ
งานวิจัยนี�ได้รับทีุ่นสนับสนุนการวิจัยจากคณะวิจิตรศิิลป์ มหาวิที่ยาลัยเช้ียงใหม่

30. Bruno Nettl, The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts (Urbana: University of Illinois Press, 2005), 278-279.
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