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บทคััดย่่อ
	  บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา ประพัันธ์์ขึ้้�นในรููปแบบดนตรีีร่่วมสมััยที่่�มี ี
การผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีไทย-เกาหลีีที่่�แสดงอััตลัักษณ์์เฉพาะ เพื่่�อแสดงในคอนเสิิร์์ต การสถาปนาความสััมพัันธ์์
ครบรอบ 60 ปีี ระหว่่างประเทศไทยและสาธารณรััฐเกาหลีี บทประพัันธ์์นำำ�เสนอการประยุุกต์์และเทีียบเคีียง 
เทคนิคิกลวิธิีขีองทั้้�งสองวัฒันธรรมดนตรีี โดยมีีการผสมผสานเทคนิิคการบรรเลงแบบดั้้�งเดิมิและเทคนิคิการบรรเลงพิเิศษ 
รวมถึึงมีีการใช้้องค์์ประกอบของดนตรีีเกาหลีีอย่่างบัันไดเสีียงอููคุุงซัังกัักชิิ บทเพลงอารีีรััง ชัังดัันหรืือรููปแบบจัังหวะ
เกาหลีี และสีีสัันเสีียงของเครื่่�องดนตรีี เป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์
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Abstract
Music composition “Woo” for String Orchestra composed in contemporary classical 

music style, hybrid Thai-Korean music cultural elements. This composition was created to 
perform in “The 60th Anniversary Concert in Thai Cultural Diplomacy in Korea”, to celebrate  
the Korea-Thailand sixtieth anniversary of the diplomatic relations. The piece applied and  
explored performance technique of both Thai and Korean music culture. Compositional ideas 
on the basis of the Korean traditional scale-Woo Gung Sang Gak Shi, Korean folk song - Arirang,  
Korean rhythmic pattern – Changdan, and timbre.

Keywords: String Orchestra/ Music Cultural Hybridity/ Thai-Korean
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บทนำำ�
ประเทศเกาหลีใีต้ม้ีนีโยบายและยุทุธศาสตร์ข์ับัเคลื่่�อนงานทางวัฒันธรรมเพื่่�อการพัฒันาคนและประเทศอย่า่ง

ชััดเจนมานัับตั้้�งแต่่นโยบายทางด้้านวััฒนธรรมของปีี ค.ศ.1945–1980 ท่ี่�มุ่่�งส่่งเสริิมทางศิิลปะทั้้�งแบบดั้้�งเดิิมและ 
ร่่วมสมััย และส่่งเสริิมสนัับสนุุนความร่่วมมืือระหว่่างภาครััฐและเอกชนในการขัับเคลื่่�อนยุุทธศาสตร์์ทาง
วััฒนธรรมเพ่ื่�อสร้้างคนและพััฒนาประเทศ พร้้อมกัับการวางแนวนโยบายแผนงานทางวััฒนธรรมระยะยาว 10 ปีี  
จนประสบความสำำ�เร็็จในงานวััฒนธรรมอย่่างเห็็นได้้ชััดในหลากหลายสาขา ความสำำ�เร็็จในการขัับเคลื่่�อนความมั่่�งคั่่�ง
ผ่่านทางสิินค้้าทางวััฒนธรรมที่่�ปรากฏอยู่่�ทั้้�งในด้้านดนตรีี ศิิลปะ ภาพยนตร์์ อาหาร เครื่่�องแต่่งกาย และสื่่�อบัันเทิิง
ต่่าง ๆ1 ทั้้�งนี้้�ความเจริิญเหล่่านั้้�นดำำ�เนิินอยู่่�บนข้้อจำำ�กััดด้้านทรัพยากร หากแต่่ยัังสร้้างบุุคลากรของประเทศท่ี่�มี ี
ความรัับผิิดชอบต่่อสัังคมท่ี่�เคารพกฎระเบีียบการส่่งเสริิมเศรษฐกิิจวััฒนธรรมของประเทศเกาหลีีใต้้ด้้วยการสร้้าง
สวััสดิิการต่่าง ๆ เพื่่�อทำำ�นุุบำำ�รุุงวััฒนธรรมประจำำ�ชาติิ เกิิดเป็็นองค์์การมหาชน ศููนย์์วิิจััยทางวััฒนธรรม และ 
สถาบัันการศึึกษาเทคโนโลยีีทางวััฒนธรรมนั้้�นส่่งผลให้้เกิิดความมั่่�นคงทางวััฒนธรรม

ภายใต้้ความเจริิญทางเศรษฐกิิจและสัังคม ประเทศเกาหลีีใต้้ยัังคงรัักษาขนบดนตรีีดั้้�งเดิิมไว้้อย่่างมั่่�นคง 
เข้ม้แข็ง็ ในขณะเดีียวกัันก็็มีกีารพััฒนาด้้านดนตรีีสมััยใหม่่คู่่�ขนานกัันไป ซึ่่�งเป็็นผลมากจากการพััฒนาด้้านองค์์ความรู้้�
ที่่�มีแีนวทางที่่�ชัดัเจน มีกีารวางแผนการทำำ�งานไว้อ้ย่า่งเป็น็ระบบต่อ่เนื่่�อง โดยมีนีโยบายที่่�เน้น้พัฒันาพลเมืืองให้คิ้ิดค้้น
นวััตกรรมสร้้างสรรค์์ใหม่่ ๆ  วางระบบการศึึกษาให้้คนมีีศัักยภาพที่่�หลากหลาย ยอมรัับในความแตกต่่างทางความคิิด 
ทั้้�งยัังมีีกฎหมาย นโยบาย ระบบสาธารณููปโภคที่่�พร้้อมสนัับสนุุนทัักษะความคิิดของประชาชนโดยเฉพาะอย่่างยิ่่�งใน
วงการดนตรีี ถืือได้้ว่่าประเทศเกาหลีีใต้้เป็็นหนึ่่�งในเอเชีียที่่�มีีการพััฒนาด้้านดนตรีีอย่่างก้้าวหน้้าและทัันสมััย

สิ่่�งท่ี่�น่่าสนใจคืือ ท่่ามกลางพลวััตรการเปลี่่�ยนผ่่านท่่ามกลางยุุคสมััยของการฟ้ื้�นฟููประเทศในช่่วงกว่่าครึ่่�ง
ศตวรรษ กลายเป็็นบริิบททางสัังคมวััฒนธรรมท่ี่�มีีอิิทธิพลต่่อวงการดนตรีีร่่วมสมััยของประเทศเกาหลีีในปััจจุุบััน
ที่่�มิิได้้ปิิดกั้้�นโลกทััศน์์ของผู้้�คน แต่่กลัับสร้้างสรรค์์ดนตรีีในฐานะส่ื่�อวััฒนธรรมท่ี่�นำำ�ไปสู่่�การสร้้างความเข้้าใจใหม่่
ของการพััฒนาคนและสัังคมผ่่านเพลงและดนตรีีร่่วมสมััยในลัักษณะต่่าง ๆ ท่ี่�หลากหลาย ประเทศเกาหลีีใต้้มีี
การปรัับปรนทางวััฒนธรรม (Assimilation) โดยการจััดวางของเก่่าและของใหม่่ได้้อย่่างเหมาะสม จนกลายเป็็น
อััตลัักษณ์์ทางกายภาพและจิินตภาพท่ี่� โดดเด่่น ท่ี่�สามารถถ่่ายทอดสิ่่�งเหล่่านี้้�ผ่่านทางดนตรีีร่่วมสมััยที่่�มีีอััตลัักษณ์ ์
ทางวััฒนธรรมได้้อย่่างชััดเจน

หนึ่่�งในงานวััฒนธรรมสร้้างสรรค์์คืือด้้านดนตรีีร่่วมสมััยของประเทศเกาหลีีใต้้ที่่�กลายเป็็น “สื่่�อวััฒนธรรม”  
ที่่�มีีอิิทธิพลต่อ่คนในประเทศทั้้�งในกลุ่่�มประเทศอาเซียีนและภูมูิภิาคต่า่ง ๆ  ในโลก ทั้้�งนี้้� ตลอดช่ว่งศตวรรษท่ี่� 20 ท่ี่�ผ่่าน
มา มีีผลงานประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััยมากมายถููกสร้้างสรรค์์ขึ้้�นหลากหลายรููปแบบ มีีความแตกต่่างกัันทั้้�งหลัักการและ
กลวิิธีเีทคนิิคการประพัันธ์ ์โดยมีีวิธิีกีารประพัันธ์ท์ี่่�แยบยลด้้วยวิิธีกีารสอดแทรกปรััชญาแนวคิิดผ่า่นบทประพัันธ์เ์พลง
เหล่่านั้้�น ซึ่่�งประเทศเกาหลีีใต้้มีีบทประพัันธ์์เพลงที่่�ปรากฏลัักษณะดัังกล่่าวอย่่างชััดเจน บทประพัันธ์์เพลงมากมายที่่�
สร้้างสรรค์ข์ึ้้�นบนพื้้�นฐานของวัฒันธรรมและปรัชัญาเกาหลี ีผสมผสานกับัแนวคิดิและเทคนิคิดนตรีตีะวันัตก ส่ว่นใหญ่่
ประพัันธ์์ขึ้้�นโดยนัักประพัันธ์์ชาวเกาหลีี บทประพัันธ์์เหล่่านั้้�นแสดงออกถึึงตััวตนและเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่�ชััดเจน ยึึด
หลัักของลััทธิิเต๋๋า (Taoism) ที่่�มีีแนวคิิดความเชื่่�อเรื่่�องธรรมชาติิที่่�เป็็นคู่่�ตรงข้้ามหรืือที่่�เรีียกว่่า หยิินหยาง ซึ่่�งสะท้้อน
ให้เ้ห็น็ถึงึปรัชัญาของดนตรีเีกาหลีใีนตัวัของบทประพันัธ์เ์อง การสร้า้งสรรค์ด์นตรีรี่ว่มสมัยัของประเทศเกาหลีใีต้ไ้ด้ร้ับั
การพััฒนาและเป็็นแบบอย่่างสำำ�หรัับการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์เพลงในวงวิิชาการด้้านดนตรีีร่่วมสมััยในปััจจุุบััน ไม่่

1. “บทเรีียนจากความสำำ�เร็็จของกระแสนิิยมวััฒนธรรมเกาหลีี,” ปิิติิ ศรีีแสงนาม, บัันทึึกข้้อมููลเมื่่�อ 29 มีีนาคม 2563, https://www.chula.ac.th/cuins-
side/6930/.
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ว่า่จะเป็น็หลักัคิดิ แนวทาง กลวิธิีกีารประพันัธ์ต์ลอดจนบริบิทและปัจัจัยัแวดล้อ้มที่่�มีต่ี่อนักัประพันัธ์ ์และเรื่่�องราวแห่ง่
ยุคุสมััยที่่�เกี่่�ยวข้้องท่ี่�มีอีิทิธิพลต่่อบทประพัันธ์เ์พลง ซึ่่�งที่่�ผ่า่นมามีีความพยายามค้้นคว้้าศึกึษาเพ่ื่�อนำำ�มาสู่่�การประพัันธ์์
เพลงหรืือดนตรีีร่ว่มสมัยัในรูปูแบบต่่าง ๆ  เช่น่ บทประพัันธ์เ์พลง คอนแชร์โตสำำ�หรับัฟลูตูและวงออร์์เคสตราขนาดเล็็ก 
(Concerto for Flute and Small Orchestra) ประพัันธ์์โดยอิิซััง ยุุน (Isang Yun, ค.ศ. 1917 1995) บทประพัันธ์์
เพลง Man-Nam I สำำ�หรัับคลาริิเน็็ตและสตริิงทรีีโอ ประพัันธ์์โดย Younghi Pagh-Paan บทประพัันธ์์ Dancing 
Sanjo II สำำ�หรัับคายากึึม (Kayaguem) เชลโล (Cello) และเปีียโน (Piano) ประพัันธ์์โดยอิิมจุุนฮีี (Lim June Hee) 
โดยบทประพัันธ์์ข้้างต้้นนั้้�นเป็็นต้้นแบบในการพััฒนาบทประพัันธ์์ที่่�ผสมผสานความเก่่าและใหม่่อย่่างมีีเอกลัักษณ์์ 
โดดเด่่นและน่่าสนใจ ในขณะเดีียวกัันก็็ยัังคงรัักษาซึ่่�งอััตลัักษณ์์ของวััฒนธรรมไว้้อย่่างเข้้มแข็็ง

บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา (“Woo” for String Orchestra) เป็็น 
บทประพัันธ์์ดนตรีีท่ี่�เชื่่�อมโยงสองวััฒนธรรม (ไทย เกาหลีี) โดยการประยุุกต์์และผสมผสานทั้้�งสองวััฒนธรรม
ดนตรีีให้้เข้้ากัับเทคนิิคการประพัันธ์์ที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะ เพื่่�อสื่่�อถึึงความรัักความสััมพัันธ์์อัันดีีและมิิตรไมตรีีที่่�มีีให้้
ระหว่่างกัันของทั้้�งสองประเทศ ถููกนำำ�ออกแสดงเป็็นครั้้�งแรก ภายใต้้การแสดงคอนเสิิร์์ต “The 60th Anniversary  
Concert in Thai Cultural Diplomacy in Korea” จััดขึ้้�นเนื่่�องในโอกาสครบรอบ 60 ปีี การสถาปนาความสััมพัันธ์์
ระหว่่างประเทศไทยและสาธารณรััฐเกาหลีี ด้้วยความร่่วมมืือของกระทรวงการต่่างประเทศแห่่งสาธารณรััฐเกาหลีี  
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย และกองดุุริิยางค์์ทหารเรืือ โดยผู้้�ประพัันธ์์ได้้รัับเกีียรติิให้้ประพัันธ์์บทเพลงสำำ�หรัับ 
วงสตริิงออร์์เคสตราบทใหม่่ ที่่�มีเีนื้้�อหาแสดงออกถึึงความสััมพันัธ์์อันัดีขีองทั้้�งสองประเทศ เพ่ื่�อแสดงออกถึึงความร่่วมมืือทาง
ดนตรีขีองทั้้�งนักัประพันัธ์์และนักัดนตรีชีาวไทยและชาวเกาหลีใีต้้ ในนาม คาริสิ สตริงิออร์์เคสตรา (Karis String Orchestra)  
ภายใต้้การอำำ�นวยเพลงของวาทยากรชาวไทย

นวััตกรรมการผสานวััฒนธรรมดนตรีีไทย-เกาหลีี
วััฒนธรรมดนตรีีไทยมีีอััตลัักษณ์์ด้้านระบบเสีียง จัังหวะหน้้าทัับ รููปแบบจัังหวะฉิ่่�ง การแปรทำำ�นอง ทาง

บรรเลงของแต่่ละแนวเครื่่�องดนตรีีเสีียงของเครื่่�องดนตรีี เทคนิิคการบรรเลงการเอื้้�อน ให้้ความสำำ�คััญกัับทำำ�นองและ
เสีียงประสานในแนวนอน (Linear) ที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับโน้้ตสำำ�คััญ 5 เสีียงหรืือบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิก (Pentatonic 
Scale) ฯลฯ พััฒนาการของดนตรีีไทยที่่�มีีการผสมผสานวััฒนธรรมดนตรีีตะวัันตกเกิิดขึ้้�นในช่่วงรััชกาลที่่� 4 ต่่อเนื่่�อง
รััชกาลที่่� 52 เรื่่�อยมาจนยุุคร่่วมสมััยที่่�นัักประพัันธ์์ได้้รัับอิิทธิิพลจากองค์์ประกอบของดนตรีีไทย โดยการใช้้ผสมผสาน
เข้้ากัับเทคนิิควิิธีีการประพัันธ์์ดนตรีีตะวัันตก อัันสะท้้อนให้้เห็็นจากวััตถุุดิิบที่่�ใช้้ในการประพัันธ์์ดนตรีี

สำำ�หรับัดนตรีปีระจำำ�ชาติเิกาหลีนีั้้�นมีอีงค์ป์ระกอบหลักั คืือ จังัหวะ (Rhythm) ทำำ�นอง (Melody) การประดับั
โน้้ต (Ornamentation) เคร่ื่�องดนตรีี (Instrument) และสัังคีตีลักัษณ์์ (Form) อันัมีคีวามสััมพันัธ์โ์ดยตรงจากปรััชญา
ตะวัันออกและวััฒนธรรมภาษาเกาหลีีดนตรีีประจำำ�ชาติิเกาหลีีมีคีวามยืืดหยุ่่�นท่ี่�ขึ้้�นอยู่่�กับลัักษณะเฉพาะของการแสดง 
ทั้้�งด้า้นการควบคุุมลักัษณะเสีียง (Articulation) การแปรทำำ�นอง (Variation) การด้้นสด (Improvisation)3 เอกลักัษณ์์
ความโดดเด่่นของดนตรีีเกาหลีีเป็็นแรงบัันดาลใจให้้นัักประพัันธ์์สร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ท่ี่�ผสมผสานระหว่่างดนตรีี
เกาหลีีและดนตรีีตะวัันตก ทั้้�งในรููปแบบของการสร้้างเสีียงแบบตะวัันตกด้้วยการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี ประจำำ�ชาติิ
เกาหลีีแบบเทคนิิควิิธีีดนตรีีตะวัันตก การใช้้องค์์ประกอบดนตรีีเกาหลีีสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์ในรููปแบบดนตรีีตะวััน
ตกโดยใช้้เครื่่�องดนตรีีตะวัันตก หรืือผสมผสานทั้้�งเครื่่�องดนตรีีตะวัันตกและเครื่่�องดนตรีีเกาหลีี

2. กานต์์ สุุริิยาศศิิน และณรงค์์ฤทธิ์์� ธรรมบุุตร, “บทประพัันธ์์เพลงดุุษฎีีนิิพนธ์์ : ประสานดุุริิยะสำำ�เนีียง สำำ�หรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�อง ลม,” วารสารดนตรีีรัังสิิต ปีีที่่� 
14, ฉบัับที่่� 2 (กรกฎาคม–ธัันวาคม 2562): 18.
3. Joo Won Kim, “The Development of Contemporary Korean Music with Emphasis on Work of Isang Yun”  
(D.M.A. diss., The Ohio State University, 2011), 14.
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วััฒนธรรมดนตรีีของทั้้�งไทยและเกาหลีีมีีแนวคิิดที่่�มีีพื้้�นฐานอยู่่�บนความเป็็นมนุุษย์์กัับธรรมชาติิ มีีเสีียงและ 
รููปแบบจัังหวะท่ี่�เป็็นเอกลัักษณ์์โดดเด่่นเฉพาะตััว ท่ี่�แม้้ว่่าจะมีีความคล้้ายคลึึงกัันแต่่ยัังคงมีีสำำ�เนีียงดนตรีีบางอย่่าง
ที่่�แสดงอััตลัักษณ์์เช่่นเดีียวกัับวััฒนธรรมภาษา ดัังกล่่าวมาข้้างต้้นจึึงเป็็นท่ี่�มาของแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์ 
บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีการใช้้สำำ�เนีียงดนตรีีประจำำ�ชาติิมาเป็็นวััตถุุดิิบใน 
การประพัันธ์เ์พื่่�อสร้า้งให้้เกิดิอัตัลักัษณ์ค์วามแตกต่่าง ทั้้�งยังัสะท้้อนให้้เห็น็ถึงึความภาคภููมิ ิและความรัักต่อ่ประเทศไทย
ซึ่่�งเป็็นแผ่่นดิินเกิิด และประเทศเกาหลีีใต้้ที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจที่่�สำำ�คััญในการประพัันธ์์ โดยอาศััยองค์์ความรู้้�ด้้านการ
ประพัันธ์์เพลงร่่วมสมััยของเกาหลีีผสมผสานกัับการประพัันธ์์แบบตะวัันตกสำำ�หรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่�องสายขนาดกลาง  
ผลงานการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์บทนี้้�อาจเป็็นต้้นแบบของการสร้้างสรรค์์ การพััฒนาองค์์ความรู้้� ใหม่ ่
จากการบููรณาการของศาสตร์์ต่่าง ๆ  นำำ�มาซึ่่�งการรัักษาความสััมพัันธ์์อย่่างต่่อเนื่่�อง อัันเกิิดเป็็นความเข้้าใจกัันและกััน
ระหว่่างวััฒนธรรม ทั้้�งยัังเป็็นการส่่งต่่อองค์์ความรู้้�ที่่�สร้้างขึ้้�นเพื่่�อต่่อยอดสำำ�หรัับนัักประพัันธ์์รุ่่�นใหม่่ต่่อไป

แนวคิิดและเทคนิิคการประพัันธ์์เพลง 
1. ชื่่�อบทประพัันธ์์

ชื่่�อของบทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีการใช้้ชื่่�อบทประพัันธ์์ให้้มีี 
ความสอดคล้้องกัับทั้้�งวััตถุุประสงค์์ของบทประพัันธ์์และวััตถุุดิิบหลัักที่่�ใช้้ในการประพัันธ์์นี้้� โดยตั้้�งขึ้้�นจากคำำ�ว่่า 
“父” ซึ่่�งมีีการเขีียนตััวอัักษรคล้้ายรููปมืือท่ี่�จัับกัันซึ่่�งมีีรากศััพท์์จากภาษาจีีน อ่่านว่่า “yǒ� u”4หรืือเขีียนด้้วย 
ภาษาเกาหลีีว่่า “우” แสดงถึึงบุุคคลท่ี่�มีีความแบ่่งปัันต่่อกััน หรืือมีีนััยหมายความถึึง “เพ่ื่�อน” ท่ี่�มีีความตั้้�งใจ 
ร่่วมกััน เพื่่�อแสดงถึึงมิิตรภาพอัันดีีระหว่่างประเทศไทยและเกาหลีี นอกจากนี้้�แล้้วชื่่�อบทประพัันธ์์ยัังให้้ความหมาย
และมีีชื่่�อพ้้องเสีียงกัับบัันไดเสีียงดั้้�งเดิิมของเกาหลีีท่ี่�ได้้รัับอิิทธิิพลจากดนตรีีของประเทศจีนเรีียกว่่า คุุงซัังกัักชิิอูู  
(Gung Sang Gak Shi Woo) โดยบัันไดเสียีงประเภทนี้้�สามารถเปลี่่�ยนตำำ�แหน่่งของโน้้ตตััวแรกทำำ�ให้้ชื่่�อของบัันไดเสีียง
เปลี่่�ยนไปตามโน้้ตตััวแรกผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้บัันไดเสีียงอููคุงุซัังกัักชิิ ท่ี่�เกิิดจากการเปลี่่�ยนตำำ�แหน่่งของโน้้ตลำำ�ดับัสุุดท้้ายเป็็น 
กลุ่่�มเสีียงสำำ�คััญ ควบคู่่�กัับบัันไดเสีียงอื่่�นเพื่่�อความสมดุุลทางสุุนทรีียะ
2. วััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีี (Korean Music Culture) 

บทประพันัธ์เ์พลง“อู”ู (우) สำำ�หรับัวงสตริงิออร์เ์คสตรา นำำ�เสนอการผสานวัฒันธรรมดนตรีขีองทั้้�งไทยและ
เกาหลีดี้ว้ยวิธิีกีารประพันัธ์แ์บบดนตรีรี่ว่มสมัยั ที่่�สามารถนำำ�เสนอความรู้้�สึกึถึงึความสัมัพันัธ์อ์ันัดีรีะหว่า่งสองประเทศ
ด้ว้ยการนำำ�เอาองค์์ประกอบของทั้้�งสองวััฒนธรรมดนตรีีมาเป็็นวัตัถุดุิบิในการประพัันธ์ ์สร้า้งให้้เกิดิความน่่าสนใจด้้วย
วิิธีีการที่่�บ่่งบอกตััวตนและเอกลัักษณ์์เฉพาะของผู้้�ประพัันธ์์

1) กลุ่่�มโน้้ตหรืือบัันไดเสีียงเกาหลีี
ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้บัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอูู ซึ่่�งเป็็นรููปแบบพื้้�นฐานของบัันไดเสีียงอููคุุงซัังกัักชิิ ประกอบ

ด้้วยกลุ่่�มโน้้ต 5 เสีียงเป็็นวััตถุุดิิบหลัักในการพััฒนาบทประพัันธ์์ซึ่่�งเทีียบได้้กัับบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิกในดนตรี ี
ตะวันัตก หากแต่่ความพิิเศษของบัันไดเสีียงชนิดนี้้�นั้้�น สามารถหมุุนเวียีนศูนูย์ก์ลางเสีียงโดยเปลี่่�ยนไปตามโน้้ตตัวัแรก
ของบัันไดเสีียงตามลำำ�ดัับได้้ 5 บัันไดเสีียง ดัังนี้้�

4. “Chinese culture and Chinese characters,” Kyobo Bookstore, Accessed in April 14, 2020, https://terms.naver.com/list.
nhn?cid=51213&categoryId=51213/.
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ในตัวัอย่า่งที่่� 1 แสดงการจัดัเรียีงลำำ�ดับัโน้ต้ในแต่ล่ะบันัไดเสียีง โดยการสลับัตำำ�แหน่ง่โน้ต้บนบันัไดเสียีง
คุุงซัังกัักชิิอููในลำำ�ดัับต่่าง ๆ ทั้้�งนี้้�หากพิิจารณาการจััดเรีียงโน้้ตในรููปแบบบัันไดเสีียง ที่่�มีีการซ้ำำ��โน้้ตตััวแรกในตำำ�แหน่่ง
สุุดท้้ายของบัันไดเสีียงนั้้�น ๆ (Octave) ซึ่่�งมีีการจััดเรีียงโน้้ตแบบบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิกประเภทที่่�ไม่่มีีครึ่่�งเสีียง 
(Anhemitonic Pentatonic Scale) จะพบว่่า ระยะห่่างของแต่่ละโน้้ตในบัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอููในลำำ�ดัับขั้้�นต่่าง ๆ 
มีีจำำ�นวนและชนิิดของคู่่�เสีียงที่่�เหมืือนกััน คืือ ประกอบด้้วยคู่่� 2 เมเจอร์์ (Major 2nd) จำำ�นวน 3 คู่่� และคู่่� 3 ไมเนอร์์ 
(Minor 3rd) จำำ�นวน 2 คู่่�เท่่ากััน ซึ่่�งถืือเป็็นความพิิเศษของบัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอูู ที่่�สร้้างสีีสัันจากระยะห่่างระหว่่าง
โน้้ตแต่่ละตััวในบัันไดเสีียงในลำำ�ดัับต่่าง ๆ ซึ่่�งในบทประพัันธ์์นี้้� ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกใช้้บัันไดเสีียงลำำ�ดัับที่่� 5 อููคุุงซัังกัักชิิ 
เป็็นศููนย์์กลางเสีียงหลัักในบทประพัันธ์์

2) ทำำ�นองเพลงเกาหลีี
นอกจากนี้้�ยัังมีีการใช้้เทคนิิคการคััดทำำ�นอง (Quotation) จากเพลงอารีีรััง (Arirang) บทเพลงร้้อง 

พื้้�นเมืืองของประเทศเกาหลีีใต้้ ทั้้�งนี้้� เพลงอารีีรัังมีีหลายประเภท แต่่ละประเภทมีลัักษณะของดนตรีี เนื้้�อหาและ 
เนื้้�อร้อ้ง และอารมณ์ท์ี่่�แตกต่า่งกันัไปตามแต่ล่ักัษณะของความเป็น็อยู่่�ของผู้้�คนในภูมูิภิาคต่า่ง ๆ  เชื่่�อว่า่การได้ร้้้องเพลง
อารีีรัังเป็็นการได้้ปลดปล่่อยจากแรงกดดัันในการใช้้ชีีวิิตอยู่่�ในประเทศที่่�มีีวิิถีีความอนุุรัักษ์์นิิยม5 เพลงอารีีรัังที่่�ได้้รัับ
ความนิิยมที่่�สุุด 4 ประเภท ซึ่่�งแบ่่งตามชื่่�อภููมิิภาค ได้้แก่่ โซล คยองกีีอารีีรััง (Seoul-Gyeonggi Arirang) ชองซอน
อารีีรััง (Jeongseon Arirang) มีีรยางอารีีรััง (Miryang Arirang) และจิินโดอารีีรััง (Jindo Arirang) ในบทประพัันธ์์
เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา ผู้้�ประพัันธ์์เลืือกบทเพลงโซล คยองกีีอารีีรััง ดัังปรากฏในตััวอย่่างที่่� 2 
ซึ่่�งเป็็นบทเพลงอารีีรัังประเภทที่่�เป็็นท่ี่�รู้้�จัักทั่่�วไปและได้้รัับความนิิยมจนได้้รัับการขนานนามว่่าเป็็นเพลงชาติิเกาหลีี 
(Korean National Anthem)

ตััวอย่่างที่่� 1 บัันไดเสีียงคุุงซัังกัักชิิอูู ในลำำ�ดัับต่่าง ๆ

ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

5. Hyunjin Park, “Korean Arirang: History, Genres, and Adaptations in Edward Niedermanier’s Arirang Variations” (D.M.A. diss., Arizona 
State University, 2011), 16.
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เพลงอารีีรัังที่่�นำำ�มาเป็็นวััตถุุดิิบในการประพัันธ์์เพลง อยู่่�ในบัันไดเสีียงเพนทาโทนิิกประเภทที่่�ไม่่มีีครึ่่�ง
เสียีง ซึ่่�งมีพีื้้�นฐานมาจากบันัไดเสียีงคุงุซังักักัชิอิูดูังักล่า่วข้า้งต้น้ และมีกีารใช้รู้ปูแบบจังัหวะประเภทเซมาชิ ิ(Semachi 
Changdan) ในอััตราจังัหวะ 9/8 หรืือ 3/46 มีผีลงานบทประพัันธ์ด์นตรีร่ี่วมสมัยัมากมายท่ี่�ใช้เ้พลงอารีีรัังเป็น็วััตถุดุิบิ
ในการประพัันธ์์โดยยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์ของเสีียงและรููปแบบจัังหวะของเพลงอารีีรัังไว้้

บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา เป็็นบทประพัันธ์์ที่่�ปรากฏการใช้้บัันไดเสีียง
อููคุุงซัังกัักชิิร่่วมกัับบัันไดเสีียงจีีเพนทาโทนิิก (G Major Pentatonic Scale) ประกอบด้้วยโน้้ตตััว G, A, B, D, E, 
ซึ่่�งปรากฏในบทเพลงโซล คยองกีีอารีีรััง เป็็นโมทีีฟหลัักในการพััฒนาบทประพัันธ์์ ซึ่่�งทั้้�งสองบัันไดเสีียงนั้้�นมีีโน้้ตที่่�มีี
ใกล้เ้คียีงกันั ทั้้�งยังัสามารถวิเิคราะห์ไ์ด้ถ้ึงึระบบเสียีงของวัฒันธรรมดนตรีเีกาหลีทีี่่�มีคีวามคล้า้ยคลึงึกับัระบบเสียีงของ
ดนตรีไีทย ซึ่่�งอยู่่�ในบันัไดเสียีงเพนทาโทนิกิเช่น่กันั ผู้้�ประพัันธ์ใ์ช้ก้ลุ่่�มโน้ต้ดังักล่า่วเป็น็กลุ่่�มโน้ต้พื้้�นฐานในการพัฒันาบท
ประพัันธ์์เพื่่�อสะท้้อนความเป็็นดนตรีีเอเชีียที่่�ผสมผสานวััฒนธรรมไทยและเกาหลีีได้้อย่่างลงตััวและกลมกลืืน

3) รููปแบบจัังหวะในดนตรีีเกาหลีี
ดนตรีีเกาหลีีมีีการใช้้จัังหวะท่ี่�มีีลัักษณะพิิเศษแตกต่่างจากดนตรีีตะวัันตกหรืือดนตรีีของชาติิอื่่�น ๆ ใน

เอเชีีย เช่่น ลัักษณะการเน้้นจัังหวะท่ี่�มีีการเน้้นในจัังหวะตก ซึ่่�งสััมพัันธ์์กัับวััฒนธรรมภาษาเกาหลีีท่ี่�ไม่่ปรากฏคำำ�นำำ�
หน้า้นามและคำำ�บุพบท ทั้้�งยังัมีกีารเน้้นเสีียงในพยางค์์แรกของประโยค ซึ่่�งสามารถเทีียบได้ก้ับัการเน้น้จัังหวะในดนตรีี
เกาหลีี7

บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา สอดแทรกการใช้้รููปแบบจัังหวะที่่�นิิยมใช้้
ในดนตรีีประจำำ�ชาติิเกาหลีี ที่่�เรีียกว่่า ชัังดััน (Changdan) มาจากการผสมของคำำ�สองคำำ� คืือ ชััง (Chang) หมายถึึง
ยาว และดััน (Dan) หมายถึึงสั้้�น ความหมายโดยรวมจึึงหมายถึึงการผสมผสานเสีียงสั้้�นยาวที่่�มีีความสอดคล้้องและ
ยืืดหยุ่่�น8 ชัังดัันมีีรููปแบบของจัังหวะที่่�แตกต่่างกัันจำำ�นวน 11 รููปแบบ ซึ่่�งการใช้้จัังหวะแต่่ละรููปแบบนั้้�นขึ้้�นอยู่่�กัับ
ประเภทของบทเพลง รููปแบบจัังหวะหรืือชัังดัันจะเป็็นตััวกำำ�หนดอััตราจัังหวะ (Meter) การเน้้น (Accent) ความเร็็ว
จังัหวะ (Tempo) ประโยคเพลง (Phrase) โดยทั่่�วไปแล้ว้จังัหวะในดนตรีเีกาหลีอียู่่�ในอัตัราจังัหวะสาม (Triple Meter) 
ซึ่่�งมีีความโดดเด่่นแตกต่่างจากวััฒนธรรมดนตรีีของประเทศใกล้้เคีียงอย่่างจีีนและญี่่�ปุ่่�น9

ในบทประพัันธ์์บทนี้้�นำำ�เอารููปแบบจัังหวะประเภทชุุงโมรีี (Joongmori) ซึ่่�งมีีอััตราความเร็็ว (Tempo) 
จัังหวะปานกลาง นิิยมใช้้รููปแบบจัังหวะประเภทนี้้�ในเพลงร้้องเกาหลีีที่่�เรีียกว่่า พัันโซรีี (Pansori) เพื่่�อบรรยายถึึงฉาก

ตััวอย่่างที่่� 2 เพลงอารีีรััง

ที่่�มา : แปลงโน้้ตสากลโดยผู้้�ประพัันธ์์เพลง

6. Gerdès Fleurant, Dancing Spirits: Rhythms and Rituals of Haitian Vodun, the Rada Rite (Westport, Conn.: Greenwood Press, 1996), 19.
7. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 30.
8. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 30.
9. Joo Won Kim, “The Development of Contemporary Korean Music with Emphasis on Work of Isang Yun” (D.M.A. diss.,  
The Ohio State University, 2011), 14.



207

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

ที่่�แสดงถึึงความเยืือกเย็็น สงบเงีียบ โดยใช้้เครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 3/4 ดัังตััวอย่่างที่่� 3 นอกจากนี้้�ยัังนิิยมการเน้้น
เสียีงจัังหวะท่ี่� 9 (ในกรอบสี่่�เหลี่่�ยม) เพ่ื่�อให้้เกิดิการเน้้นเสีียงอย่่างเด่่นชัดั ความรู้้�สึกของจัังหวะสามนี้้�เป็น็การแสดงออก

ตััวอย่่างที่่� 3 รููปแบบจัังหวะชุุงโมรีี

ที่่�มา : Jin Kim, “Exploring Aspects of Korean Traditional Music 

in Young Jo Lee’s Piano Honza Nori”  

(D.M.A. diss., University of North Texas Cincinnati, 2013), 12.

ผู้้�ประพันัธ์น์ำำ�รูปูแบบจังัหวะชุงุโมรีมีาพัฒันาในบทประพันัธ์ ์โดยการใช้เ้ครื่่�องหมายกำำ�หนดจังัหวะในลักัษณะ
ที่่�แตกต่่างไปจากรููปแบบเดิิม ดัังในตััวอย่่างที่่� 4 (ห้้องที่่� 34-37) ผู้้�ประพัันธ์์ใช้้เครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะ 2/4 ร่่วมกัับ
เครื่่�องหมายเน้้นเสีียง (Accent) ในแนวเครื่่�องดนตรีีต่่าง ๆ เพื่่�อสร้้างมิิติิทางดนตรีีที่่�เกิิดจัังหวะหนััก เบาในตำำ�แหน่่ง
ที่่�แตกต่่างกััน

ตััวอย่่างที่่� 4 การพััฒนารููปแบบจัังหวะชุุงโมรีีในบทประพัันธ์์

ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

ในห้้องที่่� 104 ดัังตััวอย่่างที่่� 5 ผู้้�ประพัันธ์์เปลี่่�ยนเครื่่�องหมายกำำ�หนดจัังหวะเป็็น 4/4 มีีการใช้้เครื่่�องหมาย
เน้้นร่่วมกัับเทคนิิคการบรรเลงแบบดีีดสายแทนการสีี เพ่ื่�อสร้้างเสีียงท่ี่�มีีลัักษณะแบบเคร่ื่�องกระทบ (Percussive 
sound) ทำำ�ให้้ได้้ยิินความสั้้�น ยาว หนััก เบาของเสีียง ซึ่่�งเป็็นการสร้้างสรรค์์บทประพัันธ์์โดยการต่่อยอดมาจากรููป
แบบจัังหวะชุุงโมรีี
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ตััวอย่่างที่่� 5 การพััฒนารููปแบบจัังหวะชุุงโมรีีในบทประพัันธ์์

ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

3. เทคนิิคการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี
 บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีการสร้้างเสีียงที่่�มีีลัักษณะเฉพาะเพื่่�อเลีียนเสีียง

ของดนตรีพีื้้�นบ้า้น โดยผู้้�ประพันัธ์เ์ทียีบเคียีงกับัเทคนิคิการบรรเลงของดนตรีตีะวันัตก และเลืือกใช้เ้ทคนิคิการบรรเลง
แบบดั้้�งเดิิม (Traditional Techniques) ผสมผสานกัับเทคนิิคการบรรเลงพิิเศษ (Extended Techniques) ที่่�นิิยม
ใช้้ในดนตรีีสมััยใหม่่ (Modern (Classical Music) ช่่วงคริิสต์์ศัักราช 1900 ที่่�นัักประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััยคิิดค้้นวิิธีี
การบรรเลงที่่�ขยายความสามารถของเครื่่�องดนตรีีในการสร้้างสีีสัันเสีียง (Timbre) ที่่�สนองความต้้องการของแนวคิิด
ในการประพัันธ์แ์ละการตีคีวามดนตรีสีมัยัใหม่ไ่ด้้10 ผู้้�ประพันัธ์น์ำำ�เสนอความโดดเด่น่ของสีีสัันเสีียงทั้้�งในดนตรีเีกาหลีี
และดนตรีีไทยด้้วยเทคนิิคการบรรเลง ดัังนี้้�

1) การวิบิราโต (Vibrato) เป็น็เทคนิคิการเล่น่โน้ต้ให้เ้กิดิเสียีงสั่่�นด้ว้ยความเร็ว็ที่่�แตกต่า่งกันั ซึ่่�งสามารถ
เทีียบเคีียงกัับเทคนิิคนงฮยอน (Nonghyun) ในวััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีี เทคนิิคนงฮยอนเป็็นการเปลี่่�ยนสีีสัันและ
คุุณภาพเสีียงของแนวทำำ�นองเพื่่�อเน้้นโน้้ตสำำ�คััญเพื่่�อการตีีความอารมณ์์ของดนตรีีอย่่างหลากหลาย11 การวิิบราโต
สามารถเทีียบเคีียงกัับเทคนิิคการครั่่�น ท่ี่�เป็็นการสั่่�นเสีียงยาวด้้วยความเร็็วท่ี่�ต่่างกััน ซึ่่�งปรากฏอยู่่�ในดนตรีีไทยได้้ 
เทคนิคิวิบิราโตในแต่ล่ะยุุคดนตรีหีรืือวัฒันธรรมดนตรีีมีรีูปูแบบที่่�แตกต่า่งกันั วิบิราโตจึึงนับัได้ว้่า่เป็น็เอกลักัษณ์ท์ี่่�เป็น็
เสน่่ห์์ของดนตรีีของแต่่ละวััฒนธรรม

2) การประดัับโน้้ต (Ornamentation) ซึ่่�งในวััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีีนั้้�นมีรีูปูแบบของการใช้โ้น้้ตประดัับ 
2 ประเภท คืือ ประเภทแรกเป็็นการตกแต่่งโน้้ตสำำ�คััญด้้วยโน้้ตประดัับ (Grace note) ซึ่่�งพบได้้ในดนตรีีตะวัันตก 
เป็็นโน้้ตตััวเล็็กที่่�ทำำ�หน้้าที่่�ประดัับประดาโน้้ตหลัักหรืือแนวทำำ�นองให้้มีีความวิิจิิตรประเภทที่่�สองเป็็นการประดัับโน้้ต
ที่่�มีีความสำำ�คััญเท่่าเทีียมกัับโน้้ตหลััก ยากท่ี่�จะแยกออกจากโน้้ตหลััก มัักพบในเพลงท่ี่�ถ่่ายทอดด้้วยวิิธีีมุุขปาฐะใน
วััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีี12 เรีียกว่่า ชิิกิิมเซ (Sigimsae) ท่ี่�เป็็นการบรรเลงโน้้ตประดัับไว้้หน้้าหรืือหลัังโน้้ตหลััก ซึ่่�งมีี
ความคล้้ายคลึึงกัับเทคนิิคโน้้ตสะบััดในดนตรีีไทย การใช้้เทคนิิคชิิกิิมเซมีีความยืืดหยุ่่�น ไม่่มีีการระบุุความสั้้�นยาวหรืือ
จัังหวะของโน้้ตประดัับเหล่่านั้้�นไว้้ตายตััว คำำ�นึึงถึึงความต่่อเนื่่�องอย่่างเป็็นธรรมชาติิ ทำำ�ให้้การบรรเลงเทคนิิคชิิกิิมเซ
ของนัักดนตรีีแต่่ละคนแตกต่่างกััน อัันเกิิดขึ้้�นจากประสบการณ์์ทางดนตรีีที่่�สั่่�งสม

3) โน้้ตรููด (Portamento) เป็็นการเอื้้�อนเสีียงด้้วยการบรรเลงเสีียงของโน้้ตหนึ่่�งไปยัังอีีกโน้้ตหนึ่่�งอย่่าง
ต่่อเนื่่�องกััน ซึ่่�งอาจเกิิดขึ้้�นทั้้�งในทิิศทางขึ้้�นและลง ในขั้้�นคู่่�เสีียงใด ๆ ทำำ�ให้้ระดัับเสีียงค่่อย ๆ เปลี่่�ยนไปอย่่างต่่อเนื่่�อง
เสีียงที่่�เกิิดจากเทคนิิคโน้้ตรููดของเครื่่�องสายนั้้�นสร้้างสีีสัันเสีียงที่่�แปลกใหม่่คล้้ายกัับเสีียงร้้องของมนุุษย์์

10. Sarah Wei-Yan Kwok, “Breaking the Sound Barriers: Extended Techniques and New Timbre for the Developing Violinist” (D.M.A. diss., 
University of British Columbia (Vancouver), 2018), 40.
11. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 33.
12. Soo-yon Choi, “Expression of Korean Identity Through Music for Western Instruments” (D.M.A. diss., Florida University, 2006), 32.
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4) การดีีดสาย (Pizzicato) เทคนิิคที่่�ใช้้กัับเครื่่�องดนตรีีประเภทเครื่่�องสายผู้้�ประพัันธ์์สร้้างสรรค์์ดนตรีี
ด้้วยการใช้้เทคนิิคการดีีดสายเพื่่�อเลีียนเสีียงเครื่่�องดนตรีีคายากึึม (Kayageum) เครื่่�องดนตรีีประจำำ�ชาติิเกาหลีี

แนวคิิดบนหลัักปรััชญาตะวัันออกมีีอิิทธิพลต่่อวััฒนธรรมดนตรีีทั้้�งไทยและเกาหลีี ผู้้�ประพัันธ์์คััดเลืือกเอา
เทคนิิคที่่�มีีความคล้้ายคลึึงกัันนั้้�นเทีียบเคีียงกัับเทคนิิคการบรรเลงแบบตะวัันตก เพื่่�อนำำ�เสนอเสีียงและบรรยากาศที่่� 
ใกล้้เคีียงกัับดนตรีีดั้้�งเดิิม โดยยัังคงรัักษาลัักษณะพิิเศษของดนตรีีประจำำ�ชาติิที่่�มีีลัักษณะการบรรเลงท่ี่�ยืืดหยุ่่�นเป็็น
ธรรมชาติิ

โครงสร้้างบทประพัันธ์์เพลง

ตารางที่่� 1 โครงสร้้างบทประพัันธ์์เพลง
ที่่�มา : ผู้้�ประพัันธ์์เพลง

ตอน (Section) ห้้องที่่� (Measure)
จุุดซ้้อม  

(Rehearsal 
mark)

อััตราความเร็็ว 
(Tempo)

อััตราจัังหวะ 
(Meter)

ช่่วงนำำ�
(Introduction)

1-25 - ตััวดำำ� = 60 4/4

A 26-47 A ตััวดำำ� = 72 2/4

ช่่วงเชื่่�อม
(Transition)

48-60 B

ตััวดำำ� = 72

4/4

B 61-75 c

B’ 76-94 D

ตััวดำำ� = 72
และตััวดำำ� = 68

A’ 95-111 E

ช่่วงจบ (Coda) 112-125 F
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โครงสร้้างภาพรวมบทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา มีีความยาวเพลงประมาณ 7 
นาทีี ประกอบด้้วย 2 แนวคิิดสำำ�คััญ (Idea) ซึ่่�งเป็็นวััตถุุดิิบหลัักในการพััฒนาบทประพัันธ์์คืือ แนวคิิด A และ B ซึ่่�ง
แต่่ละแนวคิิดมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะที่่�แตกต่่างอย่่างชััดเจน บทประพัันธ์์แบ่่งออกเป็็นตอน 2 ตอน การพััฒนาโมทีีฟใน
มิิติิของโครงสร้้างโดยรวมของบทประพัันธ์์ มีีลัักษณะเป็็นแบบย้้อนกลัับ แบ่่งได้้เป็็นช่่วงนำำ� A ช่่วงเชื่่�อม B A’ B’ และ
ช่่วงจบ ตามลำำ�ดัับ ตอน A มีีลัักษณะของความเป็็นดนตรีีร่่วมสมััย ที่่�ให้้ความสำำ�คััญกัับสีีสัันเสีียงที่่�สร้้างสรรค์์ให้้เกิิด
ความแปลกใหม่่ ส่่วนตอน B เป็็นการพััฒนาแนวทำำ�นองด้้วยเทคนิิคการคััดทำำ�นองจากดนตรีีเกาหลีี นำำ�เสนอให้้เห็็น
บรรยากาศของดนตรีีที่่�แตกต่่างระหว่่างความเป็็นดนตรีีร่่วมสมััยกัับบรรยากาศของดนตรีีดั้้�งเดิิม

ดนตรีีในแต่่ละช่่วงมีีการเปลี่่�ยนแปลงอััตราความเร็็วจากตััวดำำ�เท่่ากัับ 60 เป็็นตััวดำำ�เท่่ากัับ 72 ซึ่่�งเป็็นการ
เปลี่่�ยนแปลงความเร็็วเพีียงเล็็กน้้อย เพ่ื่�อให้้จัังหวะของดนตรีีกระชัับขึ้้�นโดยให้้เกิิดการเปลี่่�ยนแปลงจัังหวะอย่่าง 
ต่่อเนื่่�องเป็็นธรรมชาติิ ด้้านอััตราจัังหวะนั้้�นใช้้อััตราจัังหวะธรรมดา (Simple time) เช่่น 2/4 และ 4/4 เพื่่�อสื่่�อถึึง 
ความเรียีบง่า่ยซึ่่�งเป็น็พื้้�นฐานของดนตรีดีั้้�งเดิมิ ทั้้�งนี้้�มีกีารการใช้เ้ทคนิคิการเน้น้โน้ต้ในจังัหวะที่่�ไม่ส่ม่ำำ��เสมอ เพื่่�อพัฒันา
บทประพัันธ์์ให้้มีีความน่่าสนใจและสะท้้อนรููปแบบจัังหวะในวััฒนธรรมดนตรีีเกาหลีีนอกจากนั้้�นแล้้วบทประพัันธ์์ยััง
สอดแทรกแนวคิดิที่่�เกี่่�ยวข้อ้งกับับริบิทแวดล้อ้มต่า่ง ๆ  เช่น่ เนื้้�อดนตรี ีลักัษณะของเสียีง เทคนิคิการบรรเลง ฯลฯ เพื่่�อ
สร้า้งบรรยากาศและกลิ่่�นอายของวัฒันธรรมดนตรีตีะวันัออก ที่่�แสดงออกผ่า่นระบบเสียีงประสานที่่�ผสมผสานระหว่า่ง
ดนตรีีไทยและดนตรีีเกาหลีี

สรุุปและอภิิปรายบทประพัันธ์์เพลง 
บทประพันัธ์เ์พลง “อู”ู (우) สำำ�หรับัวงสตริงิออร์เ์คสตรา ประพันัธ์ข์ึ้้�นสำำ�หรับัวงดุรุิยิางค์เ์ครื่่�องสายขนาดกลาง  

เป็็นนวััตกรรมทางดนตรีีในรููปแบบประพัันธ์์ดนตรีีร่่วมสมััย ทั้้�งยัังเป็็นสื่่�อกลางท่ี่�ใช้้ในการเชื่่�อมความสััมพัันธ์์ระหว่่าง
ประเทศไทยและประเทศเกาหลีีใต้้อัันเกิิดจากการตกผลึึกความรู้้�ความเข้้าใจบริิบททางวััฒนธรรม ปรากฏแนวคิิด
ของปรััชญาดนตรีีเกาหลีีในมุุมมองของนัักประพัันธ์์คนไทยสะท้้อนเสน่่ห์บ์รรยากาศและกลิ่่�นอายของวััฒนธรรมดนตรีี
ตะวัันออกท่ี่�ประยุุกต์์ผสมผสานแนวคิิดและภาษาดนตรีีตะวัันออก ถ่่ายทอดผ่่านเคร่ื่�องดนตรีีและเทคนิิควิิธีีแบบ 
ตะวันัตกออกมาให้เ้ห็น็แบบรูปูธรรมด้ว้ยวัตัถุดุิบิที่่�ได้้รัับอิทิธิพิลจากวัฒันธรรมดนตรีแีละองค์ป์ระกอบของดนตรีขีอง
ทั้้�งสองชาติิ เช่่น บัันไดเสีียง รููปแบบจัังหวะ เสีียง สำำ�เนีียง ลีีลา และเทคนิิคการบรรเลงเครื่่�องดนตรีี ปรััชญาความเชื่่�อ 
ฯลฯ ที่่�แสดงให้้เห็็นจุุดร่่วมทางวััฒนธรรมโดยยัังคงรัักษาเอกลัักษณ์์ของทั้้�งสองวััฒนธรรมดนตรีี
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การเผยแพร่่
บทประพัันธ์์เพลง “อูู” (우) สำำ�หรัับวงสตริิงออร์์เคสตรา ได้้นำำ�ออกแสดงในงาน “The 60th Anniversary 

Concert in Thai Cultural Diplomacy in Korea” ในวัันศุุกร์์ที่่� 20 กรกฎาคม พ.ศ.2561 เวลา 19.00 น. ณ หอ
แสดงดนตรี ีอาคารศิลิปวััฒนธรรม จุฬุาลงกรณ์ม์หาวิทิยาลัยั ด้ว้ยความร่ว่มมืือในการจัดัการแสดง ดังัรายนามต่อ่ไปนี้้�

ผู้้�ประพัันธ์์          อรอุุษา หนองตรุุด
ผู้้�อำำ�นวยเพลง      พลเรืือตรีี ณรงค์์ แสงบุุศย์์
นัักดนตรีี            - วงคาริิสสตริิงออร์์เคสตรา (Karis String Orchestra) 
                       ประเทศเกาหลีีใต้้
                       - วงดุุริิยางค์์ราชนาวีี (Royal Thai Navy Orchestra)
                       - จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย
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