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หลักัทััศนียวิิทยาและพััฒนาการของภาพจิติรกรรมฝาผนังัในสมัยัรัชักาลที่่� 4-5
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บทคััดย่่อ
	  จิิตรกรรมฝาผนัังในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 เป็็นยุุคแห่่งการรัับอิิทธิิพลของศิิลปะแบบตะวัันตกหรืือ

ศิิลปะแบบสััจนิิยมท่ี่�มีีเทคนิิคการเขีียนภาพเน้้นความเหมืือนจริิง รวมทั้้�งมีีการเริ่่�มใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาหรืือหลััก  
PERSPECTIVE  ในการเขียีนภาพจิิตรกรรม จึงึได้้ทำำ�การศึึกษาและเก็็บข้้อมููลจากภาพจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสและ
พระวิิหารในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 ศึึกษาเปรีียบเทีียบโดยเฉพาะในเรื่่�องหลัักทััศนีียวิิทยารวมถึึง
พััฒนาการในการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนััง ผลการศึึกษาพบว่่าการเขีียนภาพจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 4 แบ่่งออก
เป็็น 3 แบบ คืือ แบบที่่� 1 จิิตรกรรมไทยประเพณีี การเขีียนภาพเป็็นแบบ 2 มิิติิ ไม่่มีีการเขีียนหลัักทััศนีียวิิทยาที่่�
ชัดัเจน แบบท่ี่� 2 คืือจิติรกรรมไทยประเพณีีผสมกับัตะวัันตก มีเีทคนิิคการเขียีนท่ี่�เน้น้ความสมจริิงมากขึ้้�น ใช้เ้ส้้นนอน
แสดงระยะภาพท่ี่�ใกล้้ไกลและใช้้เส้้นเฉีียงแสดงความลึึกของภาพ แบบที่่� 3 คืือจิิตรกรรมตะวัันตกหรืือแบบสััจนิิยม  
ซึ่่�งท่่าน ขรััวอิินโข่่ง เป็็นผู้้�ริิเริ่่�มการเขีียนภาพให้้มีีระยะใกล้้ไกลแบบตะวัันตก มีีแสงเงา มีีปริิมาตร เป็็น 3 มิิติิ เขีียน
ภาพจิิตรกรรมต่่อเนื่่�องกัันคล้้ายกัับภาพกระดาษปิิดฝาเรืือนหรืือ SCENIC WALLPAPER ที่่�ได้้รัับแรงบัันดาลใจมาจาก
ตะวัันตก ส่่วนในสมััยรััชกาลท่ี่� 5 นั้้�นเป็็นยุุคที่่�บ้้านเมืืองพััฒนารวมทั้้�งมีีชาวตะวัันตก เข้้ามารัับราชการในรััชสมััยนี้้�  
ส่ง่ผลให้ก้ารเขียีนจิติรกรรมตรงตามหลักัทัศันียวิทิยามากขึ้้�น ภาพมีเีส้น้นำำ�สายตาและมีจีุดุรวมสายตาตามหลักัวิชิาการ  
จึงึถืือได้ว้่า่สมัยัรัชักาลที่่� 4 และ 5 เป็น็ยุคุสมัยัของงานจิติรกรรมที่่�มีคีวามน่า่สนใจ มีคีุณุค่า่และส่ง่ผลให้เ้กิดิการพัฒันา
สู่่�ยุุคต่่อมาของงานจิิตรกรรมฝาผนัังไทย
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Abstract
The mural paintings during the reign of King Rama 4 and Rama 5 have been influenced by 

western art or realism art. The principle of perspective in paintings has thus begun in Thai mural 
paintings. Therefore, data was collected and studied from the case study of Temple Mural paintings 
during the reign of King Rama 4 and Rama 5. This study was conducted using comparative studies,  
especially in the principles of Perspective, including the development of mural paintings. The  
results show that the painting style in the reign of King Rama 4 can be divided into 3 types which 
are: Type 1 is Traditional Thai painting style which is still in two dimensions, there is no perspective 
in the painting. Type 2 is Traditional Thai painting combined with Western style. The characteristics 
of this type of perspective are written by using the horizontal lines to illustrate the distance. Type 
3 is Western style painting. Khrua In Khong, the famous painter who is the originator of painting in 
western style with 3 dimensions, continuous painting like the style of scenic wallpaper, inspired 
by the West. In the reign of King Rama 5, the country developed and foreign technicians coming 
to work during this reign. The painting in this era Corresponds to the principles of perspective. The 
drawing has a horizontal line and a vanishing point according to academic principles. Therefore, 
the mural paintings during the reign of King Rama 4 and Rama 5 is both interesting and immerse 
value that has resulted in development of the next era of Thai mural work.

Keywords: Perspective, Realism art, Khrua In Khong, Scenic wallpaper
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บทนำำ�
ในรััชสมััยของพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััวรััชกาลที่่� 4 เป็็นสมััยที่่�มีีนโยบายเปิิดประเทศกับชาติิ

ตะวันัตกจึงึทำำ�ให้ม้ีวีิทิยาการจากชาติิตะวันัตกหลั่่�งไหลเข้า้มารวมทั้้�งด้า้นศิลิปะและวััฒนธรรม การเขียีนภาพจิิตรกรรม
จึึงมีีลัักษณะภาพเป็็น PERSPECTIVE ซึ่่�งจิิตรกรไทยที่่�นำำ�มาใช้้เป็็นคนแรก คืือ ขรััวอิินโข่่ง วิิธีีการเขีียนภาพแบบ 
ตะวันัตกตามหลัักทััศนียีวิิทยาท่ี่�มาผสมผสานกัับจิติรกรรมไทยแบบประเพณีีที่่�เป็น็ภาพแบบ 2 มิติิิ ทำำ�ให้้ภาพท่ี่�เกิดิขึ้้�น
มีีระยะใกล้้ไกล แสดงความรู้้�สึึกแบบ 3 มิิติิ จึึงกล่่าวได้้ว่่าเป็็นจุุดเปลี่่�ยนของจิิตรกรรมไทยแบบประเพณีีที่่�มีีลัักษณะ
เฉพาะของศิิลปะแบบอุุดมคติิและแบบเหมืือนจริิง 

นอกจากนี้้�ความรู้้�และแนวคิิดของชาวตะวัันตกที่่�ได้้รัับมารวมทั้้�งศิิลปวิิทยาการต่่าง ๆ ในเรื่่�องของภาพถ่่าย 
ภาพพิิมพ์์ ท่ี่�เริ่่�มเข้า้มามีีอิทิธิพลในสมััยนั้้�นประกอบกัับการปฏิิรููปศาสนา ยังัส่่งผลต่่อรููปแบบและเนื้้�อหาของการเขียีน
ภาพ ให้้ถููกเปลี่่�ยนเป็็นเรื่่�องราวที่่�อธิิบายได้้ด้้วยเหตุุผล เปลี่่�ยนจากการเขีียนภาพซึ่่�งเป็็นแบบไทยประเพณีี คืือ พุุทธ
ประวััติิและทศชาติิ เป็็นการเขีียนเรื่่�องปริิศนาธรรมและ  สัังฆกรรมวิิธีี ซึ่่�งส่่วนใหญ่่เกิิดขึ้้�นในวััดใหม่่ที่่�สถาปนาขึ้้�นใน
สมััยรััชกาลที่่� 4 ในพระอารามธรรมยุุติินิิกาย อีีกทั้้�งเทคนิิคของการเขีียนภาพยัังเปลี่่�ยนเป็็นรููปแบบสััจนิิยม	

การศึึกษาภาพจิิตรกรรมครั้้�งนี้้�มีีสมมติิฐานว่่า การเขีียนภาพตามหลัักทััศนีียวิิทยาเป็็นผลมาจากอิิทธิิพลของ
ศิิลปะตะวัันตกและอิิทธิิพลตะวัันตกยัังส่่งผลต่่อภาพรวมของการเปลี่่�ยนแปลงของงานจิิตรกรรมทั้้�งเรื่่�องเนื้้�อหาและ
เทคนิิคการเขีียนภาพ วิิธีีการศึึกษาครั้้�งนี้้�มุ่่�งเน้้นการศึึกษาเปรีียบเทีียบงานจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถและพระ
วิิหารในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 ได้้แก่่ วััดบวรนิิเวศวิิหาร วััดบรมนิิวาส วััดโสมนััสราชวรวิิหาร  
วััดมหาพฤฒาราม  วััดมกุุฏกษััตริิยารามราชวรวิิหาร วััดมหาสมณาราม วััดปทุุมวนารามราชวรมหาวิิหาร  
วััดราชประดิิษฐ์์สถิิตมหาสีีมาราม วััดเสนาสนารามและวััดปรมััยยิิกาวาส รวมถึึง วััดราชาธิิวาส ซึ่่�งเป็็นวััดในสมััย
รัชักาลที่่� 6 ที่่�มีกีารเขียีนจิติรกรรมที่่�ใช้ห้ลักัทัศันียีวิทิยาอย่า่งสมบูรูณ์ ์ศึกึษาเปรียีบเทียีบกับัหลักัการเขียีนทัศันียีวิทิยา 
(Perspective) ที่่�ปรากฏอยู่่�ในงานจิิตรกรรมต้้นแบบและการนำำ�เสนอภาพร่่างเพื่่�อศึึกษาเปรีียบเทีียบกัับมุุมมองตาม
หลัักทััศนีียวิิทยา รวมถึึงการจััดลำำ�ดัับพััฒนาการและอายุุจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 

ผลการศึึกษาพบว่่าอิิทธิิพลตะวัันตกได้้ส่่งผลกัับงานจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลท่ี่� 4 และ 5 อย่่างชััดเจน 
การเขีียนภาพที่่�มีีเทคนิิคอย่่างตะวัันตกที่่�เน้้นความสมจริิงมากยิ่่�งขึ้้�นทั้้�งภาพบุุคคลและฉากสถานที่่�รวมทั้้�ง
ปรากฏฉากท่ี่�เป็็นอาคารแบบตะวัันตก การกำำ�หนดระยะของวััตถุุตามหลัักทััศนียวิิทยาซึ่่�งในระยะแรกยัังไม่่
ถููกต้้องนััก การกำำ�หนดเส้้นขอบฟ้้าและการใช้้วรรณะสีีที่่�ค่่อนข้้างเข้้มขรึึม ทำำ�ให้้เห็็นความแตกต่่างจากภาพ
จิิตรกรรมสมััยรััชกาลที่่� 3 โดยเฉพาะเรื่่�องของมุุมมองการเขีียนภาพจิิตรกรรมที่่�มีีการใช้้หลัักทััศนียวิิทยาหรืือ 
Perspective แบบ Bird’s Eye View เป็็นหลััก การสร้้างให้้เกิิดภาพ  3  มิิติิร่่วมกัับการผลัักระยะซึ่่�ง
ได้้แรงบัันดาลใจมาจากภาพกระดาษปิิดฝาเรืือนหรืือ Scenic wallpaper รวมทั้้�งการใช้้ Perspective  
แบบจุุดเดีียว (One point perspective) ผสมผสานภาพแบบ 3 มิิติิแบบออบบลิิค (Oblique) การใช้้สีีและ
เขีียนเหมืือนจริิงซึ่่�งได้้รัับอิิทธิพลมาจากการเขีียนภาพแบบตะวัันตกท่ี่�แสดงถึึงทััศนียภาพแบบใหม่่นั้้�น นำำ�มา
ซึ่่�งการสืืบค้้นว่่าในยุุคสมััยดัังกล่่าวนำำ�การเขีียนภาพแบบตะวัันตกมาใช้้ได้้อย่่างไร ซึ่่�งถืือได้้ว่่าจิิตรกรรมสมััย
รััชกาลท่ี่� 4 เป็็นยุุคหััวเลี้้�ยวหััวต่่อของการเปลี่่�ยนแปลง แนวความคิิดท่ี่�เหมืือนจริิงจากสมััยนี้้�ได้้ถููกสืืบทอด
มาในงานจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลที่่� 5 ซึ่่�งเป็็นยุุคสมััยที่่�เปิิดรัับอิิทธิิพลตะวัันตกอย่่างแท้้จริิง มีีศิิลปวิิทยาการ  
มีภีาพถ่า่ย ส่ง่ผลให้เ้รื่่�องราวท่ี่�เขียีนเป็น็เรื่่�องทางประวัตัิศิาสตร์เ์หมืือนการบันัทึกึภาพเหตุกุารณ์ ์ลักัษณะการเขียีนภาพ
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จิิตรกรรมจึึงใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาที่่�ถููกตามหลัักวิิชาการมากขึ้้�นตามมุุมมองที่่�เห็็นจริิงอย่่างภาพถ่่าย
หลัักการเขีียนทััศนีียภาพหรืือทััศนีียวิิทยา 

หลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมเกิิดขึ้้�นในยุุคฟื้้�นฟููศิิลปวิิทยาประเทศอิิตาลีี ตั้้�งแต่่ศตวรรษที่่� 14 
จนปลายศตวรรษท่ี่� 16 (พุุทธศตวรรษท่ี่� 19-21) โดยเฉพาะในวงการสถาปััตยกรรมและการออกแบบ จิติรกรสามารถ
เขีียนให้้เกิิดความรู้้�สึึกของระยะใกล้้ไกลได้้ตามหลัักทััศนีียวิิทยา ย่่อวััตถุุให้้มีีขนาดแตกต่่างกััน สร้้างมิิติิด้้วยการใช้้
น้ำำ��หนัักอ่่อนแก่่ของสีี การเขีียนหลัักทััศนีียวิิทยาในงานจิิตรกรรมใช้้เส้้นแสดงระยะลวงตาเพ่ื่�อให้้สอดคล้้องกัับการ
มองเห็็น คืือวััตถุุที่่�อยู่่�ใกล้้ผู้้�ดููภาพจะมีีขนาดใหญ่่และวััตถุุที่่�อยู่่�ไกลออกไปมีีขนาดเล็็ก ภาพในลัักษณะดัังกล่่าวต้้อง
สร้้างเส้้นระดัับสายตาและกำำ�หนดจุุดรวมสายตาไว้้ในภาพ ซึ่่�งโดยทั่่�วไปจะนิิยมกำำ�หนดไว้้ 1-3 จุุด โดยเส้้นลวงตาทุุก
เส้้นจะไปบรรจบกัันท่ี่�จุุดดัังกล่่าว เส้้นระดัับสายตา (Horizontal Line, H.L) เป็็นเส้้นแบ่่งระหว่่างขอบพื้้�นดิินกัับ
ขอบฟ้้า จึึงทำำ�ให้้เห็็นรายละเอีียดทั้้�งตอนบนและตอนล่่างอย่่างชััดเจน เป็็นเส้้นที่่�มีจีุุดรวมสายตาตั้้�งอยู่่� (Vanishing 
Point, V.P.) สามารถแบ่่งได้้เป็็น 3 ระดัับ คืือ ระดัับสายตาปกติิหรืือระดัับสายตา (Man’s Eye View) หมายถึึง
การมองจากระดัับสายตาปกติิ เส้้นขอบฟ้้าจะอยู่่�ตรงกลางระดัับสายตาพอดีี ระดัับสายตาต่ำำ��หรืือแบบตานกมอง 
(Bird’s Eye View) หมายถึึงการมองจากท่ี่�สูงูลงมาหรืือเป็็นระดัับการมองวััตถุทุี่่�อยู่่�ต่ำำ��กว่า่ปกติิในลัักษณะก้้มหน้า้และ  
ระดัับสายตาสููงหรืือแบบตามดมอง (Ant’s Eye View) หมายถึึงการมองจากระดัับต่ำำ��ขึ้้�นมาหรืือเป็็นระดัับการมอง
วััตถุุที่่�อยู่่�สููงกว่่าระดัับการมองปกติิในลัักษณะเงยหน้้า ถ้้าเทีียบกัับการเขีียนภาพจิิตรกรรมแล้้วจะปรากฏเส้้นระดัับ
สายตาแบบ Bird’s Eye View เป็็นส่่วนใหญ่่เนื่่�องจากจิิตรกรรมเป็็นภาพเล่่าเรื่่�อง ช่่างมัักจะเสนอมุุมมองให้้เห็็นภาพ
เหตุุการณ์์ทั้้�งหมด (ภาพที่่� 1-2)

ภาพที่่� 1 (ภาพซ้้าย) แสดงเส้้นนำำ�สายตา

ที่่�มา : นััฐประชา หงษ์์สุุวรรณ, การเขีียนแบบ

ทััศนีียภาพ (กรุุงเทพฯ : วาดศิิลป์์, 2560), 30-37.

ภาพที่่� 2 (ภาพขวา) แสดงจุุดนำำ�สายตา

ที่่�มา : นพดล เวชวิิฐาน, เขีียนแบบเทคนิิคเบื้้�องต้้น  

(กรุุงเทพฯ : สมาคมส่่งเสริิมเทคโนโลยีี ไทย-ญี่่�ปุ่่�น, 2547), 3-5.
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1. นััฐประชา หงษ์์สุุวรรณ, การเขีียนแบบทััศนีียภาพ (กรุุงเทพฯ : วาดศิิลป์์, 2560), 30-37.
2. Leon Battista Alberti, On the Painting (New York: 1991), 55-70.

การเขีียนภาพโดยใช้้หลัักทางทััศนีียวิิทยาคืือการเขีียนภาพในลัักษณะภาพ 3 มิิติิ แสดงการเขีียนท่ี่�ใกล้้ความ
เป็็นจริิงมากที่่�สุุด การกำำ�หนดระยะของรููปทรงในภาพซึ่่�งแสดงถึึงความสััมพัันธ์์ของภาพให้้มีีความลึึก สามารถจััด
แบ่่งระยะในการเขีียนภาพออกเป็็น 3 ระยะ คืือ ระยะหน้้า (Fore Ground) คืือการจััดวางตำำ�แหน่่งรููปทรงให้้อยู่่�ใกล้้
สุุดของภาพ ระยะกลาง (Middle Ground) คืือการวางตำำ�แหน่่งรููปทรงให้้ถััดออกไปจากระยะหน้้าและ ระยะหลััง  
(Back Ground) คืือการจััดวางตำำ�แหน่่งรููปทรงของวััตถุุที่่�อยู่่�ไกลสุุดของภาพ รููปทรงระยะไกลนี้้�จะต้้องมีี 
ขนาดเล็็กกว่่าระยะหน้้าและระยะกลาง ส่่วนรายละเอีียดและความชััดเจนก็็ต้้องเน้้นให้้น้้อยลงไปกว่่าระยะหน้้า
และระยะกลางตามลำำ�ดับ1

ภาพที่่� 3 (ภาพซ้้าย) ภาพออบบลิิค (Oblique) และภาพที่่� 4 (ภาพขวา) ภาพไอโซเมตริิก (Isometric)

ที่่�มา : นพดล เวชวิิฐาน, เขีียนแบบเทคนิิคเบื้้�องต้้น

(กรุุงเทพฯ : สมาคมส่่งเสริิมเทคโนโลยีี ไทย-ญี่่�ปุ่่�น, 2547), 3-5.

หลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยากัับการเขีียนภาพของประเทศตะวัันตก
	จิิตรกรยุุคฟ้ื้�นฟููศิิลปวิิทยามุ่่�งท่ี่�จะพััฒนาเทคนิิคเพ่ื่�อท่ี่�จะจััดองค์์ประกอบของความงามให้้เกิิดขึ้้�น 

รวมถึึงการกำำ�หนดมุุมมองและการเน้้นรููปแบบของสถาปััตยกรรมเพื่่�อสร้้างงานศิิลปะท่ี่�เคารพสััดส่่วนและคล้้ายกัับ
ความเป็็นจริิงให้้มากท่ี่�สุุด หนึ่่�งในนั้้�นคืือการพััฒนามุุมมองเชิิงเส้้น (Linear perspective) โดยสถาปนิิกชาวอิิตาลีี  
Filippo Brunelleschi ได้้เป็็นผู้้�คิิดค้้นหลัักการของทััศนีียวิิทยาในงานจิิตรกรรมและ Leon Battista Alberti ได้้
เป็็นผู้้�เขีียนหนัังสืือทฤษฎีีทางศิิลปะ (perspective and presented a perspective construction) ท่ี่�มีีช่ื่�อว่่า  
De Pictura ในปีี ค.ศ.1435 ซึ่่�งหนัังสืือทฤษฎีีนี้้�ได้้กลายเป็็นระเบีียบแบบแผนของเทคนิิคในการเขีียน Perspective 
ในภาพตั้้�งแต่่นั้้�นมา (ภาพที่่� 5-7)2

ภาพที่่� 5 (ภาพซ้้าย) ภาพที่่� 6 (ภาพกลาง) และภาพที่่� 7 (ภาพขวา) แสดงหลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยา          

(Figure from the 1804 edition of Della pittura showing the vanishing point)

ที่่�มา : Leon Battista Alberti, On the Painting (New York: 1991), 55-70.
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ในช่ว่งปลายศตวรรษที่่� 15 จิติรกรในยุคุนั้้�นต่า่งใช้ห้ลักัทัศันียีวิทิยาที่่�สร้า้งขึ้้�นครั้้�งแรกโดย Brunelleschi เพื่่�อ
ให้้ได้้งานศิิลปะท่ี่�สมจริิง การเปลี่่�ยนแปลงท่ี่�สำำ�คััญที่่�เกิิดจากหลัักทััศนีียวิิทยานี้้�เป็็นวิิธีีการทางศิิลปะและเป็็นมุุมมอง
แบบใหม่่ที่่�ใช้้สะท้้อนให้้เห็็นความงามของธรรมชาติิที่่�ถููกแสดงออกมาในงานของศิิลปิินมากมายดัังเช่่นผลงานของ 
Raphael (ภาพที่่� 8-10)

ภาพที่่� 8 (ภาพซ้้าย) ภาพที่่� 9 (ภาพกลาง) และภาพที่่�10 (ภาพขวา) สำำ�นัักแห่่งเอเธนส์์

(Raphael, The School of Athens c.1510-11 Fresco, Vatican City) 

ที่่�มา : “The School of Athens,” Wikipedia, Accessed in February 20, 2020,   

https://en.wikipedia.org/wiki/The_School_of_Athens.

ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของตะวัันตกมัักจะเป็็นภาพเล่่าเรื่่�องที่่�เกิิดขึ้้�นในโบสถ์์และสถานที่่�สำำ�คััญทางราชการ 
เช่่น โบสถ์์ Scrovegni Chapel หรืือ Arena Chapel ในอิิตาลีี (ภาพที่่� 11-13) เป็็นโบสถ์์ในยุุค อิิตาเลีียนโกธิิค ภาพ
จิิตรกรรมฝาผนัังโดย Giotto di Bondone ศิิลปิินในยุุคศตวรรษที่่� 14 ซึ่่�งเป็็นศิิลปิินคนสำำ�คััญที่่�ก่่อให้้เกิิดการพััฒนา
งานจิิตรกรรมในสมััยฟื้้�นฟููศิิลปวิิทยาต่่อมา

ภาพที่่� 11 (ภาพซ้้าย) ภาพที่่� 12 (ภาพกลาง) และภาพที่่� 13 (ภาพขวา) จิิตรกรรมโบสถ์์ Arena Chapel

(Giotto di Bondone, Arena Chapel, chapel, Padua, Italy)

ที่่�มา : “Scrovegni Chapel,” Wikipedia, Accessed in February 20, 2020,

https://en.wikipedia.org/wiki/Scrovegni_Chapel.
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ภายในโบสถ์์เป็็นเพดานโค้้งมีีภาพจิิตรกรรมฝาผนััง 2 ด้้าน ภาพผนัังด้้านในเหนืือประตููทางเข้้าทั้้�งผนัังเป็็น
ภาพการพิิพากษาครั้้�งสุุดท้้าย “Last Judgment”3 แต่่ละผนัังจััดเป็็นกลุ่่�มจิิตรกรรม 3 ระดัับ แต่่ละระดัับแบ่่งเป็็น
ภาพจิิตรกรรมย่่อย เนื้้�อหาจิิตรกรรมโดยรวมแสดงเรื่่�องราวของพระแม่่มารีีและพระเยซูู ลัักษณะเด่่นของจิิตรกรรม
นี้้�คืือการแสดงอารมณ์์และความเป็็นธรรมชาติิ ลัักษณะภาพเป็็น 3 มิิติิ เขีียนเหมืือนจริิงโดยการใช้้การผลัักระยะ  
แบ่่งภาพเล่่าเรื่่�องเป็็นแต่่ละฉาก ไม่่ได้้เป็็นภาพต่่อเนื่่�อง

	อีกีตัวัอย่า่งเป็็นภาพจิติรกรรมฝาผนังัที่่�ศาลากลางจังัหวัดัที่่�เมืืองเซียีน่า่ The Sala de' Nove in the Palazzo 
Publico, Siena (ภาพที่่� 14-15) เนื้้�อหาจิิตรกรรมแสดงเรื่่�องราวเกี่่�ยวกัับความเจริิญรุ่่�งเรืืองของชาวเมืืองที่่�เกิิดจาก
การปกครองของรััฐบาลที่่�ดี4ี ลัักษณะภาพเป็็นการผลัักระยะใกล้้ไกล เพื่่�อให้้ภาพมีีมิิติิ มีีการให้้แสงเงา ภาพไม่่มีีเส้้น
นำำ�สายตาและหลักัทััศนียีวิิทยาชัดัเจน รายละเอียีดกลุ่่�มคนในภาพถูกูให้ค้วามสำำ�คัญัเท่า่กันักับัรายละเอียีดของอาคาร
สถาปััตยกรรมและทิิวทััศน์์ที่่�เป็็นฉากหลััง

3. วัันที่่�พระเป็็นเจ้้าทรงพิิพากษาบรรดาประชาชาติิต่่าง ๆ ซึ่่�งจะเกิิดขึ้้�นหลัังจากการคืืนชีีพของบรรดาผู้้�ตายและการมาครั้้�งที่่�สองของพระเยซูู หััวข้้อนี้้�เป็็นที่่�นิิยม
ทำำ�ในงานศิิลปะต่่าง ๆ
4. “The Allegory of good and bad Government,” Wikipedia, Accessed in February 20, 2020, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Allegory_
of_Good_and_Bad_Government.
5. สำำ�นัักงานหอสมุุดแห่่งชาติิ กลุ่่�มหนัังสืือตััวเขีียนและจารึึก, ต้้นร่่างรููปภาพขรััวอิินโข่่ง (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักหอสมุุดแห่่งชาติิ, 2559), 11.

ภาพที่่� 14 (ภาพซ้้าย) และภาพที่่� 15 (ภาพขวา) จิิตรกรรมศาลากลางจัังหวััด เมืืองเซีียน่่า 
(The Sala de' Nove in the Palazzo Publico c 1338-1339, Siena)

ที่่�มา : “The Allegory of good and bad Government,” Wikipedia, Accessed in February 20, 
2020, https://en.wikipedia.org/wiki/The_Allegory_of_Good_and_Bad_Government.

หลัักการเขีียนทััศนีียวิิทยากัับการเขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนังไทย
	ผลจากการศึึกษาพบว่่างานจิิตรกรรมฝาผนัังไทยในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว รััชกาลที่่� 4 

ได้้รัับอิิทธิพลตะวัันตก ซึ่่�งนอกจากจะส่่งผลให้้รููปแบบและเรื่่�องราวในภาพจิิตรกรรมเปลี่่�ยนแปลงไปแล้้วยัังส่่งผลให้้
เกิิดเทคนิิคการเขีียนภาพที่่�เป็็น 3 มิิติิ เริ่่�มใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาเข้้ามาในการเขีียนภาพคล้้ายกัับภาพวาดแบบตะวัันตก 
โดยเฉพาะในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังปริิศนาธรรมทั้้�งที่่�วััดบวรนิิเวศวิิหารและวััดบรมนิิวาสซึ่่�งเขีียนโดยจิิตรกรเอก  
ขรััวอิินโข่่ง ดัังท่ี่�ปรากฎเป็็นคำำ�อธิิบายของสมเด็็จฯ กรมพระยาดำำ�รงราชานุุภาพที่่�บัันทึึกในสาสน์์สมเด็็จ 
มีีหลัักฐานว่่า ขรััวอินโข่่งไม่่เคยเดิินทางไปต่่างประเทศแต่่อาศััยภาพพิิมพ์์ที่่� เข้้ามาขายในกรุุงเทพฯ   
เป็็นแบบแผนในการวาดภาพ โดยเฉพาะภาพที่่�ได้้จากอเมริิกาเป็็นส่่วนใหญ่่ ซึ่่�งเป็็นรููปกระดาษปิิดฝาเรืือน 
ที่่�เข้้ามาขายในศตวรรษที่่� 195 นำำ�มาซึ่่�งการสืืบค้้นว่่าในยุุคสมััยดัังกล่่าวมีีการนำำ�การเขีียนภาพแบบตะวัันตก
มาใช้้ได้้อย่่างไร จากการศึึกษาเม่ื่�อเทีียบจากระยะเวลาพบว่่าช่่วงรััชสมััยของรััชกาลท่ี่� 4 ใน พ.ศ. 2410-2453  
ตรงกัับ ค.ศ.1867-1910  ซึ่่�งเป็็นช่่วงต้้นศตวรรษที่่� 19 เป็็นยุุคสมััยที่่�ชาวตะวัันตกหรืือยุุโรปนิิยมการใช้้ 
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ภาพที่่� 16 ภาพ Scenic wallpaper บนผนัังห้้องภายในทำำ�เนีียบขาว  
(View of North America ,1834)

ที่่�มา : “Diplomatic Reception Room,” The White House Museum, Accessed in  
February 20, 2020, http://www.whitehousemuseum.org/floor0/diplomatic-room.htm.

6. กระดาษพิิมพ์์รููปภาพขนาดใหญ่่สำำ�หรัับปิิดอาคารบ้้านเรืือน และเป็็นสิินค้้าที่่�ตกแต่่งที่่�ได้้รัับความนิิยมในยุุโรปและอเมริิกาในสมััยคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 หรืือใน
สมััยรััชกาลที่่� 3
7. วิิไลรััตน์์ ยัังรอด และธวััชชััย องค์์วุุฒิิเวทย์์, ถอดรหััส ภาพผนััง พระจอมเกล้้า-ขรััวอิินโข่่ง (นนทบุุรีี : มิิวเซีียมเพรส, 2559), 49.

ภาพที่่� 17 ภาพตััวอย่่างของ Scenic wallpaper ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19
ที่่�มา : “Papiers peints panoramiques,” Papiers de Paris, Accessed in February 20, 2020,

https://www.papiersdeparis.com/papiers-peints-anciens-7/promenade-dans-un-parc-papier-peint.

กระดาษปิิดฝาเรืือนหรืือเรีียกว่่า Scenic wallpaper6 (Landscape wallpaper หรืือ Panoramic wallpaper)  
เป็็นภาพทิิวทััศน์์มุุมกว้้าง เหมืือนจริิงขนาดใหญ่่ซึ่่�งมีีทั้้�งทิิวทััศน์์เมืือง ภาพชนบทที่่�มีีท้้องทุ่่�ง ต้้นไม้้ ภููเขา7  

(ภาพที่่� 16-17) มาตกแต่่งอาคารซึ่่�งส่่งผลด้้านจิิตวิิทยาแก่่ผู้้�อยู่่�อาศััยให้้ความรู้้�สึึกว่่าตนกำำ�ลังอยู่่�ท่ามกลางธรรมชาติิ 
การเขีียนภาพจิิตรกรรมไทยในสมััยนั้้�นจึึงอาจได้้รัับอิิทธิิพลมาจากการเขีียนวิิวทิิวทััศน์์รวมทั้้�งการใช้้หลัักทััศนีียวิิทยา
จากภาพ Scenic wallpaper เหล่่านี้้�ได้้
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ในสมััยนั้้�นยัังมีีภาพฝรั่่�งที่่�เริ่่�มมีีผลต่่องานจิิตรกรรมไทย ภาพอาคาร สถานที่่� ผู้้�คน สิ่่�งของต่่าง ๆ นั้้�นยัังอาจมีี
ที่่�มาจากแหล่่งอื่่�น ๆ ได้้เช่่น ภาพพิิมพ์์หิิน (Lithography)8 (ภาพที่่�18) มีีบัันทึึกของ Edmund Roberts ทููตอเมริิกััน
ที่่�เดินิทางมาสยามเมื่่�อสมัยัรัชักาลที่่� 3 ได้พ้บกับัเจ้า้พระยาพระคลังัที่่�บ้า้น โดยได้น้ึกึถึงึการตกแต่ง่บ้า้นของเจ้า้พระยา
ว่า่มีภีาพพิิมพ์ร์ูปูการรบของอัังกฤษและภาพทิิวทัศัน์ช์นบทประดัับอยู่่�9 และยัังอาจมีีภาพลายเส้้นขาวดำำ�ในส่ื่�อสิ่่�งพิมิพ์์
ต่่าง ๆ หรืือภาพวาดบนกระจก “Reverse Glass Painting” จากสมััยนั้้�นที่่�อาจเป็็นต้้นแบบของบรรยากาศแบบ 
ตะวัันตกในภาพปริิศนาธรรมที่่�วััดบวรนิิเวศวิิหารและวััดบรมนิิวาส

ภาพที่่� 18 ภาพพิิมพ์์หิินในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19 (Lithography) 

ที่่�มา : “Scenery of Great Britain and Ireland in Aquatint and Lithography 1770-1860,” 

Oak Knoll, Accessed in February 20, 2020, https://www.oakknoll.com/.

ในช่่วงรััชกาลท่ี่� 4 ตรงกัับสมััยต้้นศตวรรษท่ี่� 19 ยัังมีีสื่่�อในลัักษณะอ่ื่�นที่่�เกิิดขึ้้�นและอาจแพร่่หลาย
เข้้ามาในประเทศไทยในช่่วงเวลานั้้�น แต่่ยัังไม่่มีีหลัักฐานที่่�แน่่ชััดว่่าจะมีีผลต่่อภาพจิิตรกรรมไทยหรืือไม่่ได้้แก่่  
ภาพ Postcard 10 ซึ่่�งเป็น็ภาพขนาดเล็็ก น่า่จะถืือกำำ�เนิดิหลัังภาพถ่า่ยในสมัยันั้้�นเพราะตามหลัักฐานท่ี่�ปรากฏภาพใน  
Postcard มัักเป็็นภาพจริิงมีีรายละเอีียดระยะภาพที่่�ชััดเจนที่่�น่่าจะมาจากภาพถ่่าย (ภาพที่่� 19)

ภาพที่่� 19 ภาพตััวอย่่างของ Postcard ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19

ที่่�มา : “A peek at the postcard collection of Swiss entrepreneur Adolf Feller (1879-1931),” 

The World in Pocket-size Format, Accessed in February 20, 2020,  

https://www.swissinfo.ch/eng/the-world-in-pocket-size-format/32387504. 

8. ภาพพิิมพ์์หิินเป็็นเทคนิิคการพิิมพ์์ภาพแบบใหม่่ ที่่�ถููกค้้นพบขึ้้�นราว พ.ศ. 2339 ทำำ�ให้้สามารถพิิมพ์์ได้้รวดเร็็วและราคาถููก โดยผู้้�ซื้้�อนิิยมนำำ�ไปประดัับแขวนบ้้าน 
มีีความเป็็นไปได้้ว่่าชนขั้้�นนำำ�ของสยามอาจจะสั่่�งซื้้�อเข้้ามาเช่่นกััน
9. วิิไลรััตน์์ ยัังรอด และธวััชชััย องค์์วุุฒิิเวทย์์, ถอดรหััส ภาพผนััง พระจอมเกล้้า-ขรััวอิินโข่่ง (นนทบุุรีี : มิิวเซีียมเพรส, 2559), 50-51.
10. ถืือกำำ�เนิิดขึ้้�นครั้้�งแรกที่่�อเมริิกา ในปีี 1861 โดยมีีจุุดมุ่่�งหมายหลัักเพื่่�อความสะดวกในการส่่งข้้อความสั้้�น ๆ ถึึงกััน postcard เกิิดขึ้้�นในประเทศไทยในสมััย
ปลายรััชกาลที่่� 5 



175

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.2 JULY-DECEMBER 2022

จากการศึึกษาหลัักทััศนีียวิิทยาเปรีียบเทีียบในภาพแรงบัันดาลใจอย่่าง Scenic wallpaper และภาพพิิมพ์์
หิินเพ่ื่�อเปรีียบเทีียบกัับหลัักการใช้้ทััศนีียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมพบว่่า Scenic wallpaper มีีลัักษณะของการวาด
ภาพฉากต่่าง ๆ มาวางเรีียงต่่อกััน เห็็นได้้ชััดจากเส้้นนำำ�สายตาของอาคารในภาพมีี จุุดนำำ�สายตามากกว่่า 1 จุุดและ
เป็็นจุุดนำำ�สายตาที่่�แยกกัันเป็็นของแต่่ละภาพ แต่่สร้้างให้้เกิิดความต่่อเนื่่�องกัันของภาพทั้้�งหมดด้้วยองค์์ประกอบอื่่�น
ในสวน (ภาพท่ี่� 20) ใช้้กลุ่่�มต้้นไม้้เป็็นตััวกั้้�นฉากก่่อนท่ี่�จะเปลี่่�ยนภาพทำำ�ให้้ดููเสมืือนว่่าเป็็นภาพต่่อเน่ื่�องกัันทั้้�งหมด 
ลัักษณะของรายละเอีียดภาพในระยะหน้้า เช่่นกลุ่่�มผู้้�คนในภาพไม่่ถููกให้้รายละเอีียดเหมืือนกลุ่่�มคนในภาพจิิตรกรรม
สมัยัฟ้ื้�นฟููศิลิปวิิทยา มักัเน้้นภาพรวมของบรรยากาศท่ี่�อยู่่�ในระยะฉากหลััง มีเีส้้นระดัับสายตาปกติิ (Man’s Eye View) 
อยู่่�ในระดัับเดีียวกัันกัับคนที่่�อยู่่�ในบ้้านเรืือน เพื่่�อให้้รู้้�สึึกเสมืือนว่่าอยู่่�ท่่ามกลางธรรมชาติิที่่�เป็็นบรรยากาศเดีียวกัันกัับ 
Scenic wallpaper

ภาพที่่� 20 ภาพแสดงจุุดนำำ�สายตาตามหลัักทััศนีียวิิทยาใน Scenic wallpaper

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย (ดััดแปลงจากภาพที่่� 17 ภาพ Scenic wallpaper ในคริิสต์์ศตวรรษที่่� 19

ของ Papiers peints panoramiques)

ในขณะท่ี่�ภาพพิิมพ์์หิิน ภาพวาดบนกระจกและภาพพิิมพ์์ขาวดำำ�ท่ี่�ใช้้ประดัับตกแต่่งบ้้าน มัักจะแสดงภาพ
ฉากเดีียว มีีจุุดนำำ�สายตาจุุดเดีียวในภาพ อาจจะมีีทั้้�งเส้้นสายตาระดัับปกติิ (Man’s Eye View) และเส้้นสายตาแบบ
ตานกมอง (Bird’s Eye View) มีีรายละเอีียดที่่�ลดทอนไม่่ชััดเจนเหมืือนภาพถ่่าย ส่่วน Postcard มีีมุุมมองและราย
ละเอีียดที่่�เหมืือนจริิงตามภาพถ่่าย  

จากการศึกึษาภาพจิติรกรรมฝาผนังัในวัดักลุ่่�มตัวัอย่า่งในสมัยัรัชักาลท่ี่� 4 พบว่า่ส่ว่นใหญ่ม่ีกีารเขียีนภาพแบบ
จิิตรกรรมประเพณีีที่่�สืืบต่่อมาจากรััชกาลที่่� 3 ภาพเป็็นลัักษณะแบบอุุดมคติิเน้้นลวดลายวิิจิิตรบรรจง มีีการปิิดทอง
ลงบนภาพและนิิยมเขีียนภาพแบบตานกมอง (Bird’s Eye View) แต่่ผสมผสานเทคนิิคตะวัันตกที่่�เน้้นความสมจริิง
มากยิ่่�งขึ้้�น นอกจากนี้้�ยัังปรากฏฉากท่ี่�เป็็นอาคารแบบตะวัันตกเป็็นจิิตรกรรมไทยประเพณีีผสมกัับแบบตะวัันตก  
ยกเว้้นภาพปริิศนาธรรมวััดบวรนิิเวศวิิหารและวััดบรมนิิวาสที่่�มีีบรรยากาศโดยรวมแบบตะวัันตกเป็็น  
จิติรกรรมตะวัันตกหรืือแบบสััจนิยิม จนน่่าเชื่่�อได้้ว่่ามีต้ี้นแบบการวาดมาจากภาพฝรั่่�งโดยมีกีารแสดงภาพแบบทัศันียีวิทิยา 
ช่่างเขีียนที่่�เป็็นพระบุุคคลสำำ�คััญเป็็นผู้้�นำำ�ในการเปลี่่�ยนแปลงครั้้�งนี้้�คืือ ขรััวอิินโข่่ง ซึ่่�งเป็็นจิิตรกรเอกในสมััยรััชกาลที่่� 
4 มีีความสามารถทั้้�งวาดภาพแบบไทยโบราณ ภาพเทวดา ยัักษ์์ ปะปนกัับการวาดภาพแบบตะวัันตกและเป็็นจิิตรกร
ไทยคนแรกที่่�ได้น้ำำ�แนวคิดิการวาดภาพแบบตะวันัตกมาใช้ ้ซึ่่�งภาพที่่�ปรากฏในสมุดุไทยต้น้ร่า่งรูปูภาพขรัวัอินิโข่ง่พบว่า่ 
ขรััวอิินโข่่งได้้ร่่างภาพที่่�มีีเรื่่�องการผลัักระยะและการวาดแบบมีีหลัักทััศนีียวิิทยาด้้วย11

11. สำำ�นัักงานหอสมุุดแห่่งชาติิ กลุ่่�มหนัังสืือตััวเขีียนและจารึึก, ต้้นร่่างรููปภาพขรััวอิินโข่่ง (กรุุงเทพฯ : สำำ�นัักหอสมุุดแห่่งชาติิ, 2559), 10.
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การวิิเคราะห์์และเปรียบเทีียบจิิตรกรรมฝาผนัังพระอุุโบสถวััดกลุ่่�มตััวอย่่าง    
วััดบรมนิิวาส จิิตรกรรมท่ี่�นำำ�มาศึึกษาคืือ จิิตรกรรมในพระอุุโบสถ (ภาพท่ี่�21-22) ซึ่่�งมีีอยู่่�ด้วยกััน 2 ส่่วน 

ได้้แก่่ จิิตรกรรมเหนืือกรอบหน้้าต่่าง เขีียนภาพปริิศนาธรรมต่่อเนื่่�องทั่่�วผนัังทั้้�งสี่่�ด้้าน คล้้ายคลึึงกัับที่่�วััดบวรนิิเวศ
วิิหาร นอกจากนี้้�ที่่�ส่่วนบนสุุดของผนัังยัังปรากฏภาพดาวเคราะห์์ในระบบสุุริิยจัักรวาลตามความเป็็นจริิง  สะท้้อนให้้
เห็น็ถึงึการนำำ�เรื่่�องราวสัจันิยิมมาแสดงออกแทนภาพจักัรวาลในคติไิตรภูมูิแิบบประเพณีขีณะที่่� จิติรกรรมระหว่า่งช่อ่ง
หน้้าต่่าง เขีียนเรื่่�องประเพณีีต่่าง ๆ ในสัังคมไทย

ภาพจิิตรกรรมปริิศนาธรรมในวััดบรมนิิวาสมีีรููปแบบการจััดองค์์ประกอบและการวางภาพคล้้ายกัับ  
Scenic wallpaper ซึ่่�งเป็็นลัักษณะของการวาดภาพฉากต่่าง ๆ มาวางเรีียงต่่อกััน ภาพจิิตรกรรมที่่�นำำ�มาศึึกษาหลััก
ทัศันียีวิทิยาได้แ้ก่ ่ภาพจิติรกรรมเหนืือกรอบหน้า้ต่า่งห้อ้งที่่� 2 ตอนพระพุทุธเจ้า้เปรียีบเป็น็นายสำำ�เภา เป็น็ภาพเรืือใหญ่่
กลางมหาสมุุทรและมีีเรืือขนาดเล็็กลำำ�หนึ่่�งกำำ�ลัังจัับวาฬอยู่่�กลางทะเล (ภาพที่่� 23-24) พบว่่ามีีรููปแบบการเขีียนแบบ 
3 มิิติิ ใช้้หลัักทััศนียวิิทยาแสดงระยะใกล้้ไกลแต่่ยัังไม่่ถููกต้้องนััก มีีเส้้นระดัับสายตาอยู่่�ท่ี่�ขอบฟ้้าจรดทะเลเบื้้�องหน้้า
แต่่ไม่่มีีจุุดนำำ�สายตาที่่�ชััดเจน ผลัักระยะให้้เห็็นเรืือลำำ�ที่่�อยู่่�หน้้า แต่่เรืือลำำ�เล็็กที่่�อยู่่�ในระยะหน้้าควรมีีขนาดใหญ่่กว่่านี้้�  
กลุ่่�มคนแต่่งกายแบบตะวัันตกอยู่่�ในระยะหน้้าและมีีขนาดเล็็ก อาจเป็็นเพราะช่่างต้้องการเทีียบสััดส่่วนให้้เห็็น
มหาสมุุทรที่่�มีีขนาดยิ่่�งใหญ่่และเป็็นสััดส่่วนจริิงที่่�สััมพัันธ์์กัับธรรมชาติิ ลัักษณะการวาดเป็็นแบบลดทอนรายละเอีียด
ของกลุ่่�มคนแต่่เน้้นบรรยากาศโดยรวมที่่�อยู่่�ในฉากหลััง มีีลัักษณะการเขีียนคล้้ายภาพ Scenic wallpaper

ภาพที่่� 21 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 22 (ภาพขวา) ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 23 (ภาพซ้้าย) จิิตรกรรมตอน 

พระพุุทธเจ้้าเปรีียบเป็็นนายสำำ�เภา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 24 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น 

ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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วััดปทุุมวนาราม จิิตรกรรมที่่�นำำ�มาศึึกษาคืือ จิิตรกรรมในพระอุุโบสถ (ภาพที่่� 25) ซึ่่�งมีีอยู่่�ด้้วยกััน 2 ส่่วน
ได้้แก่่ จิิตรกรรมเหนืือกรอบหน้้าต่่าง ซึ่่�งเขีียน จิิตรกรรมฝาผนัังสุุทััสสนนคร และ จิิตรกรรมฝาผนัังระหว่่าง
ช่่องหน้้าต่่างและประตูู เขีียนเรื่่�อง สัังฆกรรมวิิธีีในพระวิินััย ภาพจิิตรกรรมที่่�นำำ�มาศึึกษาหลัักทััศนีียวิิทยาได้้แก่่  
ภาพจิิตรกรรมจิิตรลดาวัันอุุทยานและจิิตรลดาโบกขรณีี (ภาพท่ี่� 26) พบว่่ามีีการเขีียน Perspective แบบ 
Bird’s Eye View ผสมผสานกัับจิิตรกรรมไทยประเพณีีเขีียนภาพอาคารแบบออบบลิิค (Oblique) ใช้้หลััก  
Perspective ผสมผสานเส้้นขนานกัับเส้้นเฉีียงที่่�แสดงความลึึก (ภาพที่่� 27) และหากทดลองปรัับภาพเมื่่�อมีีการเขีียน
จุดุรวมสายตาใหม่่เพ่ื่�อให้้ภาพออกมาใกล้้เคีียงกัับภาพจิิตรกรรมเดิิมพบว่่า ต้อ้งเป็็นการเขียีนภาพ Perspective แบบ 
Bird’s Eye View ที่่�มีีจุุดรวมสายตา 2 จุุด (ภาพที่่� 28)

ภาพที่่� 25 (ภาพซ้้าย) จิิตรกรรมภายในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 26 (ภาพขวา) จิิตรกรรมภายในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

  ภาพที่่� 27 (ภาพซ้้าย) ภาพร่่างลายเส้้น 

บนจิิตรกรรมต้้นแบบ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 28 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น

ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพจิิตรกรรมผนังัท่ี่� 2 จิติรกรรมฝาผนังัตอนกฐิินกรรม (ภาพท่ี่� 29-30) พบว่า่มีรีูปูแบบการเขียีน Perspective 
แบบ Bird’s Eye View ผสมผสานกัับจิิตรกรรมไทยประเพณีีใช้ก้ารเขียีนเส้้นขนาน ผสมผสานกัับ Perspective แบบ
จุดุเดีียว เขียีนอาคารเกืือบถููกต้อ้งตามหลัักทัศันียีวิทิยา องค์์ประกอบในภาพมีีเพีียงอาคารท่ี่�อยู่่�ในระยะกลาง (Middle 
Ground) และกลุ่่�มคนที่่�มีีขนาดเล็็กอยู่่�ในระยะหน้้า (Fore Ground) วาดต้้นไม้้ลำำ�ต้นตรงเดี่่�ยวที่่�เด่่นอยู่่�กลางภาพ 
เขีียนไล่่เฉดสีีท้้องฟ้้าให้้บรรยากาศสมจริิง
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ภาพที่่� 29 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมผนัังที่่� 2 

จิิตรกรรมฝาผนัังตอนกฐิินกรรม
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 30 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น

     ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

เมื่่�อมองภาพรวมของจิติรกรรมฝาผนังัทั้้�งหมดจะพบว่า่ ภาพจิติรกรรมด้า้นบนและด้า้นล่า่งเป็น็คนละเรื่่�องราว
กัันแต่่ช่่างมีีความพยายามที่่�จะวาดให้้เสมืือนว่่าภาพจิิตรกรรมทั้้�งหมดเป็็นเรื่่�องต่่อเนื่่�องกัันด้้านบนเป็็นภาพสระเเละ
สวนทั้้�ง 4 ทิิศบนสวรรค์์ชั้้�นดาวดึึงส์์ ดัังที่่�ปรากฏในไตรภููมิิโลกวิินิิจฉยกถา ส่่วนภาพจิิตรกรรมเรื่่�อง สัังฆกรรมวิิธีีใน
พระวิินััยที่่�ผนัังระหว่่างช่่องหน้้าต่่าง ช่่างวาดให้้เสมืือนต่่อเนื่่�องกัับภาพจิิตรกรรมทั้้�งหมดโดยใช้้โทนสีีและบรรยากาศ
เดีียวกัันจึึงเกิิดลัักษณะภาพเหมืือน Scenic wallpaper เป็็นภาพทิิวทััศน์์ที่่�ต่่อเนื่่�องกััน

วััดราชประดิิษฐสถิิตมหาสีีมาราม จิติรกรรมท่ี่�นำำ�มาศึกึษาคืือ จิติรกรรมในพระอุโุบสถ (ภาพที่่� 31) จิติรกรรม
ฝาผนัังมีอียู่่�ด้ว้ยกันั 2 ส่ว่นได้แ้ก่ ่จิติรกรรมเหนือืกรอบหน้้าต่า่ง เขียีนภาพหมู่่�เทวดามาสักัการะพระพุทุธเจ้า้โดยรอบ 
ลักัษณะเป็น็กลุ่่�มพรหม เทวดานางฟ้า้หลายกลุ่่�มลอยมาในอากาศโดยใช้พ้ื้้�นหลังัเป็น็สีที้อ้งฟ้า้ จิติรกรรมลักัษณะนี้้�นับั
ได้ว้่า่เป็น็ภาพเทพชุมุนุมุรูปูแบบใหม่ซ่ึ่่�งเขียีนหมู่่�เทวดาโดยไม่จ่ำำ�เป็น็ต้้องแยกลำำ�ดับชั้้�นเหมืือนอย่า่งจิิตรกรรมประเพณีี 
ส่่วน จิิตรกรรมฝาผนัังระหว่่างช่่องหน้้าต่่างและประตูู ผนัังด้้านหน้้าพระอุุโบสถเขีียน ภาพเหตุุการณ์์สุุริิยุุปราคา
ในฉากพระบรมมหาราชวััง และผนััง ส่่วนที่่�เหลืือปรากฏเรื่่�อง พระราชพิิธีีสิิบสองเดืือน ซึ่่�งสัันนิิษฐานว่่าเขีียนขึ้้�น
ในสมััยพระบาทสมเด็็จพระจุุลจอมเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว โดยเป็็นการระลึึกถึึงภาพเหตุุการณ์์บ้้านเมืืองและขนบธรรมเนีียม
ในสมััย   พระราชบิิดาของพระองค์1์2

ภาพที่่� 31 ภาพแสดงจิิตรกรรมภายในพระอุุโบสถ

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

12. พิิชญา สุ่่�มจิินดา, ราชประดิิษฐพิิพิิธทรรศนา (กรุุงเทพฯ : วััดราชประดิิษฐสถิิตมหาสีีมาราม, 2555), 130.
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จากภาพจิติรกรรมโดยรวม การจัดัองค์ป์ระกอบมีรูีูปแบบท่ี่�เป็น็แบบแผนที่่�สัังเกตได้้โดยแบ่่งเป็น็สามส่่วนด้้วย
กััน ส่่วนแรก คืือส่่วนฉากหลััง เป็็นภาพพระบรมมหาราชวัังซึ่่�งอยู่่�กลางกรอบภาพแสดงภาพพระราชพิิธีี ส่่วนที่่�สอง 
คืือส่่วนล่่างของภาพเป็็นภาพรายละเอีียดของพิิธีี ส่่วนที่่�สาม เป็็นส่่วนบนของกรอบภาพ เขีียนฉากทิิวทััศน์์ธรรมชาติิ
หรืือฉากบ้้านเมืืองเป็็นพื้้�นหลััง ใช้ห้ลัักทัศันียีวิทิยาในภาพ สังัเกตได้้จากการใช้เ้ส้้นขอบฟ้้ารวมถึึงจุุดรวมสายตาในภาพ 
จึงึทำำ�ให้ภ้าพมีมีิติิลิึกึเข้า้ไปตามแบบจิิตรกรรมตะวัันตก โดยช่่างมีคีวามพยายามท่ี่�จะใช้เ้ทคนิิคตะวันัตกร่ว่มกับัการจัดั
องค์์ประกอบภาพ ซ้้อนฉากกัันขึ้้�นไปตามแบบแผนที่่�พบในจิิตรกรรมประเพณีี เพื่่�อให้้ภาพมีีความต่่อเนื่่�องกัันเสมืือน
ภาพเดีียวกัันทั้้�งที่่�แสดงภาพคนละฉาก จิิตรกรรมมีีลัักษณะคล้้ายภาพ Scenic wallpaper

นอกจากนี้้�ยังัได้ศ้ึกึษาภาพจิติรกรรมสุรุิยิุปุราคาในพระบรมมหาราชวังั พบหลักัฐานการใช้ภ้าพถ่า่ยมาเป็น็ต้น้
แบบในการวาดภาพสถาปัตัยกรรมในงานจิิตรกรรม ภาพหมู่่�ในพระมหามณเฑียีรในฉากสุุริยิุปุราคามีีความถูกูต้อ้งใกล้้
เคีียงกัับความเป็็นจริิง จากการเปรีียบเทีียบภาพถ่่ายพระที่่�นั่่�งดุุสิิดาภิิรมย์์ในปััจุุบัันซึ่่�งปรากฏเป็็นภาพในฉากสำำ�คััญ
ทั้้�งภาพในอดีีตและปััจจุุบัันพบว่่า ภาพจิิตรกรรมสุุริิยุุปราคาในวััดราชประดิิษฐ์์ถููกวาดขึ้้�นก่่อนที่่�วััดเสนาสนาราม 
จากหลัักฐานซุ้้�มตะเกีียงในภาพถ่่ายที่่�ยัังคงอยู่่�เมื่่�ออดีีต เหมืือนดัังภาพในวััดราชประดิิษฐ์์และถููกรื้้�อออกในสมััยถััด
มา จึึงไม่่ปรากฏในรููปถ่่ายพระที่่�นั่่�งดุุสิิดาภิิรมย์์ในปััจุุบััน (ภาพที่่� 32-34) การเขีียนโดยใช้้ฉากในพระบรมมหาราชวััง
แทนท่ี่�จะเป็็นสถานท่ี่�จริิงท่ี่�อำำ�เภอหว้้ากอ จ.ประจวบคีีรีขีันัธ์์ ก็เ็พ่ื่�อให้้เป็็นแนวคิิดท่ี่�สอดคล้้องกัับฉากโดยรวมของภาพ 
พระราชพิิธีีสิิบสองเดืือนเพื่่�อให้้มีีบรรยากาศที่่�กลมกลืืนกัันทั้้�งวิิหารหลวง

ภาพที่่� 32 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมสุุริิยุุปราคาที่่�วััดราชประดิิษฐสถิิตมหาสีีมาราม

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 33 (ภาพกลาง) และภาพที่่� 34 (ภาพขวา) ภาพพระที่่�นั่่�งดุุสิิดาภิิรมย์์ในปััจุุบัันและในอดีีต

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

จากการศึึกษาภาพจิิตรกรรมพบว่่าใช้้หลัักทััศนีียวิิทยา (Perspective) กัับการเขีียนภาพอาคาร โดยมีีการใช้้
ภาพถ่า่ยมาเป็น็แบบในการเขียีน การผนวกเหตุกุารณ์จ์ริงิกับัสถานที่่�จริงิช่ว่ยทำำ�ให้ช้่า่งสามารถเขียีนภาพได้ส้มจริงิมาก
ขึ้้�น ถึงึแม้้จะไม่่ได้้ถูกูต้้องตามหลัักวิิชาการทั้้�งหมด ถืือเป็็นความสามารถของช่่างท่ี่�พยายามวาดภาพให้้เหมืือนจริิงจาก
ความเข้้าใจของช่่างร่่วมกัับการใช้้ภาพถ่่ายต้้นแบบ

วััดปรมััยยิิกาวาส ภาพจิิตรกรรมท่ี่�นำำ�มาศึึกษาคืือ ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถ (ภาพท่ี่� 35) ซึ่่�งมีีอยู่่�ด้วย
กััน 2 ส่่วนได้้แก่ ่จิิตรกรรมเหนืือกรอบหน้้าต่่าง แสดงภาพ พุุทธประวััติิภายหลัังการตรััสรู้้� ส่่วน จิิตรกรรมฝาผนััง
ระหว่่างช่่องหน้้าต่่างและประตูู แสดงภาพ ธุุดงควััตร 13 (ภาพที่่� 36) จิิตรกรรมโดยรวมทั้้�งหมดมีีลัักษณะการเขีียน
ที่่�คล้้ายกััน มีีฉากอาคารที่่�เป็็นทั้้�งแบบไทยและตะวัันตกที่่�มีีหน้้าจั่่�วแบบเพดิิเมนต์์ (Pediment) ฉากหลัังที่่�มีีภููมิิทััศน์์
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ทิวิเขาขนาดใหญ่่เขียีนไล่่แสงเงา 3 มิติิอิย่่างเด่่นชัดัและท้้องฟ้้าที่่�มีกีลุ่่�มเมฆสีีขาวสว่่างสดใสก่่อนท่ี่�จะไล่่สีเีข้ม้ขึ้้�นไปเป็็น
ท้้องฟ้้าโดยใช้้สีีน้ำำ��เงิินและดำำ�ผสมกััน 

ภาพรวมของจิิตรกรรมมีีสีีค่่อนข้้างเข้้มเน้้นการตััดกัันของสีีอย่่างชััดเจน จิิตรกรรมภาพทั้้�งบนกรอบหน้้าต่่าง
และระหว่่างช่่องหน้้าต่่างมีีการจััดองค์์ประกอบที่่�คล้้ายกััน มีีฉากอาคารเป็็นหลัักอยู่่�ตอนกลางของภาพ ส่่วนภาพ
เหตุุการณ์์หลัักอยู่่�ระยะหน้้าและภาพทิิวทััศน์์เป็็นฉากหลััง ภาพรวมของการจััดองค์์ประกอบมีีความคล้้ายคลึึงกัับ
ภาพจิติรกรรมพระราชพิธิีสีิบิสองเดืือน แต่ม่ีกีลุ่่�มอาคารที่่�น้อ้ยกว่า่ มุมุมองที่่�เกิดิขึ้้�นในภาพมีคีวามเหมืือนจริงิมากกว่า่
เนื่่�องจากมีีลัักษณะภาพเป็็น Perspective แบบจุุดเดีียวและ 2 จุุด มีีเส้้นระดัับสายตาปกติิ (Man’s Eye View) 
ลัักษณะภาพจิิตรกรรมมีีความใกล้้เคีียงกัับภาพพิิมพ์์มากกว่่า Scenic wallpaper (ภาพที่่� 17)

ภาพที่่� 35 (ภาพซ้้าย) จิิตรกรรมฝาผนัังในพระอุุโบสถ
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 36 (ภาพขวา) จิิตรกรรมธุุดงควััตร 13
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพจิติรกรรมที่่�นำำ�มาศึกึษาหลักัทัศันียีวิทิยาคืือ ภาพจิติรกรรมผนังัที่่� 22 พุทุธประวัติัิภายหลังัการตรัสัรู้้� (ภาพ
ที่่� 37) ภาพแสดงอาคารพระอุุโบสถอยู่่�ด้้านหลัังแนวกำำ�แพงที่่�มีีอาคารและซุ้้�มประตููแบบตะวัันตก เมื่่�อศึึกษาตามหลััก
ทััศนีียวิิทยาในการเขีียนภาพแล้้ว สัันนิิษฐานได้้ว่่าในภาพมีีการเขีียน Perspective แบบ 2 จุุด คืือมีีจุุดรวมสายตาอยู่่� 
2 ด้า้นของภาพ  หากสัังเกตุุเส้น้เอีียงของแนวกำำ�แพงและเส้้นพื้้�นของพระอุุโบสถด้้านในจะพบว่่ามีกีารวาดได้้เกืือบถููก
หลัักทััศนีียวิิทยา โดยเส้้นนำำ�สายตาเกืือบจะเอีียงเข้้าสู่่�จุุดรวมสายตาเดีียวกััน แต่่มีีความผิิดเพี้้�ยนเพีียงเล็็กน้้อยเม่ื่�อ
เทีียบกัับภาพร่่างลายเส้้นของงานจิิตรกรรมที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยาอย่่างวิิชาการ (ภาพที่่� 38)

ภาพที่่� 37 (ภาพซ้้าย) ภาพจิิตรกรรมผนัังที่่� 22  

พุุทธประวััติิภายหลัังการตรััสรู้้� 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 38 (ภาพขวา) ภาพร่่างลายเส้้น

ที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา 
ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย
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วััดราชาธิิวาส มีภีาพจิติรกรรมท่ี่�ใช้ห้ลักัทัศันียวิทิยาได้ถู้กูต้อ้ง จิติรกรรมในพระอุโุบสถเขียีนภาพทศชาติเิรื่่�อง 
เวสสันัดรชาดก ซึ่่�งสมเด็จ็เจ้า้ฟ้า้กรมพระยานริศิรานุวุัตัติวิงศ์ท์รงออกแบบร่า่งและให้น้ายคาร์โ์ร ริโิกลี ี(Carlo Rigoli) 
จิติรกรชาวอิติาลี ีเป็น็ผู้้�ขยายแบบและลงสีโีดยใช้เ้ทคนิคิการเขียีนแบบตะวันัตกคืือวิธิีปูีูนเปียีก ลักัษณะการเขียีนเหมืือน
จริงิทั้้�งฉากธรรมชาติิและภาพบุคุคล13  รวมทั้้�งฉากอาคารบ้า้นเรืือน โดยภาพจิติรกรรมที่่�นำำ�มาศึกึษาหลักัทัศันียีวิิทยา
คืือภาพจิิตรกรรม เวสสัันดรชาดก กััณฑ์์ที่่� 3 ทานกััณฑ์์ พระเวสสัันดรพระราชทานช้้างปััจจััยนาเคนทร์์ช้้างคู่่�บ้้านคู่่�
เมืือง (ภาพที่่� 39-40) จากการศึึกษาการใช้้หลัักทััศนีียวิิทยาในภาพพบว่่าเป็็นการเขีียน Perspective แบบ 2 จุุด มีี
เส้น้นำำ�สายตาและจุดุนำำ�สายตาชัดัเจน ระดับัสายตาของคนในภาพเท่า่กันัหมด แต่ข่นาดของตัวับุคุคลจะไม่เ่ท่า่กันัขึ้้�น
อยู่่�กับัระยะท่ี่�อยู่่�ในภาพคืือระยะหน้า้จะมีขีนาดใหญ่ ่และระยะหลังัจะมีขีนาดเล็ก็ลงไปตามหลักัวิชิาการ ส่ว่นคนที่่�นั่่�ง
จะมีีระดัับต่ำำ��กว่่าเส้้นระดัับสายตา ภาพแสดงแสงเงาและบรรยากาศเหมืือนจริิงดัังตาเห็็น

ภาพที่่� 39 ภาพจิิตรกรรม เวสสัันดรชาดก กััณฑ์์ที่่� 3 ทานกััณฑ์์

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

ภาพที่่� 40 ภาพร่่างลายเส้้นของงานจิิตรกรรมที่่�ปรัับใหม่่ตามหลัักทััศนีียวิิทยา

ที่่�มา : ผู้้�วิิจััย

รููปแบบของทััศนีียวิิทยาที่่�เกิิดขึ้้�นในภาพจิิตรกรรม
จากการศึึกษาเปรีียบเทีียบภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างในสมััยรััชกาลที่่� 4 และ 5 ในเรื่่�อง

หลัักทััศนีียวิิทยาในการเขีียนภาพจิิตรกรรมพบว่่าภาพจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลท่ี่� 4 มีีลัักษณะการใช้้ Perspective  
แบบ Bird’s Eye View มีีลัักษณะย่่อยได้้ดัังนี้้� 

1. กลุ่่�มท่ี่�เขีียนจิิตรกรรมโดยใช้้ Perspective แบบ Bird’s Eye View ร่่วมกัับการผลัักระยะ ไม่่มีีจุุดนำำ�
สายตา ใช้้เส้้นนอนหรืือเส้้นขนานในการผลัักระยะภาพให้้ภาพดููมีีความลึึก มีีเส้้นระดัับสายตาอยู่่�ใน ส่่วนบนของ
ภาพ ลัักษณะท่ี่�เกิิดขึ้้�นเป็็นภาพ 3 มิิติิ มีีการผสมกัับภาพแบบออบบลิิค (Oblique) ได้้แก่่ วััดโสมนััสราชวรวิิหาร  

13. ศัักดิ์์�ชััย สายสิิงห์์, พุุทธศิิลป์์สมััยรััตนโกสิินทร์์ พััฒนาการของช่่างและแนวคิิดที่่�ปรัับเปลี่่�ยน (กรุุงเทพฯ : เมืืองโบราณ, 2556), 535.
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วััดมกุุฏกษััตริิยารามราชวรวิิหาร วััดมหาพฤฒารามวรวิิหาร
2. กลุ่่�มที่่�เขีียนจิิตรกรรมโดยใช้้ Perspective แบบ Bird’s Eye View ร่่วมกัับ Perspective แบบจุุดเดีียว 

(One point perspective) ได้้แก่่ วััดปทุุมวนารามราชวรมหาวิิหาร วััดมหาสมณาราม
3. กลุ่่�มท่ี่�เขีียนจิิตรกรรมโดยที่่�ไม่่ได้้มีีเส้้นนำำ�สายตาอย่่างชััดเจน แต่่ใช้้การผลัักระยะให้้ภาพดููมีีความลึึก 

ได้้แก่่ วััดในกลุ่่�มของช่่างขรััวอิินโข่่ง คืือ วััดบวรนิิเวศวิหารและวััดบรมนิิวาส เป็็นกลุ่่�มท่ี่�มีีแรงบัันดาลใจจากภาพ  
Scenic wallpaper

	ส่่วนภาพจิิตรกรรมในสมััยรััชกาลท่ี่� 5 พบว่่ามีีการใช้้หลััก Perspective แบบจุุดเดีียวและ 2 จุุด ใน 
ภาพจิิตรกรรม ทำำ�ให้้ภาพใกล้้เคีียงกัับภาพท่ี่�ตามองเห็็น นอกจากนี้้�ยัังพบหลัักฐานการใช้้ภาพถ่่ายมาเป็็นต้้นแบบ
ในการวาดภาพ ซึ่่�งอาจจะมีีสื่่�อชนิิดอื่่�น เช่่น ภาพพิิมพ์์หรืือ Postcard เข้้ามาเป็็นแรงบัันดาลใจในการเขีียนภาพใน
ยุุคนี้้� ได้้แก่่ วััดราชประดิิษฐ์์สถิิตมหาสีีมาราม วััดเสนาสนารามและวััดปรมััยยิิกาวาส ส่่วนวััดราชาธิิวาส เป็็นวััดใน 
สมััยรัชักาลที่่� 6 ที่่�นำำ�มาศึกึษาเพิ่่�มเติมิเนื่่�องจากใช้ห้ลักัทัศันียีวิทิยาที่่�ถูกูต้อ้งตามหลักัวิชิาการ เป็น็จิติรกรรมที่่�มีลีักัษณะ
เหมืือนจริิงที่่�สุุดในวััดกลุ่่�มตััวอย่่างนี้้�

จากการศึกึษาภาพจิิตรกรรมโดยใช้ห้ลักัทัศันียวิทิยามาจำำ�แนกลักัษณะการเขียีนภาพ ทำำ�ให้ส้ามารถแบ่่งกลุ่่�ม
ช่่างได้้เป็็น 3 กลุ่่�มหลัักกลุ่่�มที่่� 1 คืือกลุ่่�มที่่�เขีียนภาพแนวจิิตรกรรมไทยประเพณีีผสมผสานในสมััยรััชกาลที่่� 4 กลุ่่�มที่่� 
2 คืือกลุ่่�มช่่างที่่�เขีียนงานแบบจิิตรกรรมตะวัันตกสกุุลช่่างขรััวอิินโข่่ง ที่่�เขีียนงาน 3 มิิติิแบบเน้้นบรรยากาศและกลุ่่�ม
ที่่� 3 คืือกลุ่่�มที่่�เขีียนจิิตรกรรมตะวัันตกแนวสััจนิิยมในสมััยหลััง ซึ่่�งน่่าจะพััฒนาการเขีียนจิิตรกรรมจากภาพพิิมพ์์หรืือ
ภาพถ่่าย

บทสรุุป
การศึึกษาหลัักการของทััศนียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในสมััยรััชกาลท่ี่� 4 และ 5 เป็็นการศึึกษาจิิตรกรรม

แนวใหม่่ที่่�ปรัับเปลี่่�ยนรููปแบบไปสู่่�สัจนิิยม มีีการปรัับเปลี่่�ยนทั้้�งเทคนิิคและเรื่่�องราวการเขีียนเน่ื่�องจากอิิทธิิพลของ
ตะวัันตกที่่�เข้้ามาในยุุคสมััยนั้้�น ก่่อให้้เกิิดงานจิิตรกรรมที่่�ถููกสร้้างขึ้้�นมาใหม่่ตามแบบตะวัันตกซึ่่�งไม่่เคยมีีมาก่่อน ดััง
เช่น่ภาพจิติรกรรมปริศินาธรรมขรัวัอินิโข่ง่ จึงึถืือเป็น็การเปลี่่�ยนแปลงที่่�เกิดิขึ้้�นโดยฉับัพลันัในยุคุสมัยันั้้�นและถืือได้ว้่า่
สื่่�อจากตะวัันตกสำำ�คััญที่่�เข้้ามาเปลี่่�ยนแปลงภาพงานจิิตรกรรมไทยให้้เกิิดเป็็นภาพ 3 มิิติิ มีีผลต่่อการปรัับเปลี่่�ยนงาน
จิิตรกรรมแห่่งยุุคคืือ ภาพ Scenic wallpaper เป็็นผลให้้ช่่างเริ่่�มศึึกษาจนเกิิดกระบวนการคิิดและพััฒนาผสมผสาน
งานจิิตรกรรมไทยเข้า้สู่่�จิตรกรรมแบบสััจนิิยม  นอกจากนี้้�ศิลิปวิิทยาการตะวัันตกต่่าง ๆ  ท่ี่�เข้า้มารวมทั้้�งภาพพิิมพ์์และ
ภาพถ่่าย ล้้วนส่่งผลให้้เกิิดการเขีียนทััศนีียวิิทยาในภาพจิิตรกรรมฝาผนัังของไทย ถืือเป็็นการเปลี่่�ยนแปลงสำำ�คััญที่่�ส่่ง
ผลต่่องานจิิตรกรรมไทยในยุุคต่่อ ๆ มาและควรค่่าแก่่การศึึกษาต่่อไป
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