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	 บทบาทของวาทยกรมีีความสำำ�คััญตั้้�งแต่่เริ่่ �มต้้นของการฝึึกซ้้อมจนถึึงการนำำ�ออกสู่่�การแสดง วาทยกร
เป็็นผู้้�กำำ�หนดทิิศทางของดนตรีี ทั้้�งในการตีีความบทเพลงและการถ่่ายทอดอารมณ์์ความรู้้�สึึกในลีีลาต่่าง ๆ 
ซึ่่�งต้้องรวบรวมความคิิดของทุุกคนในวงดนตรีีให้้เป็็นไปในทิิศทางเดีียวกััน ซึ่่�งกระบวนการเหล่่านี้้�จะเกิิดขึ้้�น
ได้้อย่่างมีีประสิิทธิิภาพนั้้�น วาทยกรจะต้้องศึึกษาบทเพลงที่่ �จะทำำ�การแสดงนั้้�นอย่่างละเอีียดที่่ �สุุดก่่อนถึึง
กำำ�หนดการซ้้อม ควรรู้้�เรื่่ �องข้้อจำำ�กััดและพื้้�นฐานของเครื่่ �องดนตรีีในวงดนตรีี เพื่่ �อสามารถแก้้ปััญหาที่่ �เกิิดขึ้้�น
ได้้ทัันทีีในช่่วงเวลาการฝึึกซ้้อม รวมถึึงการปรัับความสมดุุลของเสีียงของแต่่ละเครื่่ �องดนตรีีให้้มีีความ
กลมกลืืนหรืือปรับัให้เ้ครื่่ �องดนตรีีในบางแนวนั้้�นมีีความสำำ�คัญัและโดดเด่น่ออกมาจากกลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีอื่ �น ๆ
ในวง ซึ่่�งองค์์ความรู้้�ต่่าง ๆ เหล่่านี้้�จะนำำ�เสนอโดยการจััดการแสดง 3 รายการ โดยใช้้ชื่่ �อว่่า ดุุษฎีีนิิพนธ์์การ
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Abstract
	 The art of conducting, one of the most complex and demanding activities in the realm of 
music. The Conductor’s role in music has been the most important part of practice from the very 
beginning to the performance. The conductor also be the music director as well to give all the 
music details about the expression, harmonic details, interpret the score in styles. To achieve the 
process. The conductor has to researches the music score in detail. Reading through the score 
giving the time to study a score to gain knowledge of the work such as dynamic shape, key struc-
ture, the balance of the tunes and emotional sequence. To be able to resolve the situations and 
rebalance the harmony, tone color and dynamic.
	 The objectives of my research are to research on the rehearsal problems and to present 
the effective practicing technique of the Wind Orchestra, to present the unique method of inter-
preting Wind Orchestra literature and to disseminate the knowledge of unique conducting tech-
nique to music society, Through the three performances in the name of doctoral music conducting: 
the symphonic musical legacy for contemporary winds. Hopefully, my contribution will be a  
benefit to other musicians and the public. 
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บทนำำ�
	 วาทยกร ผู้้�นำำ�ในการบรรเลงของวงดนตรีี เป็็นผู้้�ที่่ �ทำำ�ให้้นัักดนตรีีบรรเลงไปพร้้อม ๆ กัันได้้โดยการให้้
จัังหวะด้้วยมืือเปล่่าหรืือด้้วยไม้้เคาะ1 ซึ่่�งคนส่่วนใหญ่่รวมถึึงในประเทศไทยนั้้�นจะเรีียกไม้้เคาะสำำ�หรัับการ
วาทยกรว่่า “บาตอง” (Baton) แต่่สำำ�หรัับในแถบยุุโรปบางประเทศ เช่่น ประเทศอัังกฤษ และในตำำ�ราการ
วาทยกรในบางเล่่มจะเรีียกว่่า “สติ้้�ก” (Stick) ซึ่่�งเคยปรากฏอยู่่�ในตำำ�ราการวาทยกรที่่ �ชื่่ �อว่่า “A Handbook 
on the Technique of Conducting”2 ประพัันธ์์โดยวาทยกรชาวอัังกฤษที่่ �มีีนามว่่า เซอร์์ อาเดรีียน โบลต์์  

(Sir Adrian Boult, 1889-1983) การเรีียกไม้้เคาะใน 2 แบบนี้้� ก็็ขึ้้�นอยู่่�กัับความถนััดของแต่่ละคนที่่ �จะเรีียก
หรืือตามความเคยชิินของในแต่่ละประเทศที่่ �นิิยมใช้้เรีียกกััน วาทยกรจะเป็็นผู้้�ที่่ �ตีีความบทเพลงให้้นัักดนตรีี
บรรเลงเป็็นอัันหนึ่่�งอัันเดีียวกััน วาทยกรต้้องเป็็นผู้้�ที่่ �รัับผิิดชอบมากที่่ �สุุดต่่อคุุณภาพของการแสดงดนตรีีใน
แต่่ละครั้้�ง
	คำ ำ�ว่า่ “วาทยกร” กำำ�หนดให้อ้่า่นได้ ้2 แบบ คืือ วาทะยะกอน กับั วาดทะยะกอน “วาทยกร” หมายถึึง
ผู้้�กำำ�กัับและควบคุุมการบรรเลงหรืือการขัับร้้องของวงดุุริิยางค์์ วงดนตรีี วงนัักร้้องประสานเสีียง ให้้มีีเอกภาพ
รวมทั้้�งตีีความบทเพลงให้้สมบููรณ์์โดยปรกติิใช้้มืือ สายตา และสีีหน้้าท่่าทางเป็็นสื่่ �อในการให้้สััญญาณ  

“วาทยกร” จะเรีียกว่่าผู้้�อำำ�นวยเพลงก็็ได้้ มีีผู้้�ใช้้ผิิดเป็็น “วาทยากร” อยู่่�เสมออาจจะเนื่่ �องมาจากอาศััยแนว
เทีียบจากคำำ�ว่่า “วิิทยาการ” ก็็เป็็นได้้ “วาทยกร” มาจากคำำ�สัันสกฤตคำำ�ว่่า วาทยะ กัับคำำ�บาลีีคำำ�ว่่า กร  

คำำ�ว่่า วาทยะ แปลว่่า เครื่่ �องประโคม เครื่่ �องบรรเลง เครื่่ �องเป่่า ส่่วนคำำ�บาลีีคำำ�ว่่า กร แปลว่่า ผู้้�ทำำ� ใช้้เป็็น
ส่่วนหลัังของคำำ�สมาส เช่่น เกษตรกร จิิตรกร วิิศวกร คณะกรรมการจััดทำำ�พจนานุุกรมศััพท์์ดนตรีีสากล 
ราชบััณฑิิตยสถาน บััญญััติิศััพท์์คำำ�ว่่า “Conductor” เป็็นภาษาไทยว่่า ผู้้�อำำ�นวยเพลงหรืือวาทยกร โดยอ้้างอิิง
มาจากคำำ�ศััพท์์คำำ�ว่่า “Conducting” ซึ่่�งอธิิบายหน้้าที่่ �ของผู้้�อำำ�นวยเพลงหรืือวาทยกรไว้้ชััดเจนดัังนี้้� การ
อำำ�นวยเพลงเป็็นศิิลปะการกำำ�กัับหรืือควบคุุมการแสดงดนตรีีของวงดุุริิยางค์์ วงดนตรีี วงนัักร้้องประสาน
เสีียง อุุปรากร เป็็นต้้น เพื่่ �อนำำ�มาซึ่่�งความพร้้อมเพรีียง ความสมบููรณ์์ในการบรรเลงหรืือการขัับร้้อง วาทยกร
จะกำำ�หนดความชััดเจนของการลงจัังหวะแรกของแต่่ละห้้องและความเร็็วด้้วยการเคลื่่ �อนไหวของมืือขวาที่่ �

มัักถืือไม้้บาตอง ส่่วนมืือซ้้ายจะส่่งสััญญาณให้้นัักดนตรีีบรรเลงหรืือนัักร้้องร้้องโดยให้้เพิ่่�มหรืือลดความดััง 
เร่่งจัังหวะหรืือผ่่อนจัังหวะและยัังบ่่งบอกรายละเอีียดอื่่ �น ๆ เช่่น อารมณ์์จากสีีหน้้าและท่่าทาง การตีีความ
บทเพลงตามเจตนารมณ์์ของผู้้�ประพัันธ์์ขึ้้�นอยู่่�กัับวาทยกรแต่่ละคนที่่ �อาจมีีลัักษณะที่่ �แตกต่่างกััน ข้้อสำำ�คััญ
คืือต้้องสามารถสื่่ �อสารให้้นัักดนตรีีหรืือนัักร้้องทราบว่่าจะปฏิิบััติิตามอย่่างไร

วััตถุุประสงค์์ของการแสดงการวาทยกร
	 1. เพื่่ �อนำำ�เสนอการตีีความบทเพลงในแบบที่่ �เป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะ
	 2. เพื่่ �อศึึกษาปััญหา การแก้้ปััญหา และพััฒนาทัักษะทางด้้านการซ้้อมวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลมให้้มีี
ประสิิทธิิภาพสููงสุุด
	 3. เพื่่ �อศึึกษาแนวทางการวาทยกรจากเอกสาร งานวิิจััย และงานวรรณกรรมที่่ �เกี่่ �ยวข้้องกัับวิิธีีการ
ใช้เ้ทคนิคิของบาตองในรูปูแบบต่า่ง ๆ วิธิีีการซ้อ้มสำำ�หรับัวงดุุริยิางค์เ์ครื่่ �องลม เพ่ื่ �อนำำ�องค์ค์วามรู้้�ที่่ �ได้ม้าเหล่า่นี้้�

นำำ�ออกแสดงสู่่�สาธารณะ
	 4. เพื่่ �อเผยแพร่่องค์์ความรู้้�ทางด้้านการวาทยกรที่่ �มีีลัักษณะเฉพาะสู่่�สาธารณะ

1. ณััชชา พัันธุ์์�เจริิญ, พจนานุุกรมศััพท์์ดุุริิยางคศิิลป์์ (กรุุงเทพฯ : เกศกะรััต, 2554), 78.
2. Adrian C. Boult, A Handbook on the Technique of Conducting (London: Paterson, 1968,) 7.
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ประโยชน์์ที่่ �คาดว่่าจะได้้รัับ
	 1. เสริมิสร้า้งความเข้้าในในการเตรีียมตัวัสำำ�หรับัขั้้�นตอนการซ้อ้มวงดุุริยิางค์เ์ครื่่ �องลมให้้เกิดิประสิทิธิภิาพ
สูงูสุดุ
	 2. ได้เ้ผยแพร่่การตีีความบทประพันัธ์เ์พลงและการวาทยกรสำำ�หรับัวงดุุริยิางค์เ์ครื่่ �องลมที่่ �มีีเอกลัักษณ์์
เฉพาะตัวัสู่่�สาธารณะ
	 3. สร้า้งบรรทัดัฐานในการเตรีียมตัวัการแสดงการวาทยกรให้แ้ก่ผู่้้�ที่่ �สนใจศึึกษาทางด้า้นการวาทยกร	
	 4. ได้้สร้้างผลงานทางด้้านวิิชาการทางด้้านการวาทยกร รวมถึึงผลงานการแสดงการวาทยกรที่่ �มีี
เอกลัักษณ์์เฉพาะตััว

เทคนิิคการวาทยกรของ เซอร์์ อาเดรีียน โบลต์์
	จุ ุดประสงค์์ของเทคนิิคในศิิลปะทุุกแขนงนั้้�นคืือการบรรลุุความต้้องการหรืือทำำ�ให้้สำำ�เร็็จตามความ
ต้้องการโดยการใช้้วิิธีีที่่ �เรีียบง่่ายและประหยััดเวลามากที่่ �สุุดเท่่าที่่ �เป็็นไปได้้ ซึ่่�งเป็็นสิ่่�งที่่ �นัักวาทยกรทุุก ๆ คน
ควรทำำ�และพึึงปฏิิบััติิตามเฉกเช่่นเดีียวกัันกัับในศิิลปะทุุกแขนง ในศิิลปะแต่่ละแขนงนั้้�น เราได้้เรีียนรู้้�วิิธีีการ
ต่่าง ๆ ผ่่านการเรีียนรู้้�จากประสบการณ์์รวมถึึงตำำ�ราและแบบฝึึกหััดมากมาย ซึ่่�งในตำำ�ราการวาทยกร “A 
Handbook on the Technique of Conducting” ประพัันธ์์โดย เซอร์์ อาเดรีียน โบลต์์ ได้้รวบรวมแนวคิิด
และองค์์ความรู้้�ของคนรุ่่�นก่่อนหน้้าเราที่่ �ได้้คิิดมาแล้้วว่่าทำำ�อย่่างไรจึึงได้้ผลลััพธ์์การวาทยกรในทางที่่ �ดีี โดย
ไม่่จำำ�เป็็นต้้องพยายามทำำ�สิ่่�งที่่ �ไม่่จำำ�เป็็นและไม่่มีีประโยชน์์ การพััฒนาทางด้้านเทคนิิคของการวาทยกรนั้้�น 
โบลต์์ได้้ศึึกษาและจดบัันทึึกผลจากผลงานการวาทยกรที่่ �ยอดเยี่่ �ยมของหลาย ๆ บุุคคล เพื่่ �อสร้้างบรรทััดฐาน
และรููปแบบของ “กฎและเทคนิิค” ขึ้้�นมาเพื่่ �อพิิสููจน์์กฎและเทคนิิคต่่าง ๆ เหล่่านั้้�น และยัังรวมถึึงการพััฒนา
และการทำำ�ลาย “กฎและเทคนิิค” บางอย่่างจากคนรุ่่�นต่่อ ๆ มาที่่ �ได้้สร้้างขึ้้�น และนี่่ �คืือสิ่่�งที่่ �โบลต์์ต้้องการ
พยายามอธิิบายออกมาในตำำ�ราการวาทยกรของเขา
	 ในช่ว่งต้น้ศตวรรษที่่ � 19 มีีการพิจิารณาความเหมาะสมเกี่่ �ยวกับัการวาทยกรที่่ �ให้จั้ังหวะด้ว้ยไม้บ้าตอง
ด้้วยมืือขวา และการให้้สััญญาณด้้านการแสดงออกทางอารมณ์์ที่่ �จำำ�เป็็นด้้วยมืือซ้้าย ซึ่่�งท่่าทางการวายกร
และการควบคุุมบางอย่่างอาจจะไม่่ได้้เกิิดขึ้้�นในระหว่่างช่่วงการฝึึกซ้้อม อัันเนื่่ �องจากบางครั้้�งในการฝึึกซ้้อม
นั้้�น วาทยกรไม่่มีีเวลาเพีียงพอที่่ �จะจััดการซึ่่�งเกิิดจากการมีีเวลาซ้้อมที่่ �จำำ�กััด ประเภทของบทเพลงในวง 

ออร์์เคสตรากัับวงคณะประสานเสีียงมีีความแตกต่่างกัันอย่่างมาก บทเพลงเหล่่านี้้� ต้้องการคำำ�อธิิบายและ
คำำ�แนะนำำ�ในแนวทางการบรรเลงจากวาทยกรในเรื่่ �องของการตีีความบทเพลง และสััญลัักษณ์์ต่่าง ๆ ที่่ �สำำ�คััญ
ในบทเพลง สำำ�หรัับในการซ้้อมนั้้�น ในบางครั้้�งอาจจะต้้องมีีการตกลงกัันในเรื่่ �องของเครื่่ �องหมายซ้ำำ�� (Repeat 
sign) ในบทเพลงเพื่่ �อความเข้า้ใจที่่ �ตรงกันัอีีกด้ว้ย สำำ�หรับัการฝึึกซ้อ้มรวมวงออร์์เคสตราหรืือวงคณะประสานเสีียง
ในยุุคปัจจุุบัันนั้้�นได้้ถููกลดจำำ�นวนครั้้�งในการซ้้อมให้้น้้อยลงกว่่าในยุุคก่่อนหน้้านี้้� ซึ่่�งการมีีเวลาซ้้อมรวมวง 

ไม่พ่อนั้้�นได้ก้ลายเป็็นเรื่่ �องปกติิไปแล้้วในยุคุสมัยัปััจจุบุันั เช่น่ จากกรณีีรายการการแสดงที่่ �มีีความยาวกว่า่ 
2 ชั่่�วโมง ประกอบกัับบทเพลงที่่ �ใช้้สำำ�หรัับการแสดงอยู่่�ในระดัับที่่ �ยากมาก โดยมีีเงื่่ �อนไขการซ้้อมเพีียงแค่ ่

3 ครั้้�งเท่่านั้้�น ดัังนั้้�นวาทยกรจึึงมีีบทบาทสำำ�คััญสำำ�หรัับกระบวนการการฝึึกซ้้อมเป็็นอย่่างยิ่่�ง วาทยกรจึึง
จำำ�เป็็นจะต้้องเรีียนรู้้�ที่่ �จะแสดงออกความรู้้�สึึกของอารมณ์์และการตีีความในบทเพลงผ่า่นทางมืือหรืือไม้บ้าตอง
ซึ่่�งจะช่่วยประหยััดเวลาในการซ้้อมมากกว่่าที่่ �จะต้้องอธิิบายเป็็นคำำ�พููดได้้เป็็นอย่่างดีี3

3. Adrian C. Boult, A Handbook on the Technique of Conducting (London: Paterson, 1968), 11.
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	 ในปััจจุุบัันมีีคำำ�กล่่าวว่่า หากมีีใครที่่ �ชมภาพยนตร์์หรืือมองดููวาทยกรที่่ �มีีความสามารถในระดัับสููง
ทำำ�การวาทยกร เราจะสามารถคาดเดาเสีียงดนตรีีผ่่านการวาทยกรที่่ �เห็็นได้้โดยไม่่ต้้องฟัังเสีียงของดนตรีี
และยัังสามารถคาดเดาได้้ว่่าเสีียงดนตรีีที่่ �กำำ�ลัังเกิิดขึ้้�นเป็็นเช่่นไร แต่่คงจะเป็็นเรื่่ �องยากหากต้้องการให้้ผู้้�ชม
ในหอการแสดงดนตรีีมุ่่�งเน้้นสายตาไปเพีียงที่่ �วาทยกรแต่่เพีียงผู้้�เดีียวเท่่านั้้�น เนื่่ �องจากการทำำ�งานของวาทยกร
จะมุ่่�งตรงไปที่่ �นัักดนตรีีในวงดนตรีีเป็็นหลััก จะมีีเพีียงแค่่เสีียงดนตรีีเท่่านั้้�นที่่ �จะพุ่่�งตรงไปสู่่�ผู้้�ชมในหอ 

การแสดงดนตรีี

ตััวอย่่างบทเพลงสำำ�หรัับการวาทยกร
	 บทเพลง Armenian Dances (Part I) ประพัันธ์์โดย อััลเฟรด รีีด (Alfred Reed, 1921-2005) เป็็น
บทประพัันธ์์สำำ�หรัับวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลมที่่ �เป็็นประเภทบทเพลงชุุด ซึ่่�งมีีทั้้�งหมด 4 กระบวน ซึ่่�งผู้้�ประพัันธ์์ได้้
แบ่่งออกเป็็น 2 ส่่วน คืือ Armenian Dances (Part I) จะถืือเป็็นกระบวนที่่ � 1 รวมกัันเป็็นบทเพลงเดีียวและ 
Armenian Dances (Part II) จะถืือว่่าเป็็นกระบวนที่่ � 2 กระบวนที่่ � 3 และกระบวนที่่ � 4 รวมกัันเป็็นบทเพลง
เดีียว ในแต่่ละส่่วนของบทเพลงนั้้�นผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใช้้บทเพลงพื้้�นบ้้านของชาวอาร์์เมเนีียนหลาย ๆ บทเพลงมา
เรีียงร้้อยเข้้าด้้วยกัันจากชุุดสะสมบทเพลงของ โกมิิดััส วาดาเบด (Gomidas Vartabed, 1869-1935) นััก
ดนตรีีวิิทยาชาวอาร์์เมเนีียน บทเพลงนี้้�ประพัันธ์์เสร็็จสมบููรณ์์ในช่่วงฤดููร้้อนของปีี  ค.ศ. 1972 และได้้นำำ�ออก
แสดงครั้้�งแรกโดยวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลมของมหาวิิทยาลััยอิิลลิินอยส์์ในวัันที่่ � 10 มกราคม ค.ศ. 1973 ซึ่่�งผู้้�
ประพัันธ์์ได้้อุุทิิศบทเพลงนี้้�ให้้กัับ แฮรี่่ � แบเกน (Harry Begian) ผู้้�อำำ�นวยการดนตรีีของวงดุุริิยางค์์เครื่่ �องลม
แห่่งนี้้�4

	 ในทางด้้านการแสดง การตีีความบทเพลง ลีีลา และความคิิดสร้้างสรรค์์สำำ�หรัับบทเพลงนี้้� จะขอ
กล่่าวถึึงประเด็็นสำำ�คััญของกระบวนที่่ � 1 คืือ บทเพลง Armenian Dances (Part I) เท่่านั้้�น บทเพลงนี้้�ประกอบ
ด้้วยบทเพลงพื้้�นบ้้านของชาวอาร์์เมเนีียนทั้้�งหมด 5 บทเพลงที่่ �รวมเข้้าด้้วยกัันเป็็น 1 บทเพลง ประกอบด้้วย
บทเพลงต่่าง ๆ ดัังนี้้�

	 1. The Apricot Tree (ต้้นแอปริิคอท) บทประพัันธ์์เริ่่�มต้้นด้้วยการประโคมแตรโดยเครื่่ �องลม 

ทองเหลืืองแล้้วดำำ�เนิินทำำ�นองด้้วยเครื่่ �องลมไม้้ด้้วยทำำ�นองที่่ �ไพเราะซึ่่�งประกอบด้้วย 3 แนวทำำ�นองหลััก
	 2. The Partridge’s Song (บทเพลงของนกกระทา) เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้้านที่่ �ประพัันธ์์โดยโกมิิดััส  

วาดาเบด ในอััตราจัังหวะแบบปกติิ โดยมีีจุุดประสงค์์เพื่่ �อให้้เด็็ก ๆ นำำ�มาร้้องประสานเสีียงและยัังเป็็น
สัญัลักัษณ์ข์องนกกระทาที่่ �กำำ�ลังัหัดับินิ บทประพันัธ์์ดำำ�เนินิด้ว้ยทำำ�นองที่่ �เรีียบง่า่ย นำำ�เสนอโดยแนวเครื่่ �องลมไม้้
และถููกนำำ�เสนออีีกครั้้�งโดยแนวเครื่่ �องลมทองเหลืืองที่่ �ให้้ความรู้้�สึึกที่่ �เรีียบง่่าย อ่่อนไหวและอ่่อนโยน
	 3. Hoy, My Nazan (นาซาน หญิงิสาวผู้้�เป็็นที่่ �รักั) บทเพลงนี้้�นำำ�ต้น้ฉบับัมาจากบทเพลงร้อ้งที่่ �ชายหนุ่่�ม
ผู้้�หนึ่่�งได้ร้้อ้งเพลงที่่ �มีีเนื้้�อหาเกี่่ �ยวกับัความรัักถึึงหญิงิสาวที่่ �ชื่่ �อนาซาน บทเพลงเป็็นจังัหวะเต้น้รำ��ที่่ �ประกอบด้ว้ย
โน้ต้ประดับัมากมาย บทเพลงอยู่่�ในอัตัราจังัหวะ 5/8 มีีอัตราจังัหวะที่่ �ไม่แ่น่น่อน กลุ่่�มของโน้้ตมีีการเปลี่่ �ยนแปลง
เป็็นกลุ่่�ม 3+2 และ 2+3 สลัับต่่อกัันและมีีอััตราส่่วนอื่่ �น ๆ เข้้ามาผสมด้้วยในบางส่่วนของบทเพลง
	 4. Alagyaz (ภูเูขา) เป็็นบทเพลงพื้้�นบ้า้นที่่ �ได้ต้ั้้�งชื่่ �อตามภูเูขาในประเทศอาร์เ์มเนีีย ดนตรีีมีีความสง่่างาม
และยิ่่�งใหญ่่ บทเพลงอยู่่�ในอััตราจัังหวะ 3/4 เป็็นบทเพลงที่่ �มีีลีีลาจัังหวะช้้าซึ่่�งแตกต่่างจากบทเพลงก่่อนหน้้า
ทั้้�งหมด

4. Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 2.   
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	 5. Go, Go (ไป ไป) บทเพลงดำำ�เนิินเข้้าสู่่�ในช่่วงที่่ �มีีจัังหวะเร็็วมากในอััตราจัังหวะ 2/4 บทเพลงนี้้�เป็็น
ส่่วนสุุดท้้ายของบทเพลง ผู้้�ประพัันธ์์ได้้ใส่่อารมณ์์ขัันเข้้าไปอย่่างสนุุกสนาน บทเพลงมีีโครงสร้้างที่่ �เร้้าอารมณ์์
และตื่่ �นเต้้นมากขึ้้�นเรื่่ �อย ๆ จนกระทั่่�งจบบทเพลง
	 แนวเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ใช้้สำำ�หรัับบทเพลง Armenian Dances (Part I)
	 Piccolo				    F Horn		 1-2-3-4
	 Flute	 1-2				    Bb Trumpet	 1-2-3			 
	 Oboe	 1-2				    Bb Cornet	 1-2
	 English horn				    Trombone	 1-2-3
	 Bassoon 1-2				    Bass Trombone
	 Contrabassoon (Optional)		  Baritone B.C. 
	 Eb Clarinet      			   Baritone T.C.	
	 Bb Clarinet   1-2-3			   Tuba
	 Eb Alto Clarinet			   String Bass		
	 Bb Bass Clarinet			   Timpani	
	 Bb Contrabass Clarinet		  Percussion	 1-2-3	
	 Eb Alto Saxophone   1-2					   
	 Bb Tenor Saxophone			 
	 Eb Baritone Saxophone

แนวทางการสร้้างสรรค์์วรรณกรรมทางดนตรีี
	 บทเพลง Armenian Dances (Part I) นี้้� การเลืือกใช้้จัังหวะในบทเพลงควรขึ้้�นอยู่่�กัับขนาดของกลุ่่�ม
นัักดนตรีี ความสามารถโดยรวมของนัักดนตรีีและความเหมาะสมของเสีียงในหอการแสดงดนตรีีที่่ �ใช้้สำำ�หรัับ
การแสดงในบทเพลงนี้้� ดัังนั้้�นจัังหวะที่่ �ถููกกำำ�หนดเอาไว้้ในโน้้ตเพลงควรได้้รัับการพิิจารณาเพื่่ �อเป็็นแนวทาง
เท่า่นั้้�น สามารถปรับัเปลี่่ �ยนได้อ้ีีกเล็ก็น้อ้ยตามความเหมาะสม ซึ่่�งการตั้้�งค่า่จังัหวะในบทเพลงที่่ �กำำ�หนดเอาไว้้
นี้้�เกิิดจากการเลืือกใช้้อย่่างสมเหตุุสมผลซึ่่�งเป็็นผลมาจากเงื่่ �อนไขที่่ �ได้้กล่่าวไว้้ในช่่วงต้้น
	 โน้้ตเพลงสำำ�หรัับวาทยกรและโน้้ตแยกสำำ�หรัับนัักดนตรีีนั้้�นจะมีีโน้้ตเสริิมเตรีียมไว้้ให้้ในกรณีีที่่ �ขาด
เครื่่ �องดนตรีีที่่ �จำำ�เป็็นต้้องใช้้ในบทเพลง เพื่่ �อให้้สามารถทดแทนเครื่่ �องดนตรีีที่่ �ขาดหายไปได้้ นอกจากนี้้�

 

ผู้้�ประพัันธ์์ยัังอนุุญาตให้้วาทยกรสามารถปรัับเปลี่่ �ยนเพื่่ �อความเหมาะสมในเรื่่ �องของการจััดความสมดุุลของ
เสีียงหากจำำ�เป็็นจะต้อ้งเพิ่่�มหรืือลดจำำ�นวนนักัดนตรีี วาทยกรสามารถใช้ป้ระโยชน์จ์ากโน้ต้เสริมิต่า่ง ๆ เหล่า่นี้้�

ที่่ �ผู้้�ประพัันธ์์ได้้เตรีียมไว้้ให้้อย่่างดีีได้้ในโน้้ตเพลงสำำ�หรัับวาทยกร เพื่่ �อให้้เกิิดองค์์ประกอบที่่ �สมบููรณ์์ทั้้�งใน
จัังหวะ เสีียงประสานและแนวทำำ�นอง ในกรณีีที่่ �แนวเครื่่ �องดนตรีีไม่่ครบ เพื่่ �อชดเชยแนวเสีียงต่่าง ๆ ที่่ �ขาด
หายไป 
	 ในผลงานการประพันัธ์อ์ื่่ �น ๆ ของนัักประพันัธ์ผ์ู้้�นี้้�มีีแนวโน้ม้ว่่าจะใช้เ้ครื่่ �องดนตรีีทรัมัเป็็ตเป็็นองค์ป์ระกอบ
สำำ�คััญในช่่วงเสีียงสููงของกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืือง (Brass Choir) ที่่ �จะสร้้างความส่่องสว่่างเป็็นประกาย 
(Brilliant) ร่่วมกัับเครื่่ �องดนตรีีคอร์์เน็็ตที่่ �ทำำ�หน้้าที่่ �อยู่่�ในเสีียงสููงเช่่นกัันแต่่จะสร้้างกลมกล่่อม (Mellow)  



149

JOURNAL OF FINE AND APPLIED ARTS, CHULALONGKORN UNIVERSITY
VOL.9-NO.1 JANUARY-JUNE 2022

ให้้กัับดนตรีีของเขา โดยสััดส่่วนของการใช้้เครื่่ �องดนตรีีระหว่่าง 2 ชนิิดนี้้�ควรจะเป็็น 2 ต่่อ 1 กล่่าวคืือ ควร
จะมีีผู้้�บรรเลงทรััมเป็็ต 2 คนในแต่่ละแนวเสีียงและมีีผู้้�บรรเลงคอร์์เน็็ต 1 คนในแต่่ละแนวเสีียง และในกลุ่่�ม
เครื่่ �องลมทองเหลืืองอ่ื่ �น ๆ จะได้ร้ับัการจัดัสัดัส่ว่นโดยอ้า้งอิงิจากจำำ�นวนผู้้�บรรเลงทรัมัเป็็ตตามลำำ�ดับัต่อ่ไป
	 วาทยกรจะต้้องใส่่ใจทั้้�งในเรื่่ �องของความดััง-เบา ประโยคในบทเพลงและความชััดเจนของหััวเสีียง
ของประโยคต่่าง ๆ บนพื้้�นฐานของจัังหวะที่่ �เหมาะสมซึ่่�งจะส่่งผลให้้เกิิดประสิิทธิิภาพที่่ �ยอดเยี่่ �ยมในบทเพลง
เกิิดความตื่่ �นตาตื่่ �นใจและเกิิดคุุณค่่าในบทเพลงนี้้� 

แนวทางการสร้้างสรรค์์การวาทยกร
	 ในช่ว่งเริ่่�มต้น้ของบทเพลงการทำำ�ให้ว้งดุรุิยิางค์เ์ครื่่ �องลมบรรเลงได้้อย่า่งพร้อ้มเพรีียงกัันในจุดุเริ่่�มต้น้
ของบทเพลงเป็็นสิ่่�งที่่ �สำำ�คััญอย่่างยิ่่�ง บทเพลงเริ่่�มต้้นด้้วยฉาบมืือพร้้อมกัับกลุ่่�มทรััมเป็็ตและทรอมโบน 
วาทยกรจะต้้องสร้้างความมั่่�นใจให้้กัับกลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีีเหล่่านี้้�ให้้ได้้มากที่่ �สุุดโดยใช้้การหายใจและการให้้
คิิวในการวาทยกรตอนเริ่่�มบทเพลงที่่ �จะต้้องมีีสีีหน้้าและท่่าทางที่่ �มั่่�นใจและที่่ �สำำ�คััญที่่ �สุุดคืือจัังหวะจะต้้อง
เท่่ากัันกัับตอนเริ่่�มให้้คิิวก่่อนเข้้าบทเพลง เพื่่ �อให้้เกิิดจัังหวะดนตรีีที่่ �มั่่�นคงและเป็็นธรรมชาติิที่่ �สุุด ในทางด้้าน
การสื่่ �อสารนั้้�น วาทยกรควรมองหน้า้และสบตากับักลุ่่�มนักัดนตรีีเหล่า่นี้้�ก่อ่นที่่ �จะเริ่่�มต้น้บทเพลง เพื่่ �อตรวจสอบ
ความพร้้อมของกลุ่่�มนัักดนตรีีก่่อนจะเริ่่�มบรรเลงบทเพลง จากนั้้�นจึึงเริ่่�มต้้นบทเพลงโดยการให้้คิิวไปยัังกลุ่่�ม
นัักดนตรีีเหล่่านี้้�ในการเริ่่�มต้้นของบทเพลงด้้วยความหนัักแน่่น 
	  สำำ�หรัับท่่าทางที่่ �เหมาะสมในการวาทยกรในส่่วนต้้นของบทเพลงนั้้�น มิิได้้ถููกออกแบบมาอย่่างเฉพาะ
เจาะจง แต่่จะสร้้างสรรค์์ท่่าทางตามลีีลาที่่ �เหมาะสมในแต่่ละท่่วงทำำ�นองเพื่่ �อให้้นัักดนตรีีตอบสนองการ
บรรเลงกลัับมาตามท่่วงท่่าที่่ �ได้้แสดงออกไป ซึ่่�งในส่่วนนี้้�วาทยกรควรใช้้ท่่าทางทางการวาทยกรที่่ �หนัักแน่่น 
มั่่�นคงในจัังหวะ และบางท่่วงทำำ�นองลีีลาควรยืืดจัังหวะออกเพื่่ �อให้้ดนตรีีเกิิดความสุุนทรีียะมากยิ่่�งขึ้้�น เช่่น 
จัังหวะที่่ � 4 ในห้้องที่่ � 1 เพื่่ �อให้้ดนตรีีมีีความยิ่่�งใหญ่่และดัังมากขึ้้�นและจากนั้้�นจะต้้องกลัับมาในจัังหวะที่่ �คงที่่ �

อีีกครั้้�งหนึ่่�ง เป็็นต้้น
	 นอกจากนี้้�ในช่่วงต้้นของบทเพลงจะสัังเกตได้้ว่่าในแนวทำำ�นองสำำ�คััญต่่าง ๆ จะทำำ�หน้้าที่่ �สอดประสาน
กันัอย่า่งชัดัเจน เมื่่ �อแนวทำำ�นองใด ๆ ก็ต็ามกำำ�ลังัเคลื่่ �อนที่่ � อีีกแนวทำำ�นองหนึ่่�งจะมีีลักษณะการเคลื่่ �อนที่่ �น้อ้ย 
หรืือลากค้้างเสีียงเอาไว้้ ดัังนั้้�นเมื่่ �อแนวทำำ�นองหลัักใด ๆ ก็็ตามเมื่่ �อเจอโน้้ตที่่ �มีีลัักษณะลากค้้างยาวผู้้�บรรเลง
ควรจะต้้องบรรเลงให้้เบาลงเพื่่ �อให้้แนวทำำ�นองอื่่ �น ๆ ที่่ �กำำ�ลัังเคลื่่ �อนอยู่่�สามารถโดดเด่่นขึ้้�นมาได้้อย่่างชััด เช่่น
ในห้้องที่่ � 2 ของบทเพลง แนวทำำ�นองจากทำำ�นองหลัักจากทรััมเป็็ตและกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้จะเคลื่่ �อนที่่ �ใน 2 
จัังหวะแรก และจะต้้องเบาลงเล็็กน้้อยและเปลี่่ �ยนบทบาทมาสนัับสนุุนกลุ่่�มทำำ�นองหลัักที่่ �กำำ�ลัังเคลื่่ �อนที่่ �ใน
จัังหวะที่่ � 3-4 นำำ�เสนอโดยแนวทำำ�นองของ เฟร็็นช์์ฮอร์์น อััลโตแซกโซโฟน และคอร์์เน็็ตเพื่่ �อให้้กลุ่่�มเครื่่ �องดนตรีี
เหล่่านี้้�เกิิดความโดดเด่่นขึ้้�นมาอย่่างชััดเจนในส่่วนนี้้�  
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ตััวอย่่างที่่ � 1 Reed: Armenian Dance (Part1) ห้้องที่่ � 1-4
ที่่ �มา : Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 4.   
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	 ในลีีลาจัังหวะของช่่วงที่่ � 3 ของบทเพลง ซึ่่�งนำำ�มาจากบทเพลง Hoy, Nazan Eem จะเริ่่�มต้้นที่่ �ห้้อง 
69 ไปจนถึึงห้้องที่่ � 184 ซึ่่�งส่่วนใหญ่่จะอยู่่�ในอััตราส่่วน 5/8 และเกิิดอััตราส่่วน 6/8 และ 3/8 ปรากฏขึ้้�นเป็็น
ครั้้�งคราว โดยทั้้�งหมดในช่ว่งที่่ � 3 ของบทเพลงนี้้� ค่า่ของโน้ต้จะคงที่่ �อยู่่�ในเลข 8 ตลอด (โน้ต้เขบ็็ต 1 ชั้้�น เท่า่กับั 
1 จัังหวะ) ส่่วนในทุุก ๆ อััตราส่่วน 5/8 นั้้�น การแบ่่งกลุ่่�มของสััดส่่วนจะไม่่สม่ำำ��เสมอ ซึ่่�งเป็็นผลมาจากการ 

จัดักลุ่่�มที่่ �แตกต่า่งกันัในแต่ล่ะห้้อง 2+3 และ 3+2 การจัดักลุ่่�มของกลุ่่�มโน้้ตเหล่า่นี้้�จะเกิดิขึ้้�นในรูปูแบบที่่ �ซ้ำำ�� ๆ 
กััน วาทยกรและนัักดนตรีีต้้องมีีสติิและรอบคอบต่่อการควบคุุมและบรรเลง วาทยกรต้้องรู้้�สึึกถึึงสััมผััสของ
ชีีพจรดนตรีีได้้อย่่างธรรมชาติิ ให้้ความรู้้�สึึกสบายไม่่เครีียดและไม่่ทำำ�ลายลีีลาของการเต้้นรำ��พื้้�นบ้้านจากการ
ควบคุุมจัังหวะที่่ �เกร็็งมากจนเกิินไป

ตารางที่่ � 1 การเปลี่่ �ยนอััตราจัังหวะในช่่วงที่่ � 3 ของบทเพลง Reed: Armenian Dances (Part I)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

	 ในช่่วงสุุดท้้ายของบทเพลงอยู่่�ในอััตราจัังหวะ 2/4 บทเพลงกำำ�ลัังดำำ�เนิินอยู่่�ในลีีลาจัังหวะที่่ �สนุุกสนาน
จากแนวทำำ�นองที่่ �เคลื่่ �อนที่่ �อย่่างรวดเร็็วจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้และแนวซ้ำำ��ยืืนพื้้�น (Ostinato) ที่่ �รวดเร็็วจากกลุ่่�ม
เครื่่ �องกระทบต่่าง ๆ สีีสัันของบทเพลงในช่่วงสุุดท้้ายนี้้�มัักแบ่่งแยกแนวทำำ�นองหลัักจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้ที่่ �

คอยส่่งอารมณ์์ดนตรีีให้้ค่่อย ๆ ตื่่ �นเต้้นมากขึ้้�นแล้้วส่่งต่่อให้้กัับกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืืองในลัักษณะของการ
สรุปุประโยคเป็็นส่ว่นใหญ่ ่และเข้า้ร่ว่มบรรเลงกัันอย่า่งตื่่ �นตาตื่่ �นใจในช่ว่งสรุปุของบทเพลงอย่า่งสนุุกสนาน
	 ในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 288-300 เป็็นตััวอย่่างของการสร้้างสรรค์์ในการส่่งอารมณ์์ดนตรีีของแนว
ทำำ�นองหลัักจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้ที่่ �จะค่่อย ๆ ตื่่ �นเต้้นมากขึ้้�นแล้้วเพื่่ �อส่่งต่่อให้้กัับกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืือง 
วาทยกรควรเปลี่่ �ยนท่่าทางการวาทยกรมาใช้้รููปแบบ 1 ห้้องต่่อ 1 จัังหวะ (In 1) จากอััตราจัังหวะ 2/4 เพื่่ �อ
ให้้ดนตรีีเกิิดความผ่่อนคลายมากขึ้้�น และสร้้างสรรค์์การตีีความในส่่วนนี้้�ให้้เป็็น 4 ห้้องบทเพลงต่่อ 1 ประโยค
โดยเมื่่ �อครบทุุก ๆ 4 ห้้อง ดนตรีีจะต้้องดัังขึ้้�นและมากขึ้้�นกว่่าเดิิมเมื่่ �อครบใน 4 ห้้องถััดไปโดยเริ่่�มจากห้้องที่่ � 
288-300 และใช้้ความดัังอย่่างเต็็มที่่ �ในห้้องที่่ � 300 ซึ่่�งเกิิดแนวทำำ�นองหลัักจากกลุ่่�มเครื่่ �องลมทองเหลืืองมา
รัับบทเพลงหลัักในส่่วนนี้้�พอดีี
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	 ในทางด้้านการจััดสีีสัันในส่่วนนี้้� ในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 288-291 ควรเลืือกกลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้เป็็น
บทบาทที่่ �โดดเด่่นที่่ �สุุดโดยใช้้แกนเสีียงจากคาริิเนตในการนำำ�กลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้เหล่่านี้้� และให้้ความสำำ�คััญกัับ
แนวทำำ�นองรองจากกลุ่่�มยููโฟเนีียมที่่ �จะต้้องเริ่่�มหััวเสีียงที่่ �ชััดเจนเหมืือนกัับการเด้้งของลููกเทนนิิสที่่ �หััวเสีียงใน
แต่ล่ะห้อ้งจากเครื่่ �องหมายเน้น้เสีียง (Accent) และเกิดิในการบรรเลงประกอบจากเครื่่ �องเครื่่ �องดนตรีีเสีียงต่ำำ��
และเครื่่ �องกระทบ โดยทุุกกลุ่่�มที่่ �กล่่าวมาข้้างต้้นที่่ �จะต้้องบรรเลงให้้มีีระดัับเสีียงที่่ �ค่่อย ๆ เพิ่่�มมากขึ้้�นจนเข้้า
สู่่�ในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 292-295 บทเพลงยัังคงมีีโครงสร้้างในลัักษณะเดิิมแต่่ดนตรีีจะต้้องดัังขึ้้�นกว่่าเดิิมและ
ชััดเกิินมากขึ้้�นอีีกครั้้�งในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 296-299 แนวทำำ�นองหลัักยัังคงอยู่่�ที่่ �กลุ่่�มเครื่่ �องลมไม้้ ในส่่วนนี้้�

ควรเลืือกสีีสัันของยููโฟเนีียมให้้โดดเด่่นมากที่่ �สุุดเพื่่ �อให้้เกิิดการเปลี่่ �ยนแปลงของสีีสัันดนตรีีพร้้อมกัับให้้ทุุก
เครื่่ �องดนตรีีส่่งดนตรีีให้้กัับแนวทำำ�หลัักจากกลุ่่�มทรััมเป็็ต คอร์์เน็็ตและทรอมโบนในห้้องที่่ � 300 ในลัักษณะ
ของการสรุุปประโยคจากการสร้้างระดัับเสีียงที่่ �ค่่อย ๆ เพิ่่�มมากขึ้้�นในช่่วงระหว่่างห้้องที่่ � 288-299 เพื่่ �อให้้
ดนตรีีในห้้องที่่ � 300 เกิิดความตื่่ �นเต้้นสนุุกสนานและน่่าสนใจมากขึ้้�นจากตััวอย่่างต่่อไปนี้้�

ตััวอย่่างที่่ � 2 Reed: Armenian Dance (Part1) ห้้องที่่ � 288-300
ที่่ �มา : Alfred Reed, Armenian Dances (Part I) (New York: Sam Fox, 1972), 48-49.   
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ตารางที่่ � 2 ตารางสรุุปสัังคีีตลัักษณ์์ Reed: Armenian Dances (Part I)
ที่่ �มา : ผู้้�วิิจััย

บทเพลงแนะนำำ�
	 Alfred Reed
		  Armenian Dance (Part II)
		  The Hounds of spring	
	 El Camino real
		  First Suite for Band
		  Second Suite for Band
	 Gustav Holst
		  First Suite in Eb
	 Second Suite in F

กิิตติิกรรมประกาศ
	 บทความนี้้�ได้้รัับการสนัับสนุุนทุุนวิิจััยจาก "ทุุนอุุดหนุุนวิิทยานิิพนธ์์สำำ�หรัับนิิสิิต ครั้้�งที่่ � 3/2562 
จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย”
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