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บทคัดย่อ
บทความวิจัยนี้เป็นส่วนหนึ่งของรายงานวิจัยเรื่อง “การสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข้ของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล” มีวัตถุประสงค์

เพื่อศึกษาเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เพื่อใช้พัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ขั้นต้น โดยศึกษาการผูกส�ำนวนกลอน
จะเข้ เม็ดพรายที่ปรากฏ และการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงไทย โดยใช้วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ จากการสังเกตอย่างมีส่วนร่วม สมัภาษณ์ บันทึก
โน้ต ค้นคว้างานวิจัย บทความ ต�ำรา และเอกสารที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งการสังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงไทยใช้แนวคิดของพิชิต ชัยเสรี

ผลการวิจัยพบว่า เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล มีการผูกส�ำนวนกลอนจะเข้อย่างเป็นระเบียบ และมีความ
สัมพันธ์กับท�ำนองหลัก อีกทั้งยังปรากฏเม็ดพราย ดังนี้ 1. การรัว 2. การสะบัดเสียงเดียว 3. การสะบัดกล�้ำเสียง และสังคีตลักษณ์เพลงไทยที่
ปรากฏ ดังนี้ 1. แบบแผนท่วงท�ำนองของบทเพลง ก/ ข/ ค/ ท่อน 1 และ 2 เมื่อจบท่อนเสียงใด กลับต้นจะเท่ายืนเสียงเสียงนั้น 2. จังหวะฉิ่ง
อัตราจังหวะ สามชั้น และจังหวะหน้าทับปรบไก่ สามชั้น 3. ทางเสียงที่ปรากฏ ท่อน 1 ทางเพียงออบน ท่อน 2 และ 3 ทางชวา อีกทั้งยังปรากฏ
การผูกส�ำนวนกลอนตามแนวทางของครูระตี วิเศษสุรการ ภายในบทเพลง

ค�ำส�ำคัญ: การพัฒนาทักษะ/ การบรรเลงจะเข้/ จระเข้หางยาว/ ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล

Abstract
This article is a part of the research named “Jakhe Performance Skill Transmission by Kru Chidpong  

Songsermvorakul.” The aim was to improve the practical skill in preliminary stage of Jakhe playing by going through the 
Jorakhe Hang-Yao Sam Chan, which was performed under Kru Chidpong Songsermvorakul’s performing style. The  
harmoniously designed melody of Jakhe, the distinctive embellishment and Thai Musical form analysis were in focus. This  
qualitative research integrated all data from participant observation, interview, musical notes, related researches, journal 
papers, text books, documents and the concept of Thai musical forms by Pichit Chaisaree. 

This research revealed the harmoniously designed melody of the Jorakhe Hang-Yao Sam Chan, which was performed 
under Kru Chidpong Songsermvorakul’s performing style, had been well-regulated and conformed with the main melody. 
The embellishments was disclosed as 1) Trill (Rua). 2) One-pitch triple. 3) Two-pitch triple. Thai musical form analysis was 
exposed that 1) The melodic forms were A/ B/ C/. The still-stand melodic repetition from the ending note in part 1 and 2.  
2) Cymbal Rhythmic Pattern for the Third Variation, Ching Sam-Chan; and Drum Rhythmic Pattern for the Third Variation,
Na-Tap-Prob-Kai-Sam-Chan. 3) Music Scale: Part 1 - Thaang Pieng Or Bon; Part 2 and 3 -Thaang Java. Furthermore, the 
harmoniously designed melody according to the musical movement by Kru Ratee Wisetsurakarn is also being found.
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บทน�ำ
	 ผู้ที่ถึงพร้อมด้วยฝีมือ ย่อมมีความสมบูรณ์ในการบรรเลงอย่างดีเยี่ยม ท้ังเร่ืองของคุณภาพเสียงความปลั่งจ�ำเพาะเฉพาะของ 
เครื่องดนตรี ความกระจ่างชัดเจนในการบรรเลงและการใช้เม็ดพราย รวมถึงรสมือ เสียงสั้นยาว หนักเบา ล้วนแล้วแต่เป็นผู้ที่มีพื้นฐานที่ดีทั้งสิ้น 
ดังที่พิชิต ชัยเสรี กล่าวถึงเจริญใจ สุนทรวาทิน “เราต้องใช้ฝีมือในการบรรเลงเครื่องแต่ละเครื่องและเรียกความปลั่งจ�ำเพาะออกมาให้ได้ เสียง
ทุกเสียงต้องประณีต ชนิดที่เรียกว่า ‘รู้สึกทุกกระดิก’ ค�ำนี้อาจารย์จะพูดอยู่เสมอ”1  การสร้างพื้นฐานที่ดีของผู้บรรเลงถือเป็นเรื่องส�ำคัญยิ่ง ที่
ครูผู้สอนต้องตระหนักและให้ความส�ำคัญเอาใจใส่ เพื่อเป้าหมายของการเป็นนักดนตรีที่ถือพร้อมด้วยฝีมือ
	 ในอดีตการฝึกดนตรีไทยในกลุ่มเครื่องสายไทย ครูโบราณาจารย์ได้ใช้เพลงตับต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น ประกอบด้วย 1) ต้นเพลงฉ่ิง  
2) จระเข้หางยาว 3) ตวงพระธาตุ 4) นกขมิ้น เป็นเพลงส�ำหรับฝึกทักษะพื้นฐาน เมื่อผ่านการประเมินโดยการติดตามผล (follow up) จากครู
ผู้สอน ผู้สอนจึงฝึกฝนด้วยบทเพลงต่าง ๆ ในระดับที่สูงขึ้นไป2

	 ครูสังวาลย์ กุลวัลกี เป็นครูท่านแรกของครูระตี วิเศษสุรการ และเป็นครูที่สอนเพลงพื้นฐานให้

กับครูระตี วิเศษสุรการ เช่น เพลงต้นเพลงฉิ่ง สามชั้น เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น อันถึงเป็นบทเพลงที่

ช่วยท�ำให้ผู้เรียนได้รับพ้ืนฐานที่ดี ช่วยให้มีพัฒนาการตามหลักสูตรของผู้ท่ีจะฝึกหัดเครือ่งสายไทยแต่

โบราณ2

	 เสน่ห์ของเสียงจะเข้ ถือเป็นความงามในสุนทรียะ ซึ่งลักษณะเฉพาะของเสียงจะเข้ทั้งสายเอก สายทุ้ม และสายลวด มีความไพเราะที่
ต่างกัน การฝึกทักษะการบรรเลงจะเข้ย่อมเป็นไปตามล�ำดับข้ัน โดยการดีดสายเปล่าเพื่อเรียกความปลั่งจ�ำเพาะของเสียงแต่ละสายออกมา  
ฝึกการปัดไม้ออกและไม้เข้าให้ได้คุณภาพเสียงท่ีดังเสมอกัน และได้ความถ่ีสม�่ำเสมอ ไม่โขยก “จ�ำได้เลยตอนเด็ก ๆ ผมเรียนจะเข้กับครู 
ทองดีที่วิทยาลัยนาฏศิลป ครูให้ดีดสายเปล่าก่อนเลย ให้ดีด แตง-เหน่า-แตง-ไทย ดีดสายเปล่าไม้ดีดเข้าอย่างเดียว ด ซฺ ด ด๋ ดีดอยู่นานมาก 
คือใครเรียนเอกจะเข้ทุกคนต้องผ่านขั้นตอนนี้หมด”3 
	 ในฝึกทกัษะการบรรเลงจะเข้ ผูว้ิจยัได้เชญิครชูดิพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ เป็นอาจารย์พเิศษเพือ่ท�ำการสอนในรายวิชาเคร่ืองดดีไทย โดยครู
ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ผูกส�ำนวนกลอนเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ขึ้นเป็นทางของตนเอง เพื่อใช้ในการฝึกทักษะการบรรเลงจะเข้นักศึกษา 
และลูกศิษย์ที่มาเรียนที่บ้านของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล “เพลงแรกที่ต่อเลย ผมก็จะต่อเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ฝึกการเดินนิ้ว การปัด 
ไม้ดีด แล้วก็จะต่อเพลงสองชั้นง่าย ๆ ที่ไม่มีสะบัด แล้วก็จะให้เขาฝึกกรอไปด้วย อย่างเพลงลาวครวญ ต่อไปสัก 2-3 เพลง”4

	 การฝึกทักษะการบรรเลงจะเข้ ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เริ่มฝึกตั้งแต่การพันไม้ดีดจะเข้ ท่านั่ง การวางมือข้างซ้ายส�ำหรับกดนม และ
วางมือขวาส�ำหรับการปัดไม้ดีด จนกระท่ังผู้บรรเลงเกิดความพร้อมในทักษะ และพร้อมท่ีจะฝึกฝนในขั้นต่อไปตามล�ำดับ ทั้งนี้ครูชิดพงษ์  
ส่งเสริมวรกุล ได้คัดสรร เพลงประเภทต่าง ๆ และจัดเป็นกลุ่มเพลงทั้งหมด 4 ล�ำดับ เพื่อใช้ในการฝึกทักษะและพัฒนาการบรรเลงจะเข้

ล�ำดับขั้น กลุ่มเพลงที่ใช้ฝึกทักษะและพัฒนาการบรรเลงจะเข้

1. เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น เพลงแป๊ะ สาม โหมโรงไอยเรศ

2. เพลงนางครวญ เถา เพลงสุดสงวน เถา เพลงราตรีประดับดาว เถา เพลงเขมรไทยโยค  

เพลงโหมโรงคลื่นกระทบฝั่ง ตับวิวาห์พระสมุทร

3. เพลงทยอยนอก เพลงทยอยใน เพลงทยอยเขมร เพลงเขมรราชบุรี เพลงโอ้ลาว เพลงเชิดจีน 

เพลงแขกลพบุรี เพลงทยอยญวน เพลงแขกโอด

4. เพลงกราวใน เพลงแขกมอญ สามชั้น เพลงจีนขิมใหญ่ สองชั้น เพลงลาวแพน เพลงสุดสงวน 

สามชั้น เพลงสุรินทราหู สามชั้น เพลงมุล่งชั้นเดียว 

1. พิชิต ชัยเสรี, “เสียงปลั่งจ�ำเพาะ,” สัมภาษณ์โดย ประชากร ศรีสาคร, 9 มกราคม 2562.

2. เหมราช เหมหงษา, “วิวัฒนาการการถ่ายทอดการบรรเลงจะเข้: การศึกษาเชิงประวัติศาสตร์” (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 

2541), 196.

3. ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, “การดีดสายเปล่า,” สัมภาษณ์โดย ประชากร ศรีสาคร, 12 มีนาคม 2559.

4. ชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล, “เพลงแรกที่ใช้ฝึกทักษะการบรรเลงจะเข้,” สัมภาษณ์โดย ประชากร ศรีสาคร, 10 สิงหาคม 2559.
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	 ท้ังนี ้ผูว้ิจยัตระหนกัถึงความส�ำคญัในพืน้ฐานการบรรเลงจะเข้ และเหน็คณุประโยชน์ภายในบทเพลงจระเข้หางยาว สามชัน้ ซ่ึงถือเป็น
บทเพลงที่ส�ำคัญที่นักจะเข้พึงมี กล่าวคือ เป็นบทเพลงที่ใช้ในการฝึกทักษะและพัฒนาการบรรเลงจะเข้ตามที่กล่าวไว้ข้างต้น5

	 ขั้นแรกในการฝึกไม่ว่าจะเป็นเครื่องมือไหนก็ตาม เราต้องเรียกเสียงความเปล่งปลั่งจ�ำเพาะ เพราะ

ฉะนั้นเราต้องท�ำอย่างไรที่จะให้เด็กเรียกเสียงนั้น ๆ ออกมาให้ได้ อย่างระนาดเอกจะต้องตีเท่าไหร่ ไม่ดังไม่

ค่อย จะเข้จะต้องดีดยังไงให้พอดี ส่ิงเหล่านี้ครูจะต้องสอน โดยอาจจะเร่ิมจากการไล่ทีละเสียง  

| - ด ร ม | - ร ม ฟ | ไล่ขึ้นไล่ลงไปเรื่อย ๆ หรือเราอาจจะค่อย ๆ เพิ่มขึ้นไปทีละเสียงเรื่อย ๆ | ด ร ม ฟ | 

ม ร ม ฟ | ม ร ซ ฟ | ม ร ม ฟ | คือเน้นเสียงที่เปล่งปลั่ง เราต้องฝึกเด็กให้เข้าใจ หรือเราอาจจะผูกเพลงขึ้น

มาใช้ส�ำหรับการฝึกก็ได้ ฝึกให้นิ้วมันคล่อง ดีดให้ชัด5

	 จากการศึกษาวิจัย พบว่า ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ใช้วิธีการฝึกฝนทักษะการบรรเลงอย่างโบราณ กล่าวคือ เป็นการฝึกทักษะ 
การบรรเลงแบบตัวต่อตัว (Face to Face) โดยครูปฏิบัติเป็นต้นแบบ แล้วให้ผู้ฝึกทักษะสังเกตและปฏิบัติตามอย่างเคร่งคัด (Imitation)  
หากผู้ฝึกบรรเลงไม่ถูกวิธี ครูผู้สอนจะบอกกล่าวเพื่อปรับปรุงแก้ไขให้ถูกต้อง และฝึกปฏิบัติในแบบฝึกนั้น ๆ ให้เกิดความช�ำนาญต่อไป
	 ในการศกึษาวิจยัคร้ังนี ้จึงเป็นทางออกทีส่�ำคญัส�ำหรบัการแก้ไขปัญหาการฝึกทักษะพฒันาการบรรเลงจะเข้เพือ่ให้ได้คณุภาพเสียงและ
ถูกวิธีการบรรเลงจะเข้อย่างขนบ ซึ่งผู้วิจัยเชื่อว่า ผลของการศึกษาจะสามารถน�ำไปใช้พัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ได้เป็นอย่างดี อีกท้ังเกิด
ความเข้าใจในวิธีการผูกส�ำนวนกลอนเป็นทางจะเข้ และระเบียบวิธีการบรรเลง ซึ่งจะส่งผลให้ผู้ฝึกทักษะการบรรเลงจะเข้เกิดการเรียนรู้ “รู้รับ 
ปรับใช้ และประสานประโยชน์” ส�ำหรับการฝึกทักษะและพัฒนาการบรรเลงจะเข้ในขึ้นต่อไป

วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย
	 1. ศึกษาการผูกส�ำนวนกลอนในเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล
	 2. ศึกษาเม็ดพรายที่ปรากฏในเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล
	 3. ศึกษาสังคีตลักษณ์วิเคราะห์ในเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 ผู้วิจัยได้ใช้วิทยาการวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษาวิจัย โดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลภาคสนาม ตามแนวคิดการวิจัยของศาสตราจารย์  
ดร.สุภางค์ จันทวานิช6 โดยใช้วิธีการเก็บข้อมูลการวิจัย ดังนี้ 1) การสังเกตอย่างมีส่วนร่วม 2) การสัมภาษณ์ 3) บันทึกโน้ต 4) ค้นคว้างานวิจัย 
บทความ ต�ำรา และเอกสารที่เกี่ยวข้อง อีกทั้งการสังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงไทยตามแนวคิดของรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี7 ในส่วนของ
เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ผูกส�ำนวนกลอนให้เป็นทางจะเข้เพื่อใช้พัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ขั้นต้น โดยใช้
หลักในการแปรท�ำนองตามทฤษฎีดุริยางคศาสตร์ไทยและประสบการณ์ตรงทางดนตรี
	 เมื่อผู้วิจัยได้รวบรวมและเก็บข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการวิจัยครบทุกประเด็น จึงจัดหมวดหมู่ข้อมูลอย่างเป็นระบบ เพื่อท�ำการวิเคราะห์
เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น โดยการสังคีตลักษณ์วิเคราะห์ในส่วนต่าง ๆ ดังนี้ 1. แบบแผนท่วงท�ำนอง 2. จังหวะฉิ่งและจังหวะหน้าทับ 3. ทาง
เสียง ตลอดจนเม็ดพรายที่ปรากฏ และสังเคราะห์ข้อมูลในรูปแบบของกระบวนการวิจัย และสรุปผลการวิจัยจากการที่ได้ศึกษา 

ผลการวิจัย
	 การวิจัยเรื่องการพัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ กรณีศึกษาเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล มีวัตถุประสงค์
เพื่อศึกษาเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เพื่อใช้พัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ขั้นต้น โดยศึกษาการผูกส�ำนวนกลอน
จะเข้ เมด็พรายท่ีปรากฏ และการสังคตีลกัษณ์วิเคราะห์เพลงไทย เพือ่ให้เกดิความเข้าใจตรงกนั ผูว้ิจยัจึงก�ำหนดนยิามศพัท์เฉพาะทางดริุยางคศลิป์
ไทย ดังนี้

5. พิชิต ชัยเสรี, “การเรียกเสียงปลั่งจ�ำเพาะ,” สัมภาษณ์โดย ประชากร ศรีสาคร, 1 กรกฎาคม 2559.

6. สุภางค์ จันทวานิช, วิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551), 44-67.

7. พิชิต ชัยเสรี, สังคีตลักษณ์วิเคราะห์ (กรุงเทพฯ: ส�ำนักพิมพ์แห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2551), 20-41.
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	 เกณฑ์มาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน พุทธศักราช 2544 ส�ำนักมาตรฐานอุดมศึกษา ส�ำนักงานปลัดทบวงมหาวิทยาลัย 
อธิบายความหมาย การสะบัด ไว้ดงันี ้“ดดีสะบัดเสียง คอื การดดี “เข้า-ออก-เข้า” และเพ่ิมความเร็วจากการดดีเกบ็ปกตสิองเสียงเป็นสามเสียง
ในช่วงจังหวะเดียวกัน มีทั้งดีดสะบัดเสียงเดียว ดีดสะบัดสองเสียง และดีดสะบัดสามเสียง”8 
	 1. การดีดสะบัดเสียงเดียว คือ การดีดเข้า-ออก-เข้าเสียงใดเสียงหนึ่ง (เสียงเดียวสามไม้ดีด) เช่น
	

	 2. การดีดสะบัดสองเสียง คือ การดีดเข้า-ออก-เข้าที่สองเสียง (สองเสียงสามไม้ดีด) เช่น
 

	
		  (บางส�ำนักอาจเรียกการสะบัดสองเสียงว่า “การสะบัดกล�้ำเสียง”)

	 3. การดีดสะบัดสามเสียง คือ การดีดเข้า-ออก-เข้าที่สามเสียง (สามเสียงสามไม้ดีด) เช่น

	 นอกจากนี้ ผู้วิจัยได้แบ่งการสะบัดสามเสียงออกเป็น 2 ลักษณะ โดยการแบ่งตามลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีขึ้นและลง
		  3.1 การสะบัดขึ้นสามเสียง เช่น
		

		  3.2 การสะบัดลงสามเสียง เช่น
	

	 4. การดีดรัว คอื การดดีโดยใช้ไม้ดดี ดดีเข้า-ออกสลบักนัถ่ี ๆ  จบด้วยการดดีไม้เข้าโดยแต่ละเสียงต้องดงัเสมอกนับุญธรรม ตราโมท 
ได้อธิบายว่าด้วยเรื่องศัพท์สังคีต “เท่าและทาง” ในหนังสือค�ำบรรยายดุริยางคศาสตร์ไทย ไว้ดังนี้9

	 5. เท่า คือ ท�ำนองเพลงตอนหนึ่ง ซึ่งไม่มีใจความอย่างไร มีความประสงค์อยู่เพียงว่า ท�ำนองตอนนั้นจะยืนอยู่ ณ เสียงใดเสียงหนึ่งแต่

เสียงเดียว

	 6. ทาง ค�ำนี้มีความหมายได้เป็น 3 ประการคือ

		  6.1 หมายถึง วิธีด�ำเนินของท�ำนองเพลง เช่น ทางเดี่ยวและทางหมู่ หรือเช่น เพลงนี้เป็นทางของครู ก. ครู ข. อะไรเหล่านี้ 

เป็นต้น

		  6.2 หมายถึง วิธีด�ำเนินท�ำนองของเครื่องดนตรีฉะเพาะ อย่าง เช่น ทางระนาดและทางซอ เป็นต้น 

		  6.3 ทางเสียง หมายถึงระดับของเขตบันไดเสียง (Key) เช่น ทางเพียงออล่าง เพียงออบน ทางนอก ทางใน ทางกลาง ทาง

กลางแหบ และทางชวา

	 ข�ำคม พรประสิทธ์ิ ได้กล่าวถงึส�ำนวน “กลอนฟาด” ในสูจิบตัรงานส่งเสริมดนตรีไทยภาคใต้ คร้ังท่ี 16 ไว้ดงันี ้“โดยปกตขิองนกัดนตรี
โดยทั่วไปการผูกกลอนในลักษณะที่เรียกว่า ‘กลอนฟาด’ ถือเป็นกลอนที่ไม่เหมาะสมที่จะมาด�ำเนินท�ำนอง หากพบลักษณะเช่นนั้นต้องยกเว้น
และหาทางใหม่เพื่อด�ำเนินท�ำนอง”10  

8. ส�ำนักมาตรฐานอุดมศึกษา, เกณมาตรฐานดนตรีไทยและเกณฑ์การประเมิน (กรุงเทพมหานคร: ห้างหุ่นส่วนจ�ำกัด ภาพพิมพ์, 2544), 329.

9. บุญธรรม ตราโมท, ค�ำบรรยายดุริยางศาสตร์ไทย (กรุงเทพมหานคร: กรมศิลปากร, 2545), 45, 94.

10. ข�ำคม พรประสิทธิ์, “การผูกส�ำนวนกลอนเพลงของเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายไทย,”  ใน สูจิบัตร งานส่งเสริมดนตรีไทยภาคใต้ ครั้งที่ 16 มหาวิทยาลัย

ทักษิณ (สงขลา: มหาวิทยาลัยทักษิณ, 2546), 19.
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	 1. การผูกส�ำนวนกลอนในแบบฝึกเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น
	 เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ใช้แนวคิดในการผูกส�ำนวนกลอนโดยยึดท�ำนองหลักเป็นส�ำคัญ กล่าว
คอื ยดึลกูตกของท�ำนองหลกัในห้องคูห่รือห้องท่ี 4 และ8 เป็นส�ำคญั อกีทัง้ยงัผกูส�ำนวนกลอนให้มคีวามสัมพนัธ์กับท�ำนองหลกัในการเคลือ่นท่ี
ของเสียงในแนววิถีต่าง ๆ  ลกัษณะของส�ำนวนกลอนท่ีปรากฏในเพลงจระเข้หางยาว สามชัน้ มลีกัษณะการเคลือ่นทีข่องส�ำนวนกลอนจะเข้เพลง
จระเข้หางยาว สามชั้น ดังนี้ 1) การไล่เสียงขึ้น 2) การไล่เสียงลง 3) การไล่เสียงคงที่ 

		  1. การไล่เสียงขึ้น (แนววิถีขึ้น)

		  2. การไล่เสียงลง (แนววิถีลง)

		  3. การไล่เสียงคงที่ (แนววิถีคงที่)

	 จากลักษณะของส�ำนวนกลอนทางจะเข้ที่ปรากฏในบทเพลง พบว่า การผูกส�ำนวนกลอนของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล นั้นไม่ปรากฏ
ส�ำนวนกลอนฟาดแต่อย่างใด หากแต่ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ผูกส�ำนวนกลอนข้ึนมาใหม่เพื่อให้ผู้บรรเลงได้ใช้ขีดจ�ำกัดของสายเอก  
และสายทุ้มจะเข้ได้อย่างท่ัวถึง นอกจากนี้ยังพบส�ำนวนกลอนภายในวรรคท่ีมีสัมผัสระหว่างวรรค (ส�ำนวนท้า-รับ) และพบส�ำนวนกลอนตาม
แนวทางของครูระตี วิเศษสุรการ คือ

	 1. การผูกส�ำนวนกลอนโดยใช้สายเอกและสายทุ้มร่วมกัน

	 จะเห็นได้ว่า การผูกส�ำนวนกลอนในห้องที่ 1, 2 มีการเคลื่อนที่ของเสียงในแนววิถีลงตรงตามท�ำนองหลัก และเป็นการบรรเลงโดยใช้
สายเอก ซ่ึงเสียงในพยางค์ที ่4 เสียงสุดท้ายคอืเสียงโด (ด) (สายเปล่า) จากนัน้การผกูส�ำนวนกลอนในห้องที ่3, 4 จึงมกีารเปลีย่นสายจากสายเอก
ไล่เสียงลงมาที่สายทุ้มแล้วจึงกลับขึ้นไปที่สายเอกที่เสียงมี (ม) อีกครั้ง

	 2. รูปแบบของการผูกส�ำนวนกลอนอย่างมีสัมผัสระหว่างวรรค (ส�ำนวนท้า-รับ)

	 ส�ำนวนกลอนในห้องที่ 1, 2 ของวรรคหน้า และห้องที่ 5, 6 ของวรรคหลัง มีการสัมผัสของท�ำนองที่ซ�้ำกัน อีกทั้งยังพบว่า มีการสัมผัส
ในเรื่องของการใช้ระดับเสียงในสายทุ้มในห้องที่ 3, 4 วรรคหน้า และห้องที่ 7, 8 วรรคหลัง
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	 3. การผูกส�ำนวนกลอนตามแนวทางของครูระตี วิเศษสุรการ

	 แนวคิดในการผูกส�ำนวนกลอนในวรรคท้าย พบว่า มีการสะบัดเสียงเดียวที่เสียงโด (ด) ในห้องที่ 1 และเสียงเร (ร) ในห้องที่ 2 จากนั้น
ในห้องที่ 3, 4 จึงบรรเลงเก็บเต็มพยางค์ จากส�ำนวนกลอนในวรรคท้า จะเห็นได้ว่าส�ำนวนกลอนที่ผูกขึ้นเป็นส�ำนวนกลอนที่มีมาแต่โบราณ โดย
การน�ำท�ำนองมาจัดเรียงไว้อย่างเป็นระบบ นอกจากนี้ยังพบการผูกส�ำนวนกลอนในลักษณะอื่น ๆ เช่น 

			   ส�ำนวนที่ 1

			   ส�ำนวนที่ 2

			   ส�ำนวนที่ 3

	 จากตัวอย่างการผูกส�ำนวนกลอนท้ัง 3 ส�ำนวน พบว่าเป็นส�ำนวนกลอนที่นิยมใช้ในการบรรเลงจะเข้ อีกท้ังยังเป็นส�ำนวนท่ีเอื้อต่อ 
เครื่องดนตรีอื่น ๆ อีกด้วย ความแตกต่างของส�ำนวนกลอนทั้ง 3 นั้น ต่างกันที่การน�ำท�ำนองมาร้อยเรียงให้เป็นระเบียบแตกต่างกันออกไป ซึ่ง
จะพบว่าการผกูส�ำนวนกลอนในวรรคท้าของครชูดิพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ มลีกัษณะเฉพาะแสดงอตัลกัษณ์เข้าแบบ (Stock Character) ในการร้อย
เรียงท�ำนองของครูระตี วิเศษสุรการ ไว้อย่างชัดเจน และใช้ยึดถือปฏิบัติอย่างเคร่งครัดภายในส�ำนัก
	 และในวรรครับ พบว่า  มีการผูกส�ำนวนกลอนแบบไล่เรียงเสียงขึ้นในห้องที่ 5 และไล่เสียงลงในห้องที่ 6 จากนั้นในห้องที่ 7 มีบรรเลง
ซ�้ำเสียงที่เสียงลา (ล) และเสียงซอล (ซ) แล้วจึงเคลื่อนที่ของเสียงขึ้นไปหาเสียงโดสูง (ดํ) แล้วเคลื่อนที่ลงมาเป็นคู่ 4 ที่เสียงฟา (ฟ) และในห้อง
ที่ 8 พบการบรรเลงไล่เสียงลงมาทีละเสียงโดยข้ามเสียงนอกบันไดเสียง คือเสียงมี (ม) ตามล�ำดับ

2. เม็ดพรายที่ปรากฏในแบบฝึกเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น
	 เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ได้ใช้เม็ดพรายต่าง ๆ ดังนี้ 1) การดีดรัว 2) การสะบัดเสียงเดียว  
3) การสะบัดสองเสียง (การสะบัดกล�้ำเสียง)
	 การรัว นั้นปรากฏอยู่ในท�ำนองเท่าเสียงฟา (ฟ) ซึ่งโดยปกติแล้วท�ำนองเท่านี้จะอยู่ในส่วนหัวเพลงส�ำหรับใช้บรรเลงในเท่ียวกลับ  
ในกรณีทางของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ใช้ท�ำนองเท่าเสียงฟา (ฟ) นี้เป็นท�ำนองในการทอดลงจบ

	 การสะบัดเสียงเดียว
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	 พยางค์ที่ 4 ของห้องที่ 1, 2 พบการสะบัดเสียงเดียวที่เสียงซอลต�่ำ (ซฺ) และเสียงลาต�่ำ (ลฺ) ซึ่งในการสะบัดแต่ละครั้งนี้ต้องสะบัดให้ได้
เสียงเดียวสามไม้ดีด โดยใช้ไม้ดีดเข้า-ออก-เข้า
	
	 การสะบัดสองเสียง (สะบัดกล�้ำเสียง)

	 ห้องที่ 2 เป็นการสะบัดสองเสียงในพยางค์ที่ 1 และ2 ควบกันไป โดยการสะบัดนั้นจะต้องสะบัดให้ได้ 3 พยางค์เสียง (เข้า-ออก-เข้า) 
โดยเสียงแรกในพยางค์ที่ 1 ใช้นิ้วนาง พยางค์ที่ 2 ใช้นิ้วชี้ และพยางค์ที่ 3 ใช้นิ้วนาง การดีดสะบัดสองเสียงในวรรคนี้ ผู้บรรเลงสะบัดให้หมด
จังหวะที่พยางค์ที่ 2 คือ จังหวะยก

3. สังคีตลักษณ์วิเคราะห์เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น
	 1. สังคีตลักษณ์ (Form)
		  1.1 แบบแผนท่วงท�ำนอง (Form of Melody) เป็นไปตามเนื้อหาสาระของท่วงท�ำนองในเพลงนั้นๆ เพลงจระเข้หางยาว  
สามชั้น แบ่งออกเป็น 3 ท่อน เขียนสัญลักษณ์แทนได้ดังนี้
			   ก/ ข/ ค/
	 (อักษร ก แทนท�ำนองท่อน 1, อักษร ข แทนท�ำนองท่อน 2, อักษร ค แทนท�ำนองท่อน 3)

	 2. การกลับต้นของท�ำนองเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น
		  ลกัษณะพเิศษในการกลบัต้นเพลงจระเข้หางยาว สามชัน้ ในท่อนที ่1 และ 2 เป็นการกลบัต้นด้วยท�ำนองเท่าในเสียงเดยีวกัน
กับเสียงสุดท้ายของท�ำนองท้ายท่อนเพลง

การบรรเลงกลับต้นท่อน 1
ท่อน 1 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง)

กลับต้น (ท่อน 1)

การบรรเลงท่อน 1 ออกท่อน 2
ท่อน 1 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง)	
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ท่อน 2 (จังหวะที่ 1 ครึ่งจังหวะแรก)

ท่อน 2 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง)

การบรรเลงกลับต้นท่อน 2

	 การบรรเลงกลับต้นท่อน 1 และการบรรเลงท่อน 1 ออกท่อน 2 พบว่า เมื่อท�ำนองเสียงใดเสียงหนึ่งซึ่งเป็นเสียงสุดท้ายในพยางค์ที่ 4 
ของห้องที่ 8 (จังหวะที่ 2 ครึ่งจังหวะหลัง) ตกเสียงใด เมื่อบรรเลงกลับต้นจะต้องคงท�ำนองเท่าเสียงนั้นในจังหวะถัดไป

	 3. จังหวะ (Rhythm)
		  3.1 จังหวะฉิ่ง ฉิ่งเป็นเครื่องดนตรีที่มี 2 เสียง คือ เสียงตีเปิดกับเสียงตีปิด คีตกวีสามารถเลือกใช้ความสัมพันธ์ระหว่าง 2 
เสียงนี้ได้อย่างกว้างขวาง แต่โดยลักษณะทั่วไปก็อาจสรุปได้เป็น 3 นัย คือ สามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว
	 เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ใช้อัตราจังหวะฉิ่ง สามชั้น ประกอบจังหวะ

		  3.2 จังหวะหน้าทับ เป็นลักษณะการบรรเลงของเครื่องหนัง เช่น ตะโพน กลองแขก โทนร�ำมะนา เป็นต้น ด้วยการร้อยกรอง
ประสิทธิผลของเสียง (sound effect) ต่าง ๆ เข้าเป็นกระบวน แต่ละกระบวนเรียกว่าหน้าทับ คีตกวีสามารถเลือกใช้กระบวนเหล่านี้ได้อย่าง
ไม่มีที่สิ้นสุด
	 เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ใช้อัตราจังหวะหน้าทับปรบไก่ สามชั้น ประกอบจังหวะ
	 หน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะ สามชั้น

ครึ่งหน้าทับแรก

ครึ่งหน้าทับหลัง
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	 4. ทางเสียง
	 การวิเคราะห์เพือ่หาทางเสียงในเพลงจระเข้หางยาว สามชัน้ จ�ำเพาะแต่ท�ำนองหลกัเท่านัน้ หาได้ครอบคลมุไปถึงการแปรผนัจากท�ำนอง
หลักเป็นทางเครื่องดนตรีประเภทต่าง ๆ และสรุปทางเสียงได้ดังนี้

ท่อน ทางเสียง กลุ่มเสียงปัญจมูล หลุมเสียงที่หลีกเลี่ยง

ท่อน 1 ทางเพียงออบน ด ร ม x ซ ล x ไม่ปรากฏ

ท่อน 2 ทางชวา ฟ ซ ล x ด ร x เสียงที (ท)

ท่อน 3 ทางชวา ฟ ซ ล x ด ร x ไม่ปรากฏ

	 ผลการวิเคราะห์ทางเสียงในแต่ละท่อนของเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น พบว่า เป็นเพลงที่ปรากฏทางเสียง 2 ทางเสียง คือ  
ทางเพียงออบน และชวา โดยมีการเปลี่ยนทางเสียงระหว่างท่อน กล่าวคือ ท่อน 1 อยู่ในทางเสียงเพียงออบน และเมื่อเข้าสู่ท่อน 2 มีการเปลี่ยน
ทางเสียงเป็นทางชวา ซึง่ลกัษณะการเปลีย่นทางเสียงในเพลงนีต้รงตามทีร่องศาสตราจารย์พชิติ ชยัเสรี ได้กล่าวในหนงัสือประพนัธ์เพลงไทย ไว้
ดังนี้ “ในดนตรีไทยนั้นท่านมักเปลี่ยนบันไดเสียงขึ้นไปคู่สี่จากบันไดเดิม”11  

สรุปและอภิปรายผลการด�ำเนินการวิเคราะห์
	 จากการวิเคราะห์ข้อมลูตามวตัถุประสงค์ข้อท่ี 1 เรื่องการผกูส�ำนวนกลอนจะเข้ในแบบฝึก เป็นการผกูส�ำนวนกลอนทางจะเข้ท่ีมคีวาม
สัมพันธ์ในเร่ืองของการเคลือ่นทีข่องเสียงไปในทิศทางเดยีวกนั การใช้สายเอก สายทุ้ม และสายลวดในการบรรเลงท่ีปรากฏในส�ำนวนกลอนของ
แต่ละท่อน พบเพียงการใช้เฉพาะสายเอก และสายทุ้มเท่านั้น นอกจากนี้การผูกส�ำนวนกลอนท้ังบทเพลงมีการใช้ส�ำนวนกลอนสัมผัสภายใน
วรรค และระหว่างวรรค ซึ่งมีลักษณะเสมือนการประพันธ์บทร้อยกรองในทางวรรณคดี ฯลฯ ในเรื่องของส�ำนวนกลอนฟาด ถือเป็นเรื่องส�ำคัญที่
ไม่พึงมีกับส�ำนวนกลอนไม่ว่าจะเป็นทางของเครื่องดนตรีใด ๆ ก็ตาม ซึ่งไม่ปรากฏในทางเพลงของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ส่วนเรื่องของการ
เดนินิ้วในส�ำนวนกลอนทัง้หมด ถือเป็นไปตามหลกัการบรรเลงจะเข้อนัพงึปฏบัิตแิละส�ำนวนกลอนท่ีปรากฏในบางประโยค มบีางกระสวนท�ำนอง
ท่ีครูชดิพงษ์ ส่งเสรมิวรกลุ ผกูท�ำนองข้ึนโดยเลีย่งท�ำนองหลกั เนือ่งจากต้องการให้เหน็ถึงความหลากหลายของการผกูส�ำนวนกลอนท่ีนกัดนตรี
ในกลุ่มเครื่องสายนิยมใช้บรรเลงกัน 
	 จากการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 2 เม็ดพรายท่ีปรากฏในแบบฝึก จะเห็นว่าเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น นั้นจัดอยู่ใน 
เพลงตับ และนิยมบรรเลงในวงมโหรี ด้วยปรัชญาของวงมโหรีแล้วรองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี กล่าวว่า “มโหรีต้องกล่อมให้หลับ” ด้วยเหตุนี้
จึงท�ำให้เม็ดพรายท่ีปรากฏในทางเพลงของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล จึงมีปรากฏเพียง การรัว การสะบัดเสียงเดียว และการสะบัดสองเสียง  
(การสะบัดกล�้ำเสียง) เท่านั้น จึงท�ำให้บทเพลงนี้เหมาะสมแก่การใช้เป็นเพลงพื้นฐานส�ำหรับการพัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ได้เป็นอย่างดี
	 ในการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 เรื่องสังคีตลักษณ์แบบฝึกเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น เพลงนี้เป็นเพลงที่ปรากฏทาง
เสียงอยู่ 2 ทางเสียง คือ ทางเพียงออบน และทางชวา เนื่องด้วยเพลงในกลุ่มมโหรี และเครื่องสายนั้น โดยมากนิยมใช้เพียง 3 ทางเสียง คือ ทาง
เพยีงออบน ทางเพยีงออลา่ง และทางชวา ซึง่ทางเสยีงทีป่รากฏในบทเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ถอืเป็นทางเสยีงทีส่�ำคญัทีก่ลุม่ผูบ้รรเลงมโหรี
และเครื่องสายนิยมใช้บรรเลงกันมาก
	 การเปลี่ยนทางเสียงระหว่างท่อน ไม่มีความไม่ซับซ้อนอย่างเพลงขั้นสูงทั่ว ๆ ไป เช่น เพลงพญาโศก สามชั้น ในการเปลี่ยนทางเสียง
เพลงจระเข้หางยาว สามชั้น เป็นการเปลี่ยนทางเสียงแบบสัมพันธ์กันเป็นคู่ 4 ซึ่งเหมาะแก่การใช้เป็นแบบฝึกส�ำหรับผู้ฝึกเรียนในขั้นต้น อีกทั้ง
ยังท�ำให้ผู้บรรเลงสร้างความเข้าใจในเรื่องของทางเสียงได้ง่ายยิ่งขึ้น
	 จะเห็นได้ว่า คุณค่าที่สอดแทรกอยู่ในส่วนต่าง ๆ  ของท่อนในบทเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น หากผู้เรียนศึกษาด้วยตนเอง โดยขาดครู
ผู้เชี่ยวชาญในการสอนโดยละเอียดแล้ว อาจท�ำให้ผู้เรียนยากที่จะเข้าถึงคุณค่าโดยแท้ของบทเพลงได้ อีกทั้งหากฝึกฝนผิดทางเสียแล้วก็ยากที่
จะแก้ไข ส่ิงเดยีวทีผู่ว้ิจยัพบบ่อยคร้ัง คอื ผูท่ี้ดดีจะเข้โขยกมาแล้วนัน้ หากจะแก้ไขจึงถือเป็นเร่ืองท่ียากพอสมควร แต่ถ้าหากฝึกอย่างเป็นล�ำดบั
ขั้นตั้งแต่ขั้นต้น จนถึงบทเพลงต่าง ๆ ที่ใช้พัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ โดยเฉพาะเพลงจระเข้หางยาว สามชั้น ซึ่งผู้บรรเลงต้องผ่านการฝึก
การสร้างคุณภาพเสียงให้มีน�้ำหนักในการดีดไม้ออกไม้เข้า ดีดรัวให้เสียงดังเสมอกัน การสะบัดต้องมีความชัดเจนและน�้ำหนักเท่ากันทุกเสียง 

11. พิชิต ชัยเสรี, ประพันธ์เพลงไทย (กรุงเทพมหานคร: บริษัทแอคทีฟ พริ้นท์ จ�ำกัด, 2557), 42.
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รวมถึงการบรรเลงอย่างมีจังหวะที่ดีถูกต้องและเหมาะสม นอกจากนี้ผู้บรรเลงต้องฝึกการเดินนิ้วจากส�ำนวนกลอนในบทเพลงอย่างถูกต้องจน
เกิดความช�ำนาญ

	 ข้อเสนอแนะ
	 จากการศกึษาวิจยั เรื่องการสืบทอดทักษะการบรรเลงจะเข้ กรณีศกึษาครชูดิพงษ์ ส่งเสริมวรกลุ ท�ำให้ผูว้ิจยัได้แตกสาระความรู้ในหลาย
ประเด็นเพื่อเขียนเป็นบทความในเรื่องต่าง ๆ  นอกจากการเขียนบทความเรื่อง การพัฒนาทักษะการบรรเลงจะเข้ กรณศีึกษาเพลงจระเข้หางยาว 
สามชั้น ทางครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ผู้วิจัยยังพบว่า ครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล เป็นผู้ที่มีความสามารถบรรเลงขิมสายได้อย่างเป็นเลิศ อีกทั้งได้
รับการสืบทอดตั้งแต่เพลงพื้นฐาน จนถึงเพลงเดี่ยวขั้นสูง ในสายส�ำนักของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสดิ์ 
	 ด้วยคุณค่าแห่งดุริยางคศาสตร์ไทยนี้ ผู้วิจัยเห็นว่า ควรมีนักวิจัยได้ศึกษาความเป็นเลิศด้านขิมสายของครูชิดพงษ์ ส่งเสริมวรกุล ที่ได้
รับการสืบทอดในสายส�ำนกัของศาสตราจารย์ ดร.อทิุศ นาคสวสัดิ ์ต่อไป เพือ่เป็นการรวบรวมข้อมลูและคดิวิเคราะห์อย่างกระบวนการวิจยัส�ำหรับ
ใช้ศึกษา และผู้วิจัยหวังว่าจะเป็นประโยชน์ต่อนักการศึกษาในวิชาชีพดนตรีไทยและผู้ที่สนใจ
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