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บทคัดย่อ
	 บทความฉบับนีเ้ป็นส่วนหนึง่ของงานวิจยัเรื่อง การศกึษาเปรียบเทียบดนตรีหนงัตะลงุแบบดัง้เดมิและแบบปัจจบุนั ซึง่เป็นงานวิจยัเชงิ
คุณภาพด�ำเนินการวิจัยในระหว่างปี พ.ศ. 2555 –2558 มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาการเปลี่ยนแปลงของดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงใน
จงัหวดัสงขลา เกบ็ข้อมลูโดยรวบรวมข้อมลูจากเอกสาร งานวิจยัท่ีเกีย่วข้อง และเกบ็ข้อมลูภาคสนามโดยการบันทึกการแสดงหนงัตะลงุ สัมภาษณ์
นายหนังตะลุงและลูกคู่หนังตะลุงในจังหวัดสงขลา ผลการวิจัยพบว่าดนตรีหนังตะลุงในจังหวัดสงขลามีการเปลี่ยนแปลงซึ่งสามารถแบ่งได้เป็น 
3 รูปแบบ คือ 1) ดนตรีหนังตะลุงรูปแบบดั้งเดิม ประกอบด้วยเครื่องดนตรีหลัก คือ โหม่ง ฉิ่ง กลองและแตระ บทเพลงที่ใช้ใช้เพลงทับเป็นหลัก 
2) ดนตรีหนังตะลุงสมัยกลางใช้เครื่องดนตรีแบบที่เรียกว่าเครื่องห้า ประกอบด้วยเครื่องดนตรี คือ โหม่ง ฉิ่ง กลอง ทับ แตระ บทเพลงที่บรรเลง
ใช้เพลงปี่เป็นหลัก และ 3) ดนตรีหนังตะลุงแบบสมัยปัจจุบันใช้ดนตรีสากลผสมกับดนตรีเครื่องห้าแบบสมัยกลาง บทเพลงที่ใช้มีทั้งบทเพลง
หนังตะลุง เพลงไทยเดิม เพลงลูกทุ่งและเพลงสตริง สาเหตุที่ท�ำให้ดนตรีหนังตะลุงมีการเปลี่ยนแปลงเนื่องจากความพยายามปรับตัวเพื่อความ
อยู่รอด โดยเป็นการปรับเปลี่ยนตามความนิยมของผู้ชมที่เปลี่ยนจากกลุ่มผู้ใหญ่มาเป็นกลุ่มวัยรุ่น

ค�ำส�ำคัญ: ดนตรีหนังตะลุง/ จังหวัดสงขลา/ ความเปลี่ยนแปลง

Abstract
	 This article had taken from part of an analysis study of Nang-talung music between old and present style. This 
research was a qualitative research, conducted during 2012-2015. The research aimed to study the changing of Nang-talung 
music, based on its ensemble and musical repertoires. Data had collected from both document research and fieldwork by 
interview of puppeteers and Nang-talung’s musicians in Songkhla province. The results had shown that Nang-talung music 
can divided into 3 period; the old period, the middle period, and the present period. During the old period the ensemble 
had combined with thap, klongtook, mong, ching, and trae. While during middle period the pi had been added to the  
ensemble, and western instruments had added into the ensemble during present period. Musical repertoires in old period 
were taken from Thai traditional song, and some  musical pieces were special tune for Nang-talung only. While in middle 
period the pieces  from Look-thung music had been played, and for present period the tune were taken from Thai popular 
music. The reason why Nang-talung music has changed is because of the adaptation effort to survive. The change is based 
on the popularity of the audience who change from adult to teenager.
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บทน�ำ
	 หนังตะลุงเป็นศิลปะการแสดงที่ส�ำคัญของภาคใต้ที่ได้รับความนิยมมาตั้งแต่อดีตจนปัจจุบัน อาจกล่าวได้ว่าหนังตะลุงเป็นสัญลักษณ์
ทางวัฒนธรรมของภาคใต้ เห็นได้จากเมื่อเอ่ยถึงหนังตะลุงเมื่อใด คนทั่วไปมักนึกถึงภาคใต้ทันที ปัจจุบันหนังตะลุงยังคงได้รับความนิยมอย่าง
มากในแถบจังหวัด สงขลา พัทลุง นครศรีธรรมราช ตรัง สุราษฎร์ธานีและชุมพร หนังตะลุงมีความผูกพันกับวิถีชีวิตของชาวบ้านอย่างเห็นได้
ชัด เห็นได้จากเมื่อมีงานหรือเทศกาลต่าง ๆ มักมีการว่าจ้างหนังตะลุงมาแสดงเสมอ1

	 หนงัตะลงุเป็นการละเล่นแบบละครเงาท่ีใช้ตวัหนงัส่องไฟให้เงาปรากฏบนจอหนงั ซ่ึงการละเล่นลกัษณะนีเ้ป็นการแสดงท่ีมมีานานและ
เป็นท่ีนยิมเล่นในหลายประเทศ เช่น ประเทศกรีก อยีปิต์ อนิเดยีและจีน โดยไม่สามารถระบุได้แน่ชดัว่ามแีหล่งก�ำเนดิจากท่ีใด การแสดงลกัษณะ
นีน้ยิมแสดงเพือ่ฉลองความส�ำเร็จ การสดดุคีณุความดแีละบชูาเทพเจ้า การละเล่นหนงัตะลงุของภาคใต้นีม้ลีกัษณะของวฒันธรรมอนิเดยีปรากฏ
อยู่อย่างเห็นได้ชัด2 หนังตะลุงภาคใต้นั้นมีนายหนังท�ำหนา้ที่เป็นผู้เชิดตัวหนัง แต่เดิมนั้นมีนายหนัง 2 คนท�ำหน้าท่ีเชิดรูปและพากย์รูปอยู่ท่ี
ปลายของหยวกที่เสยีบรูปหนังด้านละคน เรียกว่าหัวหยวกและปลายหยวก แต่ในปัจจุบันหนังตะลุงมีผู้เชิดเป็นนายหนังเพียงคนเดียวท�ำหน้าที่
เชิดและพากย์ตัวหนังทุกตัว ผู้ที่จะเป็นนายหนังตะลุงนั้นต้องเป็นผู้ที่มีเสียงดี มีความรอบรู้ มีไหวพริบปฏิภาณและต้องมีอารมณ์ขัน หนังตะลุง
คณะหนึ่งๆ จะมีนักดนตรีจ�ำนวน 4-5 คน ท�ำหน้าที่บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงเรียกว่าลูกคู่ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบด้วย ปี่ 1 เลา 
ทับ 1 คู่ โหม่ง 1 คู่ กลองตุ๊ก 1 ใบ ฉิ่ง 1 คู่ กรับหรือแตระ 1 อัน3

	 รูปแบบของดนตรีหนงัตะลงุในปัจจบัุนได้เปลีย่นแปลงไปจากเดมิ  โดยมกีารน�ำเคร่ืองดนตรีไทยและเครื่องดนตรีสากลรวมท้ังยงันยิม
ใช้เครื่องดนตรีจากวงดนตรีสตริงมาประสมวงร่วมกับดนตรีแบบเดิมด้วย นอกจากนี้ยังพบว่าบทเพลงที่น�ำมาบรรเลงนั้นมีทั้งเพลงท่ีเป็นเพลง
ไทยเดิมและเพลงลูกทุ่ง รวมท้ังมีเพลงไทยสากลและเพลงตลกแทรกในระหว่างการแสดง4  จากการเปลี่ยนแปลงดังกล่าวจึงท�ำให้ดนตรี 
หนังตะลุงแบบเดิมได้ถูกลดบทบาทลงอย่างเห็นได้ชัด เป็นท่ีน่ากังวลว่าในอนาคตดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงแบบเดิมอาจสูญหายไป
ก็ได้ ถ้าไม่มกีารศกึษารวบรวมไว้เป็นหลกัฐาน ผูว้ิจยัจึงมคีวามสนใจศกึษาดนตรีหนงัตะลงุเพือ่รวบรวมองค์ความรูเ้กีย่วดนตรีประกอบการแสดง
หนงัตะลงุต้ังแต่อดตีถึงปัจจบัุน ซึง่จะท�ำให้ทราบถึงลกัษณะของดนตรีและการเปลีย่นแปลงของดนตรีหนงัตะลงุในแต่ละยคุสมยั เป็นการขยาย
องค์ความรู้เกี่ยวกับดนตรีหนังตะลุงให้กว้างขวางข้ึน สามารถน�ำไปใช้ศึกษาได้ทั้งในสถาบันการศึกษาและหน่วยงานท่ีเก่ียวข้องกับการจัดการ
ศกึษาและการอนรัุกษ์ส่งเสริมศลิปวฒันธรรม เพือ่การอนรัุกษ์ สืบทอดและพฒันาดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุให้คงอยูเ่ป็นสมบตัขิองชาติ
ได้สืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย
	 1. เพื่อศึกษาความเปลี่ยนแปลงของดนตรีหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา

ขอบเขตของการวิจัย
	 1. ผู้วิจัยศึกษาก�ำหนดพื้นที่ในการศึกษาเฉพาะดนตรีหนังตะลุงในจังหวัดสงขลาเท่านั้น
	 2. ผู้วิจัยศึกษาความเปลี่ยนแปลงของดนตรีหนังตะลุงในประเด็นเกี่ยวกับรูปแบบของวงดนตรี และบทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลง 
หนังตะลุงเท่านั้น

แนวคิด ทฤษฎี กรอบแนวคิด
	 ทฤษฎโีครงสร้างหน้าท่ีนยิม (Structural Functional Theory) มแีนวคดิว่าสังคมคอืภาวะความสมดลุทีป่ระกอบด้วยส่วนย่อย ได้แก่ 
ครอบครัว และสถาบันต่าง ๆ ซึ่งท�ำหน้าท่ีตามโครงสร้างท่ีแตกต่างกันเพื่อด�ำรงรักษาสังคมไว้ โดยเน้นท่ีระเบียบและความมั่นคงของสังคม 
ทฤษฎีนี้น�ำมาใช้ศึกษาดนตรีเพ่ือบ่งบอกถึงวัฒนธรรมของมนุษย์ เนื่องจากดนตรีถูกมนุษย์ใช้ประกอบกิจกรรมต่างๆ จึงมีบทบาทต่อมนุษย์ 
ท้ังทางตรงและทางอ้อม การอธิบายลักษณะเหล่านั้นต้องศึกษากระบวนการเปลี่ยนแปลงของมนุษย์ สถานะและการด�ำรงอยู่ของประชากรใน 

1. ชวน เพชรแก้ว, รายงานการวิจัยเรื่องหนังตะลุงในประเทศไทย (สุราษฎร์ธานี: โรงพิมพ์เจริญลาภ, 2548), 2.

2. สุธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์,  หนังตะลุง (สงขลา: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ม.ป.ป.), 1-2.

3. อุดม หนูทอง, ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านภาคใต้  (สงขลา: ภาควิชาภาษาไทยและภาษาตะวันออก มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒสงขลา, 2531), 122-124.

4. ระวีวัฒน์ ไทยเจริญ, “การวิเคราะห์ท�ำนองปี่ที่ใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุง.” (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย มหาวิทยาลัยมหิดล, 2541), 

45-49.
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วัฒนธรรมนั้น 5

	 การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Culture Diffusion) เป็นการที่วัฒนธรรมจากกลุ่มหนึ่งถ่ายทอดกระจายไปสู่กลุ่มอื่น กับการรับเอา
วัฒนธรรมเรียกว่าการยืมวัฒนธรรม (Culture Borrowing) ท�ำให้เกิดการสังสรรค์ระหว่างวัฒนธรรม (Acculturation) ซึ่งเกิดจากสังคมมีการ
ตดิต่อสัมพนัธ์กนั  เกดิความเข้าใจและปรบัตวัเพือ่ให้อยูร่่วมกนัได้ โดยเป็นไปได้มากถ้าหากสังคมหนึง่มวีฒันธรรมทีสู่งกว่าและมอี�ำนาจทางการ
ปกครองมากกว่าอีกสังคมหนึ่ง

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 งานวิจัยนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ด�ำเนินการวิจัยในระหว่าง พ.ศ. 2555 – 2558 ผู้วิจัยก�ำหนดพื้นที่ศึกษาเป็นคณะหนังตะลุงที่แสดง
ในจังหวัดสงขลาในช่วงเวลาที่ด�ำเนินการวิจัย ศึกษาข้อมูลเบื้องต้นจากเอกสาร ต�ำรา งานวิจัยและเอกสารที่เกี่ยวข้อง รวบรวมข้อมูลภาคสนาม
โดยการสังเกต บันทึกภาพ บันทึกเสียง บันทึกภาพเคลื่อนไหวการแสดงของหนังตะลุงจ�ำนวน 6 คณะ ได้แก่ หนังตะลุงคณะหนังอรรถโฆษิต 
หนังผวน ส�ำนวนทอง หนังคลิ้งน้อย ศ.ตะลุงบัณฑิต หนังมงคล ตะลุงชาโดว์ หนังสกุล เสียงแก้ว และหนังแต๋ว ศ.นครินทร์ สัมภาษณ์นายหนัง
ตะลุง นักดนตรี นักวิชาการและบุคคลที่เกี่ยวข้อง น�ำข้อมูลที่ได้มาจัดกระท�ำข้อมูลโดยน�ำข้อมูลมาจัดหมวดหมู่ จัดท�ำโน้ตเพลงและตรวจสอบ
ความถูกต้องของข้อมูล จากนั้นจึงวิเคราะห์ข้อมูลใน 2 ประเด็นคือ ดนตรีหนังตะลุงมีการเปลี่ยนแปลงในด้านเคร่ืองดนตรีอย่างไรบ้าง  
และบทเพลงที่ใช้ในดนตรีหนังตะลุงมีการเปลี่ยนแปลงอย่างไรบ้าง จากนั้นจึงน�ำข้อมูลมาเรียบเรียง สรุปผลและอภิปรายผลการวิจัย

สรุปผลการวิจัย
	 จากการศึกษาข้อมูลเอกสารและศึกษาข้อมูลภาคสนาม เกี่ยวกับความเปลี่ยนแปลงของดนตรีหนังตะลุงในจังหวัดสงขลา โดยศึกษา
ในประเด็นเกี่ยวกับรูปแบบของวงดนตรี บทเพลงและการบรรเลงพบว่า ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงในจังหวัดสงขลามีการเปลี่ยนแปลง
ในด้านต่าง ๆ โดยสามารถแบ่งช่วงเวลาของดนตรีหนังตะลุงได้เป็น 3 รูปแบบ คือ ดนตรีหนังตะลุงรูปแบบดั้งเดิม ดนตรีหนังตะลุงสมัยกลาง 
และดนตรีหนงัตะลงุแบบสมยัปัจจบัุน ซึง่รูปแบบของดนตรีหนงัตะลงุเหล่านี้ได้มกีารเปลีย่นแปลงแบบค่อยเป็นค่อยไปอย่างต่อเนือ่ง ไม่สามารถ
ก�ำหนดช่วงเวลาของดนตรีหนังตะลุงแต่ละรูปแบบได้ ผู้วิจัยได้แบ่งช่วงเวลาของดนตรีหนังตะลุงโดยอาศัยหลักฐานที่ปรากฏในเอกสารและ
ข้อมูลจากการสัมภาษณ์นายหนังตะลุงและลูกคู่หนังตะลุง การแบ่งช่วงเวลาเช่นนี้อาจไม่ตรงกับข้อเขียนของนักวิชาบางท่านก็ได้ โดยรูปแบบ
ของดนตรีหนังตะลุงในแต่ละช่วงมีลักษณะที่เด่นชัดแตกต่างกันออกไป ดังนี้

1. ดนตรีหนังตะลุงรูปแบบดั้งเดิม “ยุคเพลงทับ”
	 ดนตรีหนังตะลุงในยุคนี้เป็นดนตรีท่ีใช้บรรเลงประกอบหนังตะลุงตั้งแต่สมัยโบราณ การประสมวงในแบบดั้งเดิมประกอบด้วยดนตรี
ประเภทเครื่องท�ำจังหวะล้วน ๆ ได้แก่ ทับ 1 คู่ กลองตุ๊ก 1 ใบ โหม่ง 1 ส�ำรับ ฉิ่ง 1 คู่ และแตระ 1 คู่ เครื่องดนตรีเหล่านี้เป็นเครื่องดนตรีที่มี
ขนาดเล็ก จึงเหมาะกับการเดินทางเคลื่อนย้ายไปแสดงในท่ีต่าง ๆ เนื่องจากการเดินทางในสมัยก่อนนั้นใช้การเดินเท้าเป็นหลัก อีกท้ัง 
เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านของภาคใต้ในสมัยโบราณนั้นเป็นเพลงขับร้องกับเคร่ืองประกอบจังหวะเท่านั้น ไม่ปรากฏว่ามีเคร่ืองดนตรีประเภทด�ำเนิน
ท�ำนองแต่อย่างใด เช่น การขับเพลงบอกซึ่งมีเพียงนักร้อง ลูกคู่กับฉิ่งเพียงคู่เดียว แม้การแสดงโนราในอดีตก็คงเป็นการใช้เครื่องจังหวะล้วน
แบบเดียวกับการแสดงหนังตะลุง ดังนั้นวงดนตรีที่ใช้ประกอบการแสดงหนังตะลุงในยุคแรกจึงเป็นเพียงเครื่องจังหวะเป็นหลัก ดังกล่าว
	 บทเพลงประกอบการแสดงหนังตะลุงรูปแบบด้ังเดิมซ่ึงเป็นรูปแบบที่ใช้ ในการแสดงหนังตะลุงในสมัยโบราณนั้นใช้บรรเลงด้วย 
เพลงทับเป็นหลัก โดยทับเป็นผู้มีบทบาทส�ำคัญมีแบบแผนการบรรเลงสามารถเรียกเป็นบทเพลงต่าง ๆ ได้ตามลีลาของทับท่ีใช้ประกอบ 
ตัวแสดง เช่น เพลงนาดยักษ์ส�ำหรับการเดินของยักษ์ เพลงสรงน�้ำส�ำหรับกิริยาที่ตัวละครอาบน�้ำ เป็นต้น6 ในการตีทับผู้ตีทับหนังตะลุงต้องตีให้
ทันกับเหตุการณ์ไม่ว่าจะเป็นกิริยาของตัวหนังตะลุง การเชิดตัวหนังและการว่ากลอนของนายหนัง จากการสัมภาษณ์นายหนังตะลุงและลูกคู่
หนังตะลุงพบว่าบทเพลงทับเหล่านี้นักดนตรีส่วนใหญ่เคยได้ยินว่ามีบทเพลงลักษณะนี้ หนังตะลุงรุ่นก่อนท่ีใช้เพลงทับบรรเลงประกอบมีหนัง
ขุนลอยฟ้าโพยมหนหรือหนังขับดีหลวง ซึ่งเป็นครูหนังตะลุงของหนังอรรถโฆษิต (หนังฉิ้น ธรรมโฆษณ์) โดยผู้ที่สามารถบรรเลงเพลงทับเหล่า
นี้ได้คือ หนังแขมซ่ึงเป็นบุตรชายของหนังขุนลอยฟ้าโพยมหน (หนังขับดีหลวง) แต่เนื่องจากหนังแขมได้เสียชีวิตไปแล้วโดยไม่ได้ถ่ายทอด

5. จุไรรัตน์ จันทร์ธ�ำรง และยุพา คลังสุวรรณ, ประวัติทฤษฎีทางมานุษยวิทยาและวัฒนธรรม (กรุงเทพ: มหาวิทยาลัยธรรมศาสตร์, 2531), 84-85.

6. ควน ทวนยก, “ดนตรีหนังตะลุง,” สัมภาษณ์โดย ไชยวุธ โกศล, 4 กรกฎาคม 2556.
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บทเพลงทับเหล่านั้นให้กับผู้ใด จึงไม่สามารถหาข้อมูลบทเพลงทับดังกล่าวได้7  ข้อมูลที่เกี่ยวกับเพลงทับจึงมีเพียงข้อมูลเดียวที่เป็นข้อมูลจาก
งานเขียนของ สุธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์ ซึ่งได้กล่าวถึงรูปแบบและวิธีการตีทับของบทเพลงต่าง ๆ ไว้ดังนี้
		  1. เพลงเดิน ตีท�ำนองช้า ๆ เหมือนจังหวะคนเดิน ดังนี้ ฉับพะเทิง ฉับพะเทิง ...
		  2. เพลงถอยหลังเข้าคลอง ตีท�ำนองเดินถอยหลัง ให้ออกเสียง เทิงพะฉับ เทิงพะฉับ ...
		  3. เพลงยกัษ์ มลีลีาเหมอืนยกัษ์เดนิ โดยตอีอกเสียง คะทึดคะเทิง คะทึดคะเทิง... เมือ่ยกัษ์ถอยหลงัตแีบบถอยหลงัเข้าคลอง
ให้ออกเสียงเป็น เทิงพะฉับ เทิงพะฉับ ...
		  4. เพลงสามหมู่ เป็นการตีทับสียงฉับ เสียงตึงและเสียงเทิงสลับกันครั้งละสามทีเป็นสามหมู่ ดังนี้ ฉับฉับฉับ ตึงตึงตึง เทิง
เทิงเทิง ...
		  5. เพลงออกจากวัง มีลักษณะการตีโดยใช้ปี่กับโหม่งล้อกัน ส่วนทับนั้นตีเสียงตึงตึงไปเรื่อย แล้วตีรัวตามด้วยเสียง เทิงฉับ
ฉับ
		  6. เพลงนางเดินป่า ลักษณะการตีเมื่อเวลานางเดินไปข้างหน้า ทับตี ตึงตึงตึง ส่วนเมื่อนางเดินถอยหลัง ทับตีเหมือนเดิมแต่
ตีเบาลง
		  7. เพลงนางสรงน�้ำ ใช้เมื่อนางเดินไปอาบน�้ำ ทับตี ฉับพะเทิง ฉับพะเทิง ถ้านางกลับจากอาบน�้ำตีทับให้ตีออกเสียง ตึงพะฉับ 
ตึงพะฉับ ตึงพะฉับ ฉับพะเทิง ฉับพะเทิง ฉับพะเทิงตึง
		  8. เพลงเจ้าเมืองออกสั่งราชการ ทับตีเหมือนกับเพลงเดินแต่ตีให้ยืดและช้ากว่าเพลงเดิน
		  9. เพลงชุมพล ทับตี ตึงตึงตึงตึง ... ตึงตึงตึงตึง
		  10. เพลงยกพล ทับตี ตึงตึงตึงตึง ... ตึงตึงตึงตึง ... เหมือนเพลงชุมพล
		  11. เพลงยักษ์จับสัตว์ เป็นการตีทับเลียนแบบลักษณะกริยาของยักษ์ที่เดินก้ม ๆ เงย ๆ ย่อง ๆ มอง ๆ เมื่อยักษ์เดินมาพบ
สัตว์ทับต้องตีให้ออกเสียง ฉับฉับฉับฉับ ... เร็ว ๆ
		  12. เพลงกลับวัง ทับตีเหมือนเพลงเดิน8	
	 ผู้วิจัยได้ศึกษาและตีความบทเพลงเหล่านี้ร่วมกับหนังอรรถโฆษิต (ศิลปินแห่งชาติ) และควน ทวนยก (ศิลปินแห่งชาติ) เพ่ือถอด
บทเพลงและบันทึกโน้ตเพลงทับของสุธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์ ได้มีความเห็นเกี่ยวกับวิธีบรรเลงเพลงทับต่าง ๆ  เหล่านี้จ�ำนวนหนึ่ง ดังตัวอย่างเพลง
ทับเพลงชุมพลที่ได้จากการวิเคราะห์ว่าน่าจะเป็นเพลงเดียวกันกับเพลงเชิดในสมัยปัจจุบัน โดยมีลีลาการบรรเลงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ ดังนี้

	 จากโน้ตข้างบน ในการบรรเลงเป็นการบรรเลงวนไปเรื่อย ๆ โดยยึดความช้าเร็วตามลีลาการเชิดของตัวหนังตะลุง จนเมื่อจะจบการ
เชิดหรือต้องการจะลงจบจึงเปลี่ยนลีลาของทับ กลองและโหม่งดังนี้

7. ฉิ้น อรมุต, “ดนตรีหนังตะลุงสมัยโบราณ”, สัมภาษณ์โดย ไชยวุธ โกศล, 6 กรกฎาคม 2556.

8. สุธิวงศ์ พงษไพบูลย์, หนังตะลุง. (สงขลา: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ม.ป.ป.), 78-80.
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2. ดนตรีหนังตะลุงแบบสมัยกลาง “ยุคเพลงปี่”
	 ดนตรหีนังตะลุงในสมัยกลาง เป็นช่วงของการเปลี่ยนแปลงจากดนตรีหนังตะลุงแบบเดิม โดยการน�ำเอาเคร่ืองดนตรีประเภทด�ำเนิน
ท�ำนองตามท่ีจะหาได้ในแต่ละท้องท่ี เช่น ปี่และซอ โดยเคร่ืองดนตรีท่ีเพิ่มเข้ามานี้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีได้แพร่กระจายเข้ามาในภูมิภาคของ 
ภาคใต้พร้อม ๆ กับการเข้ามาของวงปี่พาทย์และวงเครื่องสาย สาเหตุที่นิยมใช้ปี่และซอเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่มีเสียงดังชัดเจน รวมทั้งมี
ขนาดเล็กสามารถน�ำไปแสดงตามที่ต่าง ๆ ได้สะดวก คณะหนังตะลุงในสมัยนั้นมักไม่มีนักดนตรีพวกคนปี่หรือคนซอประจ�ำคณะ มีเพียงลูกคู่
ซึง่เป็นผูบ้รรเลงเคร่ืองก�ำกบัจงัหวะเท่านัน้ท่ีร่วมเดนิทางไปแสดงตามท่ีต่าง ๆ  ร่วมกบันายหนงั เมือ่ไปถงึท่ีแสดงนายหนงักจ็ะสอบถามจากชาว
บ้านว่าในเขตบ้านนั้นมีนายปี่หรือนายซอบ้างหรือไม่ ถ้ามีก็จะไปว่าจ้างให้มาบรรเลงร่วมกับคณะหนัง ถ้าไม่มีก็คงใช้แต่เครื่องก�ำกับจังหวะตาม
เดิม นอกจากนี้ยังมีการน�ำวงปี่พาทย์เครื่องห้าทั้งวงขึ้นไปบรรเลงบนโรงหนังตะลุง โดยคณะหนังเจื้อน บ้านคูขุด อ�ำเภอสทิงพระ จังหวัดสงขลา 
ได้น�ำเอาวงปี่พาทย์ของตนเองข้ึนไปบรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงของตน ซึ่งวิธีการบรรเลงเช่นนี้คงมีแต่หนังเจื้อนเพียงคณะเดียว  
ไม่ปรากฏว่ามีหนังคณะใดใช้วงปี่พาทย์ประกอบการแสดงหนังตะลุงอีกเลย9

ภาพที่ 1 วงดนตรีหนังตะลุงแบบเครื่องห้า หนังอรุณ แก้วสัตยา
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย

	 การเปลี่ยนแปลงของดนตรีหนังตะลุงแบบดั้งเดิมมาเป็นรูปแบบหนังตะลุงในสมัยกลางนั้น ปรากฏเป็นรูปแบบชัดเจนเมื่อราว  
พ.ศ. 2495 เนื่องจากมีการตั้งคณะปี่พาทย์ขึ้นหลายคณะ โดยเริ่มที่บ้านแม่ลาด อ�ำเภอสิงหนคร จังหวัดสงขลา น�ำโดยครูเนียมหรือทวดเนียม
ซึ่งเป็นนักปี่พาทย์ท่ีย้ายมาจากภาคกลางมาแต่งงานและต้ังถิ่นฐานอยู่ท่ีบ้านแม่ลาด ครูเนียมได้ฝึกหัดปี่พาทย์ให้กับศิษย์จนสามารถออกไป 
ตั้งวงปี่พาทย์ของตนเองได้หลายคณะ ท�ำให้เกิดวงปี่พาทย์หลายวงในจังหวัดสงขลา เช่น วงปี่พาทย์บ้านหนองหอย วงปี่พาทย์บ้านศรีชัย  

9. ฉิ้น อรมุต, “ดนตรีหนังตะลุงสมัยโบราณ,” สัมภาษณ์โดย ไชยวุธ โกศล, 6 กรกฎาคม 2556.
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วงปี่พาทย์บ้านคูขุด วงปี่พาทย์บ้านระโนด  และวงปี่พาทย์บ้านควนเนียง เป็นต้น10  ด้วยเหตุของการมีวงปี่พาทย์นี้จึงท�ำให้มีนักดนตรีที่สามารถ
บรรเลงปี่ได้ นักปี่เหล่านี้จึงเป็นผู้ที่ได้รับการเชิญและไหว้วานให้ไปบรรเลงร่วมกับคณะหนังตะลุง จนเมื่อเป็นความนิยมว่าการใช้ปี่ประกอบใน
ดนตรีหนังตะลุงเป็นส่ิงที่ดี จึงท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบของวงดนตรีโดยการน�ำปี่เข้าเป็นเคร่ืองดนตรีท่ีส�ำคัญอีกอย่างหนึ่งของดนตรี
หนังตะลุง จนท�ำให้หนังตะลุงทุกคณะต้องพยายามหานายปี่มาประจ�ำคณะ ซึ่งบางครั้งไม่มีคนปี่ก็น�ำเอาซอด้วงมาบรรเลงแทนเนื่องจากมีเสียง
แหลมใกล้เคียงกับปี่ บางครั้งก็น�ำซออู้มาบรรเลงด้วยเนื่องจากให้เสียงที่กลมกลืนกับซอด้วง หรือบางครั้งก็ใช้ทั้งปี่ ซอด้วงและซออู้บรรเลงร่วม
กันก็มี ดังตัวอย่างดนตรีที่ประกอบหนังอรรถโฆษิต เป็นต้น แต่เครื่องดนตรีที่นิยมบรรเลงเป็นหลักก็ยังคงเป็นปี่เช่นเดิม ต่อมานักดนตรีหนัง
ตะลุงสมัยกลางที่ใช้ปี่ โหม่ง ฉิ่ง กลอง ทับและแตระบรรเลงร่วมกันนี้ว่าวงเครื่องห้า

ภาพที่ 2 วงดนตรีหนังตะลุงแบบเครื่องห้าแบบประยุกต์ หนังอรรถโฆษิต
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย

	 ในการบรรเลงประกอบการแสดงหนงัตะลงุแบบเคร่ืองห้านัน้ เครื่องดนตรีแต่ละชิ้นมหีน้าทีแ่ตกต่างกนัไป โดยมป่ีีเป็นผู้ให้เพลงประกอบ 
ทับเป็นเครื่องดนตรีหลักในการน�ำลีลาจังหวะในขณะท่ีกลองเดินตามทับ โหม่งมีหน้าที่ยืนจังหวะโดยมีฉิ่งและกรับตีจังหวะหลักตามโหม่ง  
การบรรเลงในสมยัก่อนนัน้ใช้คนตทีบัสองคนตทีบัคนละใบ คนตโีหม่งต้องตแีตระไปด้วย ส่วนกลองและฉ่ิงนัน้ตอีย่างละคน ในภายหลงัมกีารน�ำ
ซอด้วงมาบรรเลงเพิ่มเติมดว้ย วิธีการเชิดหนงัในสมัยก่อนก็มีความแตกต่างจากปัจจุบนัคือใช้คนเชิดสามคน โดยนายหนังคนทีห่นึ่งก�ำกับหรือ
เดินเรื่อง นายหนังคนที่สองมีหน้าที่ออกรูปผู้หญิงผู้ชายและรูปยักษ์ ส่วนนายหนังคนที่สามท�ำหน้าที่ออกรูปตลกและตัวเบ็ดเตล็ด
	 การเป่าปี่หนังตะลุงในสมัยก่อนนายปี่หรือคนเป่าปี่จะน�ำเพลงปี่พาทย์มาใช้ นอกจากนั้นยังมีการคิดเพลงข้ึนเองโดยการเลียนเสียงท่ี
ได้ยิน เช่น เป่าปี่เลียนเสียงเรือเหาะ (เครื่องบิน) เสียงลมพัด เสียงฟ้าผ่าเพื่อให้เข้ากับบรรยากาศของเรื่องที่แสดง โดยในขณะแสดงเรื่องของ 
หนงัตะลงุนายป่ีต้องคดิเพลงไปด้วยซ่ึงบางครัง้ใช้การด้นสดโดยใช้ปฏภิาณไหวพริบของผูเ้ป่า ซึง่นายป่ีในภาคใต้เรียกวิธีการเป่าแบบนีว่้ามตุโต 
การด้นสดโดยใช้ปฏิภาณไหวพริบโดยไม่มีการเตรียมท�ำนองเพลงไว้ล่วงหน้านี้ มีลักษณะคล้ายกับการอิมโพรไวซ์ (Improvisation) ในดนตรี
แจ๊ส ซึ่งนับว่าเป็นความสามารถชั้นยอดของนักดนตรีเนื่องจากต้องเป็นผู้ท่ีมีปัญญาเฉียบแหลมและมีไหวพริบดีมาก จนเมื่อมีการน�ำเคร่ือง
บรรเลงอื่น ๆ เช่น ซอเข้ามารวมวงด้วย การบรรเลงแบบด้นสดโดยใช้ปฏิภาณไหวพริบก็ท�ำได้ยากขึ้น เนื่องจากท�ำให้เครื่องดนตรีอื่นๆ ที่เพิ่ม
เข้ามาบรรเลงตามได้ไม่สะดวก  ดังนั้นในภายหลังจึงมีการก�ำหนดเพลงที่บรรเลงไว้อย่างชัดเจนเพื่อให้การบรรเลงราบรื่นไม่สะดุด จนท�ำให้เกิด
รูปแบบการบรรเลงเพลงที่เป็นแบบแผนชัดเจนมากขึ้น
	 ดนตรีหนังตะลุงในสมัยกลางนี้นิยมน�ำบทเพลงบรรเลงมาจากเพลงไทยเดิม เนื่องจากนายปี่บางคนเคยหัดปี่พาทย์ก็น�ำเพลงปี่พาทย์
มาเล่น หรือน�ำเพลงไทยเดิมประเภท 2 ช้ันซึ่งได้ยินมาจากวิทยุกระจายเสียงมาใช้โดยอาจมีการตัดเพลงให้กระชับเข้า นายปี่บางคนน�ำเพลง  
3 ชัน้มาใช้บ้างในช่วงของการโหมโรงก่อนการแสดง ต่อมาเมือ่เพลงลกูทุง่แพร่หลายทางวิทยกุระจายเสียงจึงมกีารน�ำเพลงลกูทุ่งเข้ามาเล่นด้วย  
ซึง่แท้จริงเพลงลกูทุง่เหล่านัน้เป็นเพลงทีด่ดัแปลงมาจากเพลงไทยเดมิอกีต่อหนึง่ เพยีงแต่เป็นเพลงท่ีคนคุน้หมูากข้ึนในยคุท่ีวิทยกุระจายเสียง

10. ควน ทวนยก, “ดนตรีหนังตะลุง,” สัมภาษณ์โดย ไชยวุธ โกศล, 4 กรกฎาคม 2556.
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เร่ิมแพร่หลายในสังคมไทย ดังนั้นบทเพลงที่ใช้ในดนตรีหนังตะลุงสมัยกลางนี้จึงมีทั้งเพลงไทยเดิมและเพลงลูกทุ่งปนกัน นอกจากนี้ยังมี 
เพลงปี่พื้นบ้านของปักษ์ใต้และเพลงเฉพาะส�ำหรับหนังตะลุง    ซึ่งเพลงเหล่านี้ส่วนใหญ่ไม่มีชื่อเรียกแต่นิยมเรียกชื่อตามการใช้ส�ำหรับตัวละคร 
เช่น เพลงโค เพลงนาด เป็นต้น การเลอืกเพลงมาบรรเลงนีน้ายป่ีเป็นผูเ้ลอืกเพลงโดยพจิารณาให้เข้ากบัลลีาตวัละครของหนงัตะลงุในแต่ละฉาก
ที่แสดง  
	 เนื่องจากการบรรเลงดนตรีประกอบหนังตะลุงแบบสมัยกลาง ได้ปรับเปลี่ยนจากเพลงทับมาเป็นเพลงปี่กล่าวคือให้ความส�ำคัญกับ 
เพลงป่ีโดยให้ป่ีเป็นผูบ้รรเลงท�ำนองเพลงเป็นหลกั ส่วนเคร่ืองดนตรีอืน่กบ็รรเลงจงัหวะควบคูก่นัไป ดงันัน้ในข้ันตอนของการโหมโรงหนงัตะลงุ
จึงได้เกดิธรรมเนยีมการบรรเลงเพลงป่ี 12 เพลงตามแบบของเพลงทับ โดยก�ำหนดให้เริ่มต้นด้วยเพลงพดัชาซึง่ถือว่าเป็นเพลงครูเป็นล�ำดบัแรก 
จากนั้นจึงบรรเลงเพลงอื่น ๆ ตามความถนัด เช่น เพลงสร้อยสนตัด เพลงลาวเส่ียงเทียน เพลงเชิด เพลงแขกมอญ เพลงจระเข้หางยาว  
เพลงใบ้คลั่ง เพลงชักใบ เพลงชะนีร้องไห้ เพลงตะนาวแปลง เพลงลาวสมเด็จ เพลงกราวตะลุง เป็นต้น  
	 ลักษณะและลีลาของบทเพลงหนังตะลุงในสมัยกลาง มีลักษณะที่สอดแทรกผสมผสานกันระหว่างเครื่องดนตรีต่าง ๆ ในวง โดยมีปี่
เป็นผูบ้รรเลงท�ำนอง ทบัและกลองควบคมุจงัหวะให้สอดประสานกนัตามลลีาของตวัหนงั โหม่งฉิ่งและแตระบรรเลงจงัหวะย่อย ดงัตวัอย่างเพลง
เชิดฤๅษีต่อไปนี้
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	 3. ดนตรีหนังตะลุงรูปแบบปัจจุบัน “ยุคเพลงสากล”
	 วงดนตรีหนงัตะลงุแบบวงเคร่ืองห้าได้ใช้เร่ือยมา จนมาในยคุท่ีเร่ิมมกีารเปลีย่นแปลงในราว พ.ศ. 2513-2514 ได้มกีารน�ำเอาฉาบใหญ่
และกลองตุ๊ก 3-4 ใบ เรียกว่ากลองย่านเข้ามาใช้แทนกลองตุ๊กใบเดียวแบบเดิมโดยใช้วิธีการตีแบบกลองชุด โดยผู้ที่ริเริ่มน�ำเข้ามาเป็นครั้งแรก
คือนายทองลูกคู่ของหนังเชย เชี่ยวชาญ บ้านอ่างทอง อ�ำเภอเมือง จังหวัดสงขลา หลังจากนั้นจึงมีการน�ำเอากลองพาเหรด (สแนร์) เข้ามาใช้
ร่วมกับกลองตุ๊ก จนราวปี พ.ศ. 2516 จึงมีการน�ำเอากลองชุดเข้ามาตีแทนกลองตุ๊กและได้รับความนิยมเรื่อยมาจนกลายมาเป็นเคร่ืองดนตรี
ประจ�ำของหนังตะลุงอย่างถาวร จนท�ำให้เลิกใช้กลองตุ๊กไปในที่สุด หลังจากนั้นจึงน�ำคีย์บอร์ดและเครื่องดนตรีอื่น ๆ เข้ามาในภายหลัง11

การเปลี่ยนแปลงของดนตรีหนังตะลุงดังกล่าวเป็นการเอาแบบอย่างมาจากวงดนตรีลูกทุ่ง เนื่องจากในสมัยนั้นวงดนตรีของสุรพล สมบัติเจริญ
ก�ำลงัเดนิสายแสดงและได้รับความนยิมเป็นอย่างมาก หนงัตะลงุจึงน�ำเอารูปแบบวงดนตรลีกูทุง่เตม็วงแบบของสุรพลมาประยกุต์ใช้กบัการแสดง
หนังตะลุง

 

ภาพที่ 3 วงดนตรีหนังตะลุงแบบสมัยใหม่ หนังสกุล เสียงแก้ว
ที่มา : ถ่ายภาพโดยผู้วิจัย

	 การใช้เคร่ืองดนตรีหนงัตะลงุในปัจจบุนันัน้หนงัตะลงุส่วนใหญ่ใช้เคร่ืองดนตรีแบบใหม่ คอื เป็นเครื่องดนตรีแบบเครื่องห้าในสมยักลาง
ผสมกับเคร่ืองดนตรีสากล มีน้อยคณะที่คงใช้เคร่ืองแบบเดิม แม้ในการแสดงบางคร้ังเจ้าภาพอาจเป็นผู้ก�ำหนดว่าขอให้ใช้เคร่ืองดนตรีแบบ
ดั้งเดิม คณะหนังตะลุงก็ต้องจัดการตามท่ีเจ้าภาพร้องขอ หรือบางครั้งเจ้าภาพบอกว่าให้เอากลองชุดคณะหนังก็ต้องเอาไปด้วยท้ังนี้ข้ึนอยู่กับ
ความชอบและความต้องการของเจ้าภาพ แต่อย่างไรก็ตามหนังตะลุงส่วนใหญ่ในปัจจุบันนิยมใช้กลองชุดและทอมบาแทนกลองตุ๊ก แม้ว่าจะ
บรรเลงด้วยวงดนตรีเคร่ืองห้าแบบเดิมโดยไม่ผสมเคร่ืองดนตรีสากลอื่น ๆ ก็ตามท้ังนี้เนื่องจากกลองชุดสามารถเล่นจังหวะเพลงสมัยใหม่ได้ 
ในขณะเดียวกันก็สามารถตีแทนกลองตุ๊กในเพลงแบบเก่าได้ด้วย
	 การบรรเลงดนตรีประกอบการแสดงหนงัตะลงุในปัจจบัุนนัน้ เพลงท่ีใช้ในช่วงของการออกฤๅษ ีการออกโค การบอกเร่ืองและการออก
เจ้าเมืองซึ่งถือว่าเป็นข้ันตอนของพิธีกรรม ลูกคู่หนังตะลุงส่วนใหญ่จะใช้เพลงแบบเดิมตามขนบที่ยึดถือกันมา แต่อาจมีลูกเล่นมากข้ึนตาม
ลกัษณะของเครื่องดนตรีสมยัใหม่ ส่วนการบรรเลงประกอบการด�ำเนนิเร่ืองนัน้นยิมใช้เพลงสมยัใหม่ซึง่ข้ึนอยูก่บัลกูคู ่นายหนงัไม่ได้บังคบัหรือ
เป็นคนก�ำหนดเพลง การเลอืกเพลงท่ีบรรเลงนัน้ข้ึนอยูก่บันกัดนตรี ไม่ได้ระบุชดัเจนว่าฉากใดตอนใดต้องบรรเลงเพลงอะไร การเลอืกเพลงสมยั
ใหม่นั้นขึ้นอยู่กับกระแสนิยมในแต่ละยุคสมัย ลูกคู่ต้องติดตามข่าวสารทางสื่อต่าง ๆ เช่น วิทยุหรือโทรทัศน์ เป็นต้น ดังนั้นการบรรเลงเพลง
ของลูกคู่นั้นเป็นหน้าท่ีของลูกคู่ นายหนังไม่ได้ยุ่งเกี่ยวและไม่ได้เข้าร่วมซ้อมด้วย หากมีการซ้อมกันลูกคู่เป็นฝ่ายซ้อมกันเอง ยกเว้นเพลงท่ี
เป็นมขุตลกของหนงัซึง่ต้องเป็นไปตามทีน่ายหนงัก�ำหนด และอาจนดัแนะกนัไว้ก่อน ในกรณีที่ไม่ได้ใช้ลกูคูป่ระจ�ำบางครัง้อาจท�ำให้ลกูคูบ่รรเลง
ไม่กลมกลืนกันก็มี โดยปกติในการแสดงนายหนังตะลุงกับลูกคู่จะนัดเฉพาะล�ำดับเพลงเท่านั้น ไม่มีการซ้อมล่วงหน้า

11. อรุณ แก้วสัตยา, “ดนตรีหนังตะลุง,” สัมภาษณ์โดย ไชยวุธ โกศล, 10 เมษายน 2555.
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	 จากการศึกษายังพบว่าบทบาทหน้าท่ีของเคร่ืองดนตรีในหนังตะลุงนั้นมีการเปลี่ยนแปลงไป โดยในดนตรีแบบดั้งเดิมซึ่งปี่เป็นเคร่ือง
น�ำในการบรรเลงบทเพลงและทับเป็นเครื่องน�ำในการบรรเลงจังหวะ ทับยังท�ำหนา้ท่ีหลักในการขับบท กลองตุ๊กบรรเลงสอดแทรกกับทับใน
บทเพลง โหม่ง ฉิ่งและแตระเป็นเครื่องที่เดินจังหวะหลัก อาจมีการน�ำซอด้วงซออู้ช่วยบรรเลงท�ำนองเพลงด้วยในการบรรเลงโดยรวมเป็นการ
บรรเลงโดยใช้ปฏิภาณเป็นหลัก สามารถตัดทอนหรือเพ่ิมเติมบทเพลง เร่งจังหวะให้เร็วข้ึนเพ่ือให้สอดคล้องกับลีลาการเชิดและการแสดงของ
นายหนังได้ส่วนในหนังตะลุงแบบสมัยใหม่นั้นพบว่าปี่ กีตาร์และคีย์บอร์ดท�ำหน้าที่บรรเลงท�ำนองเพลง โดยอาจใช้ปี่เป็นผู้น�ำในบทเพลงตาม
ขนบ คีย์บอร์ดเป็นผู้น�ำในบทเพลงสมัยใหม่ ในบทเพลงสมัยใหม่ปี่ท�ำหน้าที่บรรเลงท�ำนองในส่วนที่เป็นท�ำนองแทนนักร้อง ส่วนคีย์บอร์ดและ
กตีาร์บรรเลงท�ำนองหลกัและคอร์ด กลองชดุจะเป็นผูค้วบคมุจงัหวะและเพิ่มลลีาต่าง ๆ  ในขณะท่ีทับถูกลดบทบาทลงมาใช้ในการขับบทเท่านัน้ 
ทอมบาท�ำหน้าที่ตีแทนกลองตุ๊กซึ่งถูกเลิกใช้ไปโดยปริยาย โหม่ง ฉิ่งและแตระคอยบรรเลงจังหวะในบทเพลงแบบดั้งเดิมเท่านั้น ไม่ใช้บรรเลง
ในบทเพลงสมัยใหม่ ในการบรรเลงต้องยึดท�ำนองเพลงตามโน้ตที่บันทึกและซักซ้อมกันไว้จะเปลี่ยนแปลงตัดทอนไม่ได้ นายหนังต้องปรับลีลา
การเชิดและลีลาการแสดงให้เหมาะสมกับดนตรี

	 นอกจากนีพ้บว่าท�ำนองเพลงท่ีบรรเลงโดยดนตรีหนงัตะลงุสมยัใหม่นัน้ แม้ว่าเป็นเพลงเดมิตามขนบท่ีใช้ในดนตรีแบบสมยักลางกต็าม 
ท�ำนองเพลงกม็กีารดดัแปลง ปรับปรุงให้มลีลีาท่ีเร้าใจ โลดโผนข้ึน โดยมกีารปรับให้สอดคล้องกนัระหว่างเครื่องดนตรีสากลและเคร่ืองแบบเดมิ 
ดังตัวอย่างท�ำนองเพลงเชิดฤๅษีต่อไปนี้
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อภิปรายผลการวิจัย
	 จากผลการวิจัยที่พบว่ารูปแบบของวงดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงได้ปรับเปลี่ยนจากดนตรีแบบดั้งเดิมในยุคโบราณที่ประกอบ
ด้วยทับ กลอง โหม่ง ฉิ่งและแตระ เป็นดนตรีในสมัยกลางที่ประกอบด้วยปี่ ทับ กลอง โหม่ง ฉิ่งและแตระ ต่อมาเมื่อนักดนตรีหนังตะลุงเห็น
แบบอย่างจากวงดนตรีลูกทุ่งของสุรพล สมบัติเจริญ ที่เดินสายแสดงในภูมิภาค จึงได้น�ำเอาเครื่องดนตรีแบบดนตรีลูกทุ่งมาประสมกับวงดนตรี
สมัยกลาง โดยเริ่มจากกลองชุด ทอมบา คีย์บอร์ด กีตาร์จนกลายเป็นรูปแบบดนตรีหนังตะลุงสมัยปัจจุบันในที่สุด ปรากฏการณ์เช่นนี้เป็นไป
ตามทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม (Culture Diffusion) เนื่องจากชาวปักษ์ใต้ใช้เครื่องประกอบจังหวะต่าง ๆ ในการแสดงหนังตะลุง
และโนรามาตั้งแต่โบราณ จนกระท่ังมีการแพร่กระจายของวงปี่พาทย์ในท้องถ่ินใต้ จากการยา้ยถ่ินฐานของนายวงปี่พาทย์ สังคมปักษ์ใต้ได้รับ
เอาวัฒนธรรมปี่พาทย์มาใช้และน�ำปี่ซึ่งพกพาได้สะดวกไปใช้กับการแสดงหนังตะลุงจนกลายเป็นรูปแบบของดนตรีหนังตะลุงสมัยกลาง  
ภายหลังจึงรับเอาเคร่ืองดนตรีจากวงดนตรีลูกทุ่งเข้ามาประสมวงจนกลายเป็นรูปแบบของดนตรีหนังตะลุงสมัยปัจจุบัน ซึ่งสอดคล้องกับ  
การศึกษาของชวน เพชรแก้ว12  และสุธิวงศ์ พงษ์ไพบูลย์13  ที่กล่าวว่าดนตรีหนังตะลุงมีพัฒนาการจากดนตรีแบบใช้เพลงทับจนมาใช้เพลงปี่ใน
ท่ีสุด จนกลายเป็นดนตรีในสมัยปัจจุบันท่ีประกอบด้วย ปี่ ทับ โหม่ง ฉิ่ง แตระ คีย์บอร์ด กีตาร์ กีตาร์เบส กลองชุดและกลองทอมบา  
และสอดคล้องกับผลการศึกษาของระวีวัฒน์ ไทยเจริญ14  ที่ได้ผลการศึกษาเช่นเดียวกัน
	 ในด้านบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีซึ่งผลการศึกษาพบว่า ทับเป็นเครื่องดนตรีที่มีบทบาทส�ำคัญในการแสดงหนังตะลุงในยุค เพลง
ทับ โดยท�ำหน้าท่ีควบคุมจังหวะหลักและเป็นผู้น�ำของบทเพลง จนเข้าสู่ยุคเพลงปี่หน้าที่การเป็นผู้น�ำของบทเพลงกลายเป็นหน้าท่ีของปี่ซ่ึง
บรรเลงท�ำนอง ส่วนทับกลายเป็นผู้น�ำในส่วนของจังหวะ จนเข้าสู่ยุคปัจจุบันหน้าท่ีความเป็นผู้น�ำของบทเพลงกลายเป็นหน้าท่ีของกีตาร์และ
คย์ีบอร์ด ป่ีท�ำหน้าทีบ่รรเลงเฉพาะเพลงหลกัในข้ันตอนพธีิกรรม ทับ โหม่ง ฉิ่ง กลอง บรรเลงประกอบจงัหวะในการขับบท ซ่ึงลกัษณะเช่นนีเ้ป็น
ไปตามทฤษฎีบทบาทหน้าที่ กล่าวคือ เครื่องดนตรีใดได้ถูกก�ำหนดให้ใช้งานในหน้าที่ใดก็ต้องท�ำหน้าที่นั้น ความส�ำคัญของเครื่องดนตรีก็ขึ้น
อยู่กับหน้าท่ีหรือบทบาทของเคร่ืองดนตรีนั้นท่ีมีต่อวงดนตรี ดังท่ีพบว่าในสมัยก่อนความส�ำคัญของเคร่ืองดนตรีหนังตะลุงอยู่ท่ีทับและปี่  
โดยมทีบัเป็นผูน้�ำด้านจงัหวะ มหีน้าท่ีควบคมุลลีาและความช้าเร็วของจงัหวะ ในขณะท่ีป่ีเป็นผูน้�ำด้านท�ำนอง มหีน้าทีเ่ป่าท�ำนองเพลงอย่างอสิระ 
จนเมื่อมีการน�ำเครื่องด�ำเนินท�ำนองอื่น ๆ เข้าประสมวง จึงเกิดมีการนัดหมายเพลงที่บรรเลงให้ตรงกันระหว่างปี่และเครื่องที่ประสมเข้ามาเพื่อ
ความเรียบร้อยในการบรรเลง ซึ่งผลการศึกษาดังกล่าวสอดคล้องกับผลการศึกษาของมงคล คชรัตน์15 ที่พบว่าเครื่องดนตรีหนังตะลุงสมัยก่อน
มทัีบ กลอง โหม่ง ฉิ่งและป่ี ซึง่ล้วนมคีณุค่าและบทบาทต่อการแสดงแตกต่างกนัไปตามลกัษณะของเคร่ืองดนตรี ได้มกีารสืบทอดและเปลีย่นแปลง
วิธีการบรรเลงมาจนเป็นแบบปัจจุบัน
	 นอกจากนีก้ารศกึษาในด้านลกัษณะของบทเพลงซึง่ผลการศกึษาพบว่ามกีารปรับเปลีย่นท�ำนองเพลง ให้มลีลีาและท�ำนองท่ีสอดคล้อง
กนัระหว่างท�ำนองเพลงและลลีาของเคร่ืองก�ำกบัจงัหวะ เพือ่เน้นจงัหวะให้หนกัแน่นและเร้าใจ อกีท้ังยงัมกีารบันทกึโน้ตไว้เป็นแบบแผนส�ำหรับ
การบรรเลงเพื่อให้เครื่องดนตรีบรรเลงได้กลมกลืนสอดคล้องกันทุกเครื่องมือ ซึ่งเป็นไปตามทฤษฎีบทบาทหน้าที่ คือเมื่อเครื่องดนตรีใดได้ถูก
ก�ำหนดให้ใช้งานในบทบาทใดกต็อ้งท�ำหน้าที่ไปตามบทบาทนั้น ความส�ำคัญของเครื่องดนตรีก็ขึ้นอยู่กับหน้าทีห่รือบทบาทของเครื่องดนตรีใน
แต่ละขั้นตอนและแต่ละบทเพลง ซึ่งลักษณะดังกล่าวสอดคล้องกับผลการศึกษาของคมสันต์ วงค์วรรณ์16 ที่พบว่าดนตรีหนังตะลุงสมัยเดิมใช้
เพลงไทยเดิมและเพลงเฉพาะการแสดงหนังตะลุงเป็นหลักในการแสดง มีการใช้เพลงไทยลูกทุ่งซึ่งดัดแปลงจากเพลงไทยเดิมบ้าง ในขณะท่ี
ดนตรีหนงัตะลงุแบบปัจจบุนันยิมใช้เพลงดงักล่าวในช่วงการออกฤๅษจีนถึงการออกเจ้าเมอืง ซ่ึงเป็นพธีิกรรมหลกัของการแสดง ส่วนการแสดง
ประกอบการด�ำเนนิเรื่องกลบัใช้บทเพลงสากลสมยัใหม่เข้ามาใช้บรรเลง มกีารขบัร้องเพลงสากลตามสมยันยิมในการรอเวลา เปลีย่นฉากและใน
บทของตัวตลก ซึง่เป็นส่ิงแสดงถึงการปรับตวัของดนตรีหนงัตะลงุท่ีปรับตวัตามกลุม่ผูช้มทีเ่ปลีย่นจากกลุม่ผู้ใหญ่เป็นกลุม่วยัรุน่ นอกจากนีย้งั
ท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลงรูปแบบการแสดงหนังตะลุง จากแบบดั้งเดิมที่แสดงเป็นเรื่องราวในลักษณะของนิทาน มีการด�ำเนินเรื่องไปจนจบใน
การแสดงแต่ละครั้ง กลายเป็นรูปแบบการแสดงที่เน้นมุขตลกและการขับร้องเพลง จึงท�ำให้ดนตรีประกอบการแสดงหนังตะลุงต้องปรับเปลี่ยน

12. ชวน เพชรแก้ว, หนังตะลุงในประเทศไทย (สุราษฎร์ธานี: โรงพิมพ์เจริญลาภ, 2548), 2.

13. สุธิวงษ์ พงษ์ไพบูลย์,  หนังตะลุง (สงขลา: มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, ม.ป.ป.), 1-2.

14. ระวีวัฒน์ ไทยเจริญ, “การวิเคราะห์ท�ำนองปี่ที่ใช้ประกอบการเล่นหนังตะลุง”  (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต บัณฑิตวิทยาลัย, มหาวิทยาลัยมหิดล, 

2541), 45-49.

15. มงคล คชรัตน์, “ลักษณะและคุณค่าของเครื่องประกอบการแสดงหนังตะลุงในภาคใต้” (วิทยานิพนธ์ระดับปริญญามหาบัณฑิต, มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 

2539)

16. คมสันต์ วงค์วรรณ์, รายงานการวิจัยเรื่องการดนตรีหนังตะลุง: กรณีศึกษาคณะอาจารย์ณรงค์ตะลุงบัณฑิต อ�ำเภอย่านตาขาว จังหวัดตรัง (สงขลา: ภาควิชาสารัตถ

ศึกษา คณะศิลปศาสตร์ มหาวิทยาลัยสงขลานครินทร์, 2549)	
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ไปเป็นเพลงสมัยใหม่มากขึ้นตามบทบาทหน้าที่และความนิยมที่เปลี่ยนไปดังกล่าว

ข้อเสนอแนะ
	 1. ควรมีการศึกษาวิจัยลักษณะของดนตรีที่ใช้บรรเลงประกอบการแสดงหนังตะลุงรูปแบบดั้งเดิมและรูปแบบสมัยใหม่ในเชิงลึก  
โดยเก็บข้อมูลจากคณะหนังตะลุงอย่างหลากหลาย เพื่อศึกษาบทเพลง ท�ำนองเพลง รวมทั้งวิธีการบรรเลงทับ กลอง โหม่ง ฉิ่งและเครื่องดนตรี
สากลท่ีน�ำมาประสมวงอย่างละเอยีด เพือ่เป็นการรวบรวมข้อมลูเหล่านี้ไว้เป็นแหล่งข้อมลูส�ำหรับผูท่ี้สนใจและต้องการจะศกึษาดนตรีหนงัตะลงุ
ในเชิงลึกต่อไป
	 2. ควรศึกษาวิจัยเกี่ยวกับกระบวนการแสดงหนังตะลุงแบบดั้งเดิมท้ังในจังหวัดสงขลาและจังหวัดใกล้เคียง เพื่อศึกษาและรวบรวม
ข้อมูลเกี่ยวกับการแสดงหนังตะลุงในข้ันตอนต่าง ๆ รวมท้ังเทคนิคการการเชิดหนังตะลุงอย่างละเอียด โดยรวบรวมไว้เป็นรูปภาพและวิดีโอ 
เพื่อไว้เป็นหลักฐานในการศึกษาเกี่ยวกับศิลปะการแสดงหนังตะลุงแก่ผู้ที่สนใจต่อไปในอนาคต เนื่องจากแบบแผนการแสดงและวิธีการเชิด 
หนังตะลุงมีแนวโน้มที่จะเปลี่ยนแปลงไปอย่างงต่อเนื่อง
	 3. หน่วยงานท่ีเกี่ยวข้อง เช่น ท้องถ่ินหรือสถาบันการศึกษาควรจัดตั้งเป็นศูนย์ศึกษาหนังตะลุง จัดกิจกรรมในการศึกษารวบรวม 
องค์ความรู้เกี่ยวกับหนังตะลุงในท้องถ่ิน รวมทั้งเผยแพร่และ ถ่ายทอดให้แก่เยาวชนและผู้สนใจอยา่งต่อเนื่อง เพื่อเป็นการอนุรักษ์ศิลปะ 
การแสดงหนังตะลุงให้คงอยู่ตลอดไป 
	 4. สถาบันการศึกษาทั้งในระดับการศึกษาขั้นพื้นฐานและอุดมศึกษา ควรจัดท�ำหลักสูตรดนตรีหนังตะลุงในหลักสูตรของสถานศึกษา 
เพ่ือเป็นการเป็นถ่ายทอดความรู้เกีย่วกบัศลิปะการแสดงหนงัตะลงุไปสู่เยาวชนอย่างถูกต้องและเป็นระบบ โดยการร่วมมอืกับองค์กรการปกครอง
ส่วนท้องถิ่น ปราชญ์ชาวบ้านและนายหนังตะลุงในท้องถิ่น เพื่อเป็นการอนุรักษ์ สืบสานศิลปวัฒนธรรมด้านนี้ให้คงอยู่ รวมทั้งเป็นการปลูกจิต
ส�ำนึกในด้านความรกัความหวงแหนศิลปวฒันธรรมของชาติใหแ้ก่เยาวชน ซึ่งจะเป็นก�ำลังส�ำคัญในการอนรุกัษแ์ละสบืทอดศิลปวัฒนธรรมของ
ชาติให้คงอยู่ตลอดไป
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