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บทคัดย่อ
	 สิม เป็นค�ำท่ีมีความหมายเดียวกับค�ำว่าโบสถ์ มักสร้างสิมแบบพื้นบ้านที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว บางวัดก็ตกแต่งด้วยงานไม้หรือปูน  
รวมทั้งมีการวาดจิตรกรรมฝาผนัง หรือที่เรียกว่า ฮูบแต้ม ภาพเขียนระบายสีอาจจะมีสีเดียวไปจนถึงหลายสี ซึ่งส่วนใหญ่นิยมเขียนบนผนังด้าน
นอกอาคาร ภาพเขียนฝีมือช่างชาวบ้าน (ช่างแต้มหรือช่างฮูบ) ภาคอีสานมีลักษณะเฉพาะถิ่นและโดดเด่น แบ่งออกเป็นสามกลุ่มดังนี้  
กลุม่ท่ี 1. เป็นฝีมอืช่างภาคอสีาน กลุม่ท่ี 2. เป็นฝีมอืช่างกลุม่ท่ีได้รบัอทิธิพลมาจากช่างหลวงและช่างภาคกลาง และกลุม่ท่ี 3. เป็นฝีมอืช่างกลุม่
ท่ีได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมล้านช้าง ภาพเขียนบนผนังสิมในภาคอีสานส่วนใหญ่นิยมเขียนบนผนังด้านนอกสิม รูปแบบของภาพเขียนจะ
แตกต่างกนัไปตามความถนดัของช่างและความนยิมของแต่ละถ่ิน ไม่มรูีปแบบท่ีตายตวั เร่ืองท่ีนยิมน�ำมาเขียน คอื พทุธประวตัชิาดก วรรณกรรม
พื้นบ้าน ประเพณี วัฒนธรรม รวมถึงสอดแทรกวิถีชีวิตของชาวอีสาน ส�ำหรับเคร่ืองดนตรีก็เป็นภาพท่ีปรากฏเห็นบ่อยท่ีสุดในฮูบแต้มของสิม 
อีสาน คือ “ภาพคนเป่าแคน ฟ้อน ล�ำ” ฮูบแต้มเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงวัฒนธรรมทางดนตรีของอีสานและล้านช้าง สิ่งที่น่าสนใจนอกจากฮูบ
แต้มเกี่ยวกับคนก�ำลังบรรเลงแคนแล้ว ยังปรากฏเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ประกอบไปด้วย ระนาด ฆ้องวง กลองคู่ และปี่ ที่ปรากฏอยู่ในฮูบแต้ม 
เพราะเครื่องดนตรีต่าง ๆ  เหล่านีส่้วนใหญ่ล้วนเป็นเครื่องดนตรีท่ีได้รบัความนยิมในภาคกลางของประเทศไทย จากภาพท่ีปรากกฏนกัดนตรีก�ำลงั
บรรเลงปี่พาทย์บนฮูบแต้มอีสาน ที่แสดงว่าเพลงและดนตรีไทยนั้นมีอิทธิพลส่งผลให้ต้องปรับเปลี่ยนรูปแบบของการบรรเลงดนตรี ที่มีลักษณะ
เฉพาะตัว และยังปรากฏการบรรเลงวงดนตรีในภาคอีสาน

ค�ำส�ำคัญ: ฮูบแต้ม/ สิม/ ปี่พาทย์/ อีสาน

Abstract
	 Sim is an ordination hall located in North-eastern of Thailand (ISAN). They usually created unique local Sim. Some 
temples decorated it with wood or cement art, and they also had murals which were called Hub-Tam. The murals were 
monotonous or colorful which were painted on the wall outside of the building. The characteristics, positions and stories 
created uniquely and locally by the Isan local specialists (Tam or Hub specialists) could be categorized as follows; group 1 
– crafts from Isan specialists, group 2 – crafts from influenced specialists of Khang Luang and Middle-region Khang, and 
group 3 – crafts from influenced specialists of Lan Chang traditions. Isan Sim paintings were usually painted on the outer 
walls of the church. Painting patterns were indefinite and would be different depending on the specialists’ proficiency and 
local values. Stories preferred for the painting were such as Buddha’s tales, local literatures, traditions and cultures. It might 
be interleaved with Isan ways of life. Isan music instruments could be generally seen in Hub-Tam of Isan Sim such as Kaen 
playing and Isan traditional dances. They excellently reflected musical traditions of Isan and Lan Chang. Beside this, there 
was another interesting traditional reflection found that some musical instruments namely xylophones, gongs, double drums 
and flutes could be generally seen in some Hub - Tam because these musical instruments were favorable in the Middle 
region of Thailand. From the paintings of musicians playing flutes on Hub - Tam, it could be stated that Thai songs and 
music were so influential which affected the adjustment of the patterns of unique music performance that occurred in 
music band in The North-eastern region or "Isan".
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สิม
	 “สิม” หมายถึง โบสถ์หรืออุโบสถของชาวอีสาน เป็นค�ำที่มีความหมายเดียวกับค�ำว่า ‘โบสถ์’ ในภาษาไทยกลาง ในชนบทอีสานสมัย
ที่ยังไม่มีอิทธิพลสถาปัตยกรรมแบบสยามเข้ามาครอบง�ำ มักสร้างสิมแบบพื้นบ้านที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว คือ กะทัดรัด เน้นสมถะ เรียบง่าย 
สร้างเป็นศาลาโล่ง ๆ  บางท่ีอาจจะมกีารก่อผนงัด้านหลงัพระประธาน หรือบางท่ีกจ็ะก่อทึบท้ังส่ีด้าน จึงมกัจะพบรปูแบบของสิมแบบดัง้เดมิท่ัวไป
ในภาคอีสาน 1

	 “สิมเป็นค�ำที่ชาวอีสานใช้เรียกโบสถ์ซ่ึงเชื่อกันว่าเป็นสถานท่ีศักดิ์สิทธ์ิรองลงมาจากพระธาตุ 

ค�ำว่า ‘สิม’ น่าจะมาจากค�ำว่า ‘สีมา’ หรือ ‘เสมา’ สิมมีหลายแบบ แต่ที่เหลือให้เห็นในอีสานนั้น ส่วนใหญ่

จะเป็นสิมท่ีก่อด้วยอฐิดบิหรืออฐิเผาฉาบปูน ซ่ึงมท้ัีงสิมโถงหรือสิมโปร่ง (อายปุระมาณ 200-250 ปี) และ

สิมก่อผนังหรือสิมทึบ (อายุประมาณ 100-200 ปี)”1

ภาพที่ 1 สิม วัดป่าเลไลย์ บ.หนองพอก ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม                                                   
ภาพที่ 2 สิม วัดโพธาราม บ.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม 

ที่มา: ธวัชชัย ศิลปโชค 

 ภาพที่ 3 ภาพนักดนตรีปี่พาทย์บนจิตรกรรมฝาผนังภายในสิมวัดโพธาราม บ.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม    
ภาพที่ 4 ภาพนักดนตรีปี่พาทย์ในสิมวัดสนวนวารีพัฒนาราม บ.หัวหนอง ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น 

ที่มา: ธวัชชัย ศิลปโชค 

	 งานจิตรกรรมฝาผนังอีสานเป็นศิลปกรรมที่ส�ำคัญสิ่งหนึ่ง ที่ปรากฏอยู่ตามวัดวาอารามต่าง ๆ  ในภาคอีสานจ�ำนวนไม่น้อย ทั้งในแหล่ง
ท่ีเป็นชุมชนใหญ่ระดับเมือง ชุมชนระดับหมู่บ้าน ภาพจิตรกรรมฝาผนังอีสานก็เช่นเดียวกับภาพจิตรกรรมฝาผนังที่อื่น ๆ คือเป็นภาพเขียน
ระบายสีอาจจะมีสีเดียวไปจนถึงหลายสี ส่วนลักษณะของภาพจิตรกรรมต�ำแหน่งท่ีเขียนตลอดจนถึงเรือ่งราวท่ีน�ำมาเขียนนั้นมีลักษณะพิเศษ
แตกต่างไปจากจิตรกรรมฝาผนังจากภูมิภาคอื่นอย่างน่าสนใจหลายประการ 

1. อู่ทอง ประศาสน์วินิจฉัย, ซ่อนไว้ในสิม ก-อ ในชีวิตอีสาน (กรุงเทพฯ: โฟคัลอิมเมจ พริ้นติ้ง กรุ๊ป, 2551), 14.
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ภาพเขียนชาวบ้านภาคอีสานส่วนใหญ่เขียนไว้ตามอาคารพุทธศาสนา ได้แก่ ผนังโบสถ์หรือสิม ผนังวิหาร หรืออารามผนังหอไตร บนแผ่นไม้
คอสองศาลาการเปรียญหรือหอแจก ผ้าพระเวส ภาพเขียนเหล่านี้มักเขียนเรื่องพุทธประวัติ ทศชาติชาดก ปริศนาธรรม และวรรณกรรมท้องถิ่น 
ภาพเขยีนบนผนังสิมในภาคอีสานมีท้ังที่เขียนบนผนังด้านนอกและผนังด้านใน แต่ส่วนใหญ่นิยมเขียนบนผนังด้านนอกสิม รูปแบบของภาพ
เขียนจะแตกต่างกันไปตามความถนัดของช่างและความนิยมของแต่ละถิ่น ไม่มีรูปแบบที่ตายตัว มักเขียนเป็นตอน ๆ ต่อเนื่องกันไป โดยช่าง
จะเลือกตอนที่ส�ำคัญของพุทธประวัติชาดกแต่ละเรื่องมาเขียน องค์ประกอบของภาพมีภาพบุคคล อาคารบ้านเรือน และทิวทัศน์ ประเพณี ภาพ
บุคคล มักอยู่บนพื้นสีขาวหรือสีอ่อน ๆ  ลักษณะของภาพแสดงให้เห็นความต้องการสือ่ความหมาย และแสดงออกอย่างซื่อตรงของช่างมากกว่า
ท่ีจะค�ำนงึถึงสุนทรียภาพและแบบแผน ภาพเขียนชาวบ้านภาคอสีานจึงดเูหมอืนเป็นฝีมอืหยาบ ๆ  ซึง่เป็นลกัษณะของศลิปะชาวบ้าน ภาพเขียน
ชาวบ้านกลุ ่มต่าง ๆ กระจายอยู ่ ในหลายท้องถ่ินในภาคอีสาน เช่น วัดป่าเลไลย์ บ.หนองพอก ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม  
(ภาพท่ี1, 5) วดัโพธาราม บ.ดงบัง อ.นาดนู จ.มหาสารคาม (ภาพท่ี 2, 3, 9) วดัสนวนวารีพฒันาราม บ.หวัหนอง ต.หวัหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น          
(ภาพที่ 4, 6) วัดบ้านประตูชัย ต.บ้านนิเวศน์ อ.ธวัชบุรี จ.ร้อยเอ็ด (ภาพที่ 7) วัดสระบัวแก้ว บ.วังคูณ ต.หนองเม็ก อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น 
(ภาพที่ 8) ภาพเขียนฝีมือช่างชาวบ้าน (ช่างแต้มหรือช่างฮูบ) ภาคอีสานมีลักษณะเฉพาะถิ่นและโดดเด่น ภาพเขียนชาวบ้านภาคอีสานแบ่งออก
เป็นสามกลุ่ม ดังนี้ กลุ่มที่ 1) ช่างภาคอีสานแท้ ๆ กลุ่มที่ 2) ช่างกลุ่มที่ได้รับอิทธิพลมาจากช่างหลวงและช่างภาคกลาง กลุ่มที่ 3) ช่างกลุ่มที่
ได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมล้านช้าง”2

แคน ฟ้อน ล�ำ คือวัฒนธรรมของชาวอีสาน
	 นอกจากภาพเร่ืองราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา และวรรณกรรมท้องถ่ิน ฮูบแต้มในอีสานยังปรากฏภาพเร่ืองราวเกี่ยวกับประเพณี  
วิถีชีวิต และหนึ่งในภาพท้ังหลายท่ีกล่าวมานั้นมักปรากฏภาพคนก�ำลังบรรเลงเครื่องดนตรี ซึ่งเครื่องดนตรีที่ปรากฏมากท่ีสุดในฮูบแต้มของ 
สิมอีสาน คือ “ภาพคนเป่าแคน ฟ้อน ล�ำ” 

ภาพที่ 5 ภาพคนก�ำลังเป่าแคนและฟ้อนในขบวนแห่ตามประเพณีงานบุญของชาวอีสาน
วัดป่าเลไลย์ บ.หนองพอก ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม

ที่มา: ธวัชชัย ศิลปโชค

2. วิบูลย์ ลี้สุวรรณ, ศิลปะชาวบ้าน Folk art (กรุงเทพฯ: อมรินทร์, 2546), 70-76.
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ภาพที่ 6 ภาพคนก�ำลังนั่งเป่าแคนประกอบหมอล�ำ 
วัดสนวนวารีพัฒนาราม บ.หัวหนอง ต.หัวหนอง อ.บ้านไผ่ จ.ขอนแก่น

ที่มา: ธวัชชัย ศิลปโชค 

	 ฮบูแต้มเหลา่นีส้ะท้อนใหเ้ห็นถงึวัฒนธรรมทางดนตรีของอีสานและลา้นช้างไดเ้ป็นอยา่งด ีเพราะปรากฏเครื่องดนตรี คอื แคน ถอืเป็น
เครื่องดนตรี ใช้เป่าสื่อสารกับอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ คือ ผีบรรพบุรุษ เช่น ผีแถน หรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่นับถือ “พบหลักฐานเก่าสุดราว 3,000 ปี  
มาแล้ว (แต่บางแห่ง อาทิ ที่มณฑลยูนนาน เคยพบแคนสัมฤทธิ์มีอายุกว่า 4,000 ปีมาแล้ว) มีใช้ทั่วไปทุกกลุ่มชาติพันธุ์สุวรรณภูมิในอุษาคเนย์
ทั้งผืนแผ่นดินใหญ่และหมู่เกาะ”3

	 แคนยังถือได้ว่าเป็นสัญลักษณ์ทางวัฒนธรรมด้านดนตรีของภาคอีสานของไทยและประเทศสาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว  
ซึ่งถึงแม้ว่าจะอยู่คนละประเทศแต่วัฒนธรรมด้านดนตรีและวัฒนธรรมด้านอื่น ๆ ระหว่างวัฒนธรรมอีสานกับวัฒนธรรมล้านช้าง ประเทศ
สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ยังมีความคล้ายคลึงกันมากทีเดียว	
	 ปัจจุบันแคนยังคงได้รับความนิยมจากผู้คนทั้งสองประเทศ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในภาคอีสานของประเทศไทยเพราะแคนถือเป็นเครื่อง
ดนตรีท่ีเป่าประกอบหมอล�ำเข้ากันได้ดีกว่าเคร่ืองดนตรีชนิดอื่น นอกจากนี้ยังพบวา่แหล่งผลิตแคนท่ีมีคุณภาพและใหญ่ท่ีสุดในภาคอีสานคือ 
ต.สีแก้ว อ.เมือง จ.ร้อยเอ็ด และ ที่ ต.ท่าเรือ อ.นาหว้า จ.นครพนม เพราะดินแดนแถบนี้โดยเฉพาะอย่างยิ่งพื้นที่ จ.ขอนแก่น จ.มหาสารคาม 
จ.ร้อยเอ็ด เป็นจังหวัดที่อยู่ในอีสานตอนกลางมีวัฒนธรรมทางด้านดนตรีและการแสดงที่เรียกว่า “กลุ่มหมอล�ำหมอแคน”4 ที่ค่อนข้างเข้มแข็ง
เพราะผู้คนส่วนใหญ่นิยมฟังหมอล�ำมาตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน จึงไม่แปลกที่จะพบเห็นฮูบแต้มของ คนเป่าแคน ฟ้อน ล�ำ ปรากฏอยู่ทั่วไปบน
สิมอีสาน
	 สิ่งที่น่าสนใจนอกจากฮูบแต้มเกี่ยวกับคนก�ำลังบรรเลงเครื่องดนตรี (แคน) ประจ�ำท้องถิ่นอีสาน ที่ปรากฏในจิตรกรรมฝาผนังที่เขียน
อยู่บนสิมแล้ว ยังพบว่ามีเครื่องดนตรีกลุ่มหนึ่งซึ่งเป็นที่น่าสงสัยเป็นอย่างยิ่ง อันประกอบไปด้วย ระนาด ฆ้องวง กลองคู่ และปี่ ที่ได้แทรกอยู่
ในจิตรกรรมฝาผนังอีสานหรือฮูบแต้มนั้น ซ่ึงเครื่องดนตรีดังกล่าวนี้ไม่ได้เป็นเคร่ืองดนตรีท่ีอยู่ในวัฒนธรรมทางดนตรีของอีสาน หากแต่เป็น
เครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมในภาคกลางของประเทศไทย หรืออาณาจักรสยามในอดีต 

3. สุจิตต์ วงษ์เทศ, ดนตรีไทยมาจากไหน (กรุงเทพฯ: หจก. หยินหยางการพิมพ์, 2553), 62.

4. เจริญชัย ชนไพโรจน์, ดนตรีและการละเล่นพื้นบ้านอีสาน (มหาสารคาม: ภาควิชาดุริยางคศิลป์ คณะมนุษยศาสตร์ มหาวิทยาลัยศรีนครินทรวิโรฒ, 2526), 2.
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ภาพที่ 7 ภาพคนเป่าแคน และมีการฟ้อนร�ำ อยู่ทางด้านทิศเหนือของสิม 
วัดบ้านประตูชัย ต.บ้านนิเวศน์ อ.ธวัชบุรี จ.ร้อยเอ็ด

ที่มา: ราชันย์ เจริญแก่นทราย

ปี่พาทย์วัฒนธรรมดนตรีจากลุ่มน�้ำเจ้าพระยา
	 “ปี่พาทย์” ชื่อเรียกวงดนตรีที่มีปี่ ฆ้อง กลอง ตะโพน ผสมกัน มีขนาดวงอยู่ 3 ขนาด คือ ปี่พาทย์เครื่องห้า ปี่พาทย์เครื่องคู่ ปี่พาทย์
เครื่องใหญ่5

	 วงปี่พาทย์เป็นวงดนตรีท่ีบรรเลงหลากหลายโอกาส เช่น บรรเลงประกอบพิธีกรรม การประกอบการแสดงโขน ละคร จึงปรากฏ 
วงปี่พาทย์ที่มีหลากหลายรูปแบบตั้งแต่ขนาดเล็กไปจนถึงการรวมวงขนาดใหญ่ ค�ำว่า "ปี่พาทย์" นั้นพบว่าใช้มาตั้งแต่สมัยอยุธยา หรือเรียกว่า 
พิณพาทย์ 

	 พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์ ได้กล่าวถึงค�ำว่าปี่พาทย์ ในหนังสือปฐมบทดนตรีไทย6 ความว่า

	 ดังปรากฏในค�ำฉันท ์  สรรเสริญพระเกียรติสมเด็จพระพุทธเจ ้าหลวงปราสาททอง  

ของพระมหาราชครู พบใช้ค�ำว่า ปี่พาทย์ ซึ่งเป็นวงประโคม ดังนี้

		  แตรสังข์ประนังเสียงศรี 		  ฆ้องกลองเภรี

	 และสนั่นครื้นเครง	

		  สวรศรับ ปี่ภาทบันเลง 		  ครื้นครื้นเครงเครง

	 สเทือนสท้านพสุธา6

	
	 การแพร่กระจายทางวฒันธรรมการบรรเลงป่ีพาทย์ มกีารแพร่กระจายอยูก่่อนแล้ว ตัง้แต่บ้านเมอืงสมยัยงัไม่ได้รวมเป็นอาณาจกัร เป็น
เพียงแว่นแคว้นต่าง ๆ  การแพร่กระจายของปี่พาทย์ฆ้องวงจึงน่าจะจ�ำกัดอยู่ในกลุ่มเมืองใหญ่7 เช่น

	 กลุ่มอาณาจักรกัมพูชา โดยปรากฏภาพปี่พาทย์ ฆ้องวงที่สลักที่ปราสาทนครวัด และยังปรากฏ

การบรรเลงปี่พาทย์ที่ใช้ในพิธีกรรมทั่วไปในกัมพูชา ในกลุ่มแม่น�้ำมูล แถบ จ.สุรินทร์ ปรากฏการบรรเลง

วง ตุ้มโมง ที่ใช้ประกอบในพิธีกรรม ส่วนในแถบลุ่มแม่น�้ำโขง ประเทศ สปป.ลาว พบฆ้องราวที่เรียงเป็น

เสียงใช้ตีในพิธีกรรม เหมือน ๆ กัน7 

	

5. ราชบัณฑิตสถาน, พจนานุกรมฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2552 (กรุงเทพฯ: นานมีบุ๊คส์พับลิเคชั่น, 2556), 700. 
6. พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, ปฐมบทดนตรีไทย (นครปฐม: โรงพิมพ์มหาวิทยาลัยศิลปากร มหาวิทยาลัยศิลปากร พระราชวังสนามจันทร์, 2554), 105.

7. สุจิตต์ วงษ์เทศ, ดนตรีไทยมาจากไหน, 86.
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ภาพที่ 8 ภาพวงปี่พาทย์ในอีสาน
วัดสระบัวแก้ว บ.วังคูณ ต.หนองเม็ก อ.หนองสองห้อง จ.ขอนแก่น

ที่มา: ธวัชชัย ศิลปโชค

	 ในภาพคนก�ำลังบรรเลงเคร่ืองดนตรีซ่ึงส่วนใหญ่แล้วเป็นเครื่องดนตรทีี่ใช้ในวงปี่พาทย์ ได้แก่ ระนาด ฆ้องวง ปี่ กลองคู่ และ 
เครื่องประกอบจังหวะ นอกจากเครื่องดนตรีแล้วสิ่งที่น่าสงัเกตอีกอย่างหนึ่งก็คือการแต่งกายของผู้บรรเลงนั้น มีความแตกต่างกับภาพวาดของ
นักดนตรีที่บรรเลงแคน คือ จะแต่งกายด้วยการนุ่งผ้าแบบเหน็บเตี่ยว สวมเสื้อคอกลม บางทีก็ไม่ใส่ และสวมหมวกปีก ผู้ชายมักนิยมสักยันต์
ตามร่างกายโดยเฉพาะอย่างยิ่งบริเวณต้นขาซ่ึงเอาไว้อวดสาว ส่วนภาพนักดนตรีท่ีบรรเลงปี่พาทย์นั้นจะสวมเส้ือและนุ่งโจงกระเบนซ่ึงมีความ
แตกต่างจากผู้คนอีสาน สันนิษฐานว่าการแต่งกายน่าจะเป็นผู้ที่มียศถาบรรดาศักดิ์ในราชส�ำนักมากว่าจะเป็นชาวบ้านธรรมดา 

ภาพที่ 9 ภาพคนบรรเลงเครื่องดนตรีปี่พาทย์ 
วัดโพธาราม บ.ดงบัง ต.ดงบัง อ.นาดูน จ.มหาสารคาม

ที่มา: ธวัชชัย ศิลปโชค

การบรรเลงปี่พาทย์ที่ปรากฏในอีสาน
	 การละเล่นมหรสพพืน้บ้านในการเสพงนั หรือการสมโภชในภาคอสีานมหีลากหลายอย่างการแสดง มกีารแสดงฟ้อนร�ำ วฒันธรรมหมอล�ำ 
วัฒนธรรมกันตรึม วัฒนธรรมกลุ่มชาติพันธุ์ภูไท การละเล่นที่ปรากฏเครื่องดนตรี เครื่องดีด สี ตี เป่า ได้แก่ พิณ ซอ กลอง แคน ปี่ วงดนตรีที่
มีการบรรเลงเพื่อเสพงันมีมาแต่โบราณ คือการบรรเลงวงมโหรีอีสานที่ ปรากฏเคร่ืองดนตรีท่ีมีการประสมวงคล้ายคลึงกับดนตรีไทยภาคกลาง 
การสืบทอดมโหรีอสีานมกีารปฏบัิตกิารสืบทอดอยู ่2 กลุม่ใหญ่ คอื กลุม่อสีานใต้ เป็นกลุม่ชนเชือ้สายเขมร ได้แก่ จ.สุรินทร์ จ.บุรีรมัย์ จ.ศรีสะเกษ 
“การบรรเลงวงมโหรีจะประกอบไปด้วย ซอ กระจับปี่ กลอง ฉิ่ง ฉาบ และระนาด”8  กลุ่มเชื้อสายโคราช ที่แพร่กระจายตัวมาจาก จ.นครราชสีมา 
เผยแพร่มา จ. มหาสารคาม และจ.ร้อยเอ็ด ใน “ระยะแรกรูปแบบการบรรเลงและการประสมวง คล้ายกับวงปี่พาทย์ของภาคกลาง”9 แต่ปัจจุบัน
รูปแบบการประสมวงได้ปรับเปลีย่นตามยคุสมยั และการสืบทอดของนกัดนตรี ดงัท่ีปรากฏการบรรเลง วงมโหรีอสีาน ทีบ้่านเทยีมแข้ จ.ร้อยเอด็ 
โดยมีเครื่องดนตรี คือ ปี่ ซอด้วง ซออู้ กลองมโหรี ฉิ่ง ฉาบ   

8. ราชันย์ เจริญแก่นทราย, “แบบแผนการบรรเลงมโหรีอีสาน: กรณีศึกษาบ้านเทียมแข้ อ�ำเภอจตุรพักตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด” (รายงานวิจัยระดับปริญญาบัณฑิต, 
จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย, 2549), 36.

9. วัฒนธรรมจังหวัดร้อยเอ็ด, วงมโหรีพื้นบ้านอีสาน อ�ำเภอจตุรพัตรพิมาน จังหวัดร้อยเอ็ด (ร้อยเอ็ด: ส�ำนักงานวัฒนธรรม จังหวัดร้อยเอ็ด, 2548), 2.
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	 การบรรเลงวงมโหรีอีสานในจังหวัดร้อยเอ็ดนั้น พบการบรรเลงวงดนตรีท่ีมีการถ่ายทอดท้ังสองกลุ่มเชื้อชาติ กลุ่มท่ีได้รับวัฒนธรรม
จากกลุ่มอีสานใต้ พบการบรรเลงของวงดนตรีของบ้านหนองแคน อ.ปทุมรัตน์ จ.ร้อยเอ็ด ที่มีพื้นที่ติดต่อกับ จ.สุรนิทร์ ปรากฏการบรรเลง 
วงดนตรีที่ ประกอบระนาด ปี่ ซอ พิณ กลอง ฉิ่ง ฉาบ  

ภาพที่ 10 ภาพวงดนตรี บ้านหนองแคน อ.ปทุมรัตน์ จ.ร้อยเอ็ด
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=Ck7h4gb1iOY

	 และกลุ่มที่ได้รับวัฒนธรรมจากกลุ่มเชื้อสายโคราช พบการบรรเลงของวงดนตรีบ้านเทียมแข้ ต.น�้ำใส อ.จตุรพักตรพิมาน จ.ร้อยเอ็ด 
“ที่ได้รับการถ่ายทอดจากครูเพ็ง ซึ่งสืบทอดจากเชื้อสายโคราช ปรากฏการบรรเลงดนตรี ได้แก่ ปี่ใหญ่ ปี่น้อย ซอใหญ่ ซอน้อย กลองมโหรี ฉิ่ง 
ฉาบ”10

ภาพที่ 11 ภาพวงดนตรี บ้านเทียมแข้ ต.น�้ำใส อ.จตุรพัตรพิมาน จ.ร้อยเอ็ด
ที่มา: https://www.youtube.com/watch?v=11iF7PBGBMw&t=35s 

	 จากภาพทีป่รากฏนกัดนตรีก�ำลงับรรเลงป่ีพาทย์บนฮบูแต้มอสีาน การบรรเลงดนตรีหรือการละเล่นในภาคอสีานนัน้มวีฒันธรรมประเพณี 
ท่ีปรากฏบนภาพวาดสิม ส่วนใหญ่จะปรากฏเครื่องดนตรี คอื แคน ประกอบกบัอากปักริิยา ฟ้อนร�ำ สนกุสนาน ประกอบขบวนแห่ และการบรรเลง
ประกอบกับการร้อง ขับล�ำ เมื่อได้รับอิทธิพลทางวัฒนธรรมจากภาคกลาง ดังปรากฏภาพวาดเครื่องดนตรีปี่พาทย์บนสิม “และครั้งเมื่อพระเจ้า
บรมวงศ์เธอ กรมหลวงสรรพสิทธิประสงค์ ข้าหลวงต่างพระองค์ ทรงให้มกีารเสพงนัต้นเทยีนใหญ่ถวายเข้าพรรษาในเมอืงอบุล โดยให้มหีมอขับ 
หมอล�ำ พิณพาทย์ ฆ้องวง แคนวง ในการสมโภชครั้งนั้น”11

	 ระบบการปกครองส่งผลให้ต้องปรับเปลี่ยน และก่อเกิดวัฒนธรรมใหม่ ๆ หลายอย่างตามกาลเวลา และที่ยังปรากฏการบรรเลงดนตรี
มาจนถึงปัจจบัุนจากการสืบทอดทางวฒันธรรมจากส่วนกลาง วฒันธรรมในท้องถ่ินท่ีรูรั้บปรับเปลีย่น และถ่ายทอดมาจนถึงปัจจบัุน ซ่ึงได้ปรากฏ
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ท้องถิ่น ร่วมกันอนุรักษ์ภูมิปัญญาท้องถิ่นไม่ให้สูญหาย    

ภาพที่ 12 ภาพขบวนแห่ วงปี่พาทย์ในงานบุญบั้งไฟ อ�ำเภอสุวรรณภูมิ จังหวัดร้อยเอ็ด  ปี 2560
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