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บทคัดย่อ
	 ในช่วงเวลาเร่ิมต้น ดนตรีแจ๊สเป็นดนตรีท่ีไม่มีกฎเกณฑ์ท้ังดา้นการบรรเลงและด้านทฤษฎี เนื่องจากเป็นดนตรีท่ีก�ำเนิดจากอารมณ์
และความรู้สึกของพวกทาสชาวแอฟริกันอเมริกัน ต่อมาดนตรีแจ๊สค่อย ๆ ได้รับการพัฒนาข้ึน โดยรับเอาองค์ความรู้ทางทฤษฎีดนตรีและ 
เครื่องดนตรีต่าง ๆ  ของดนตรีตะวันตกเข้ามาผสมผสานอย่างกลมกลืน ส่งผลให้ดนตรีแจ๊สเริ่มมีระเบียบแบบแผนมากขึ้นเรื่อย ๆ  สามารถสรุป
ว่า ดนตรีแจ๊ส มอีงค์ประกอบท้ังหมด 5 อย่าง คอื 1. การอมิโพรไวส์ส�ำหรับดนตรีแจ๊ส จดัว่าเป็นองค์ประกอบส�ำคญัท่ีสุดของดนตรีแจ๊ส 2. จงัหวะ
ในดนตรีแจ๊ส มีเอกลักษณ์โดดเด่นที่นิยมบรรเลงจังหวะขัดอยู่เสมอ 3. ส�ำเนียงดนตรีแจ๊ส เป็นองค์ประกอบที่ท�ำให้ดนตรีแจ๊สมีเสน่ห์แตกต่าง
จากดนตรีประเภทอื่น 4. เสยีงประสานดนตรีแจ๊ส เป็นเรื่องที่ดนตรีแจ๊สน�ำองค์ความรู้ด้านเสยีงประสานของดนตรีตะวันตกมาประยุกต์ให้เหมาะ
สมกับดนตรีแจ๊ส และ 5. สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของดนตรีแจ๊ส ส�ำหรับบทเพลงแจ๊สจะมีสังคีตลักษณ์ที่ไม่ซับซ้อน เพื่อให้ผู้บรรเลงสามารถ
สร้างท�ำนองอิมโพรไวส์ได้อย่างอิสระ

ค�ำส�ำคัญ: องค์ประกอบดนตรีแจ๊ส/ ดนตรีแจ๊ส

Abstract
	 In the beginning, jazz music had neither performance nor theory rules because such music was created from the 
feelings and emotions of African-American slaves. Afterwards, being influenced by the knowledge of music theories and 
Western music instruments, it blended with these ingredients and evolved gradually, and thus contained more and more 
rules. In conclusion, jazz music has 5 elements: 1. jazz improvisation which is the most important part of jazz music,  
2. jazz rhythm with its distinguished uniqueness of the use of syncopation, 3. jazz sound which creates its identical  
enchantment unlike other kinds of music, 4. jazz harmony which results from applying the harmony of Western music to 
jazz, and 5. jazz form and structure which are not complicated and therefore provide freedom in improvisation.
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	 ดนตรีแจ๊สถือก�ำเนดิและพฒันาโดยมรีากฐานมาจากอารมณ์และความรู้สึกของพวกทาสชาวแอฟริกนัอเมริกนั ที่ไม่ได้รับการศกึษาและ
ไม่มีความรู้ทางด้านดนตรีตะวันตก จากดนตรีท่ีถือก�ำเนิดมาจากชนชั้นล่าง กาลเวลาผ่านไปดนตรีแจ๊สได้รับการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง โดยรับ
เอาความรูแ้ละแนวความคดิทางด้านทฤษฎดีนตรี รวมถึงเครื่องดนตรีต่าง ๆ  ของดนตรีตะวนัตกเข้ามาผสมผสานอย่างกลมกลนื พวกเขาศกึษา
และน�ำมาประยุกต์ให้เหมาะสมกับดนตรีของตนเอง และพยายามบรรเลงเคร่ืองดนตรีตะวันตกให้มีสุ้มเสียงท่ีแปลกหู สามารถสรุปว่า  
ดนตรีแจ๊สมอีงค์ประกอบอยูท่ัง้หมด 5 อย่าง คอื 1. การอมิโพรไวส์ส�ำหรบัดนตรีแจ๊ส (Jazz Improvisation) 2. จงัหวะในดนตรี (Jazz Rhythm)  
3. ส�ำเนียงดนตรีแจ๊ส (Jazz Sound) 4. เสียงประสานดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony) 5. สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของดนตรีแจ๊ส (Jazz Form 
and Structure)

1. การอิมโพรไวส์ส�ำหรับดนตรีแจ๊ส (Jazz Improvisation)
	 การอมิโพรไวส์เป็นองค์ประกอบดนตรีแจ๊ส ซ่ึงถือว่าส�ำคญัท่ีสุด นกัดนตรีและนกัวิชาการต่างให้นยิามความหมายการอมิโพรไวส์ส�ำหรบั
ดนตรีแจ๊สไว้หลากหลาย สามารถสรุปได้ว่า การอิมโพรไวส์ คือ การแสดงคีตปฏิภาน การด้นสด การประพันธ์ท�ำนองขึ้นมาอย่างฉับพลัน ไม่ได้
มีการตระเตรียมมาก่อน เป็นการบรรเลงที่แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึก และความสามารถเฉพาะตัวของแต่ละบุคคล  
	 การอิมโพรไวส์ไม่มีรูปแบบหรือวิธีท่ีตายตัว ท้ังนี้ขึ้นอยู่กับอุปนิสัยความชอบและความถนัดของแต่ละบุคคล ถึงแม้ว่าจะมีวิธีการ
มากมายเพียงใด แต่ทุกวิธีต่างมีพ้ืนฐานเหมือนกัน คือ ผู้ท่ีสนใจการอิมโพรไวส์ควรมีความช�ำนาญทางด้านการปฏิบัติเคร่ืองดนตรี รวมถึงมี
ทักษะทางโสตที่ดี ควรจะมีความรู้ทางด้านทฤษฎีดนตรีด้วย เพื่อให้สามารถสร้างท�ำนองได้อย่างไพเราะไม่ผิดเพี้ยน ควรมีความคิดสร้างสรรค์
ในการอิมโพรไวส์ ไม่ยึดติดกับวิธีการบรรเลงแบบเก่า มีความกล้าทดลองและหาวิธีการบรรเลงรูปแบบใหม่ ๆ อยู่เสมอ เนื่องจากดนตรีแจ๊สมี
รูปแบบการบรรเลงหลากหลาย แต่ละรูปแบบมีวิธีการบรรเลงและใช้แนวความคิดที่แตกต่างกัน ประเด็นหนึ่งที่น่าสนใจ คือ แนวความคิดที่ว่า
การอิมโพรไวส์ส�ำหรับดนตรีแจ๊สเปรียบเสมือน “การสื่อสารและการสนทนา”

	 1.1 การเปรียบเทียบระหว่างการอิมโพรไวส์กับการสื่อสารและการสนทนา1  
	 การสนทนาจะประกอบด้วย ผู้พูดและผู้ฟัง บางครั้งอาจมีมากกว่า 2 คน ผู้พูดจะนึกถึงค�ำศัพท์ ส�ำนวน และเรื่องราวที่จะน�ำมาสื่อสาร
กับผู้ฟัง หากผู้พูดมีความช�ำนาญทางด้านภาษา จะสามารถถ่ายทอดสิ่งที่ต้องการสื่อสารออกมาเป็นค�ำพูดได้โดย “อัตโนมัติ” การเลือกใช้ค�ำ
ศัพท์จะเป็นธรรมชาติ เช่นเดียวกับการอิมโพรไวส์ในวงดนตรีแจ๊ส บางครั้งก็อาจมีผู้บรรเลงมากกวา่ 2 คน ผู้บรรเลงเดี่ยว (Soloist) จะเป็น
เสมือนผู้พูด และผู้บรรเลงร่วมคนอื่น (Accompanist) เป็นเสมือนผู้ฟัง หากผู้บรรเลงเดี่ยวมีความช�ำนาญจะสามารถอิมโพรไวส์ได้โดย 
“อัตโนมัติ” ไม่มีความกังวลใด ๆ การสนทนาในบางครั้งผู้พูดจะพูดโดย “ไม่ได้มีการตระเตรียม” ไว้ล่วงหน้า หัวข้อการสนทนาอาจขึ้นอยู่กับ
สิ่งที่ผู้พูดก�ำลังนึกคิดอยู่ในขณะนั้น ส�ำหรับการบรรเลงดนตรีแจ๊สในบางครั้งก็ “ไม่มีการตระเตรียม” บทเพลงไว้ล่วงหน้าเช่นกัน การสนทนาที่
ดีไม่ใช่การพูดอยู่ฝ่ายเดียว ผู้พูดที่ดีควรเปิดโอกาสให้ผู้ฟังพูดโต้เถียงหรือแสดงความคิดเห็น เช่นเดียวกับการอิมโพรไวส์ ผู้บรรเลงร่วมทุกคน
จะสามารถบรรเลงโต้ตอบกันได้อย่างอิสระ 
	 มนุษย์ทุกคนเรียนรู้วิธีการพูดจาก “การฟัง” เป็นอันดับแรก หลังจากนั้นจึงหัดออกเสียง ฝึกพูดตามค�ำพูดที่ได้ยิน ต่อจากนั้นจึงหัด
น�ำค�ำศัพท์ต่าง ๆ มาร้อยเรียงให้เป็นประโยค และเมื่อได้พัฒนาทักษะพื้นฐานทุกอย่างแล้ว จึงเริ่มศึกษาหลักไวยากรณ์ และวิธีการเขียนหนังสือ
ตามล�ำดับ ส�ำหรับการศึกษาดนตรีแจ๊สนั้น นักเรียนก็เป็นเสมือนเด็กเริ่มฝึกพูด จึงควรเริ่มศึกษาโดย “การฟัง” ดนตรีแจ๊สให้มากที่สุด เลือกฟัง
ผลงานการบรรเลงของนักดนตรีคนส�ำคัญท่ีได้รับการยอมรับ จากนั้นจึงเร่ิมฝึกบรรเลงเลียนแบบท�ำนองอิมโพรไวส์ของนักดนตรีเหล่านั้น  
ต่อมาให้น�ำท�ำนองเหล่านั้นมาดัดแปลงและสร้างเป็นประโยคของตนเอง ควบคู่ไปกับการพัฒนาเทคนิคการบรรเลงเคร่ืองดนตรขีองตนเองให้
ช�ำนาญ และศึกษาทฤษฎีดนตรี รวมถึงวิธีการประพันธ์เพลงตามล�ำดับ การหัดพูดเบื้องต้นนิยมใช้วิธีการฝึกด้วยการจ�ำเป็นค�ำหรือเป็นประโยค
สั้น ๆ เพื่อให้ผู้พูดสามารถน�ำมาใช้สื่อสารได้โดยทันที เช่น การฝึกพูดประโยคทักทายต่าง ๆ เป็นต้น ประโยคเหล่านี้เป็นเหมือน “ประโยค
ส�ำเร็จรูป” ผู้พูดสามารถน�ำมาใช้สื่อสารได้โดยไม่ต้องรู้ถึงหลักไวยากรณ์ ส�ำหรับการอิมโพรไวส์ก็มีท�ำนองสั้น ๆ ที่มีลักษณะคล้ายกับประโยค
ส�ำเร็จรูป เช่นกัน เรียกประโยคสั้น ๆ เหล่านั้นว่า “ลิค (Lick)”

1. ธีรัช เลาห์วีระพานิช, “แนวความคิดพื้นฐานของบทสนทนาและการอิมโพรไวส์ในดนตรีแจ๊ส,” วารสารดนตรีรังสิต 11, ฉบับที่ 1 (มกราคม-มิถุนายน 2559): 

19-32.
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2. จังหวะในดนตรีแจ๊ส (Jazz Rhythm)
	 รากฐานของดนตรีแจ๊สมาจากดนตรีของชาวแอฟริกนั ซ่ึงเป็นดนตรีท่ีมเีอกลกัษณ์โดดเด่นทางด้านจงัหวะ ซึง่มกีารใช้จงัหวะท่ีซับซ้อน 
อิทธิพลทางจังหวะที่ดนตรีแจ๊สรับมาจากชาวแอฟริกัน คือ การใช้จังหวะขัด (Syncopation) สามารถสรุปความหมายของจังหวะขัดแบบง่าย ๆ  
ได้ว่า จังหวะขัด คือ การบรรเลงเน้นจังหวะ (Accentuation) ที่ไม่เป็นธรรมชาติ หรือการบรรเลงเน้นเสียงบนจังหวะที่ปกติจะไม่บรรเลงเน้น
เสียง ส�ำหรับการบรรเลงจังหวะขัดมักจะบรรเลงก่อนหรือหลังจังหวะตก (Downbeat) วิธีการบรรเลงจังหวะขัดแบบง่าย ๆ คือ การบรรเลงใน
จังหวะยก (Upbeat) ดนตรีแจ๊สจะบรรเลงโดยใช้จังหวะขัดเสมอ ตั้งแต่เริ่มต้นจนจบบทเพลง เช่น ในการบรรเลงท�ำนองหลัก (Melody) มักจะ
มีการดัดแปลงสัดส่วนจังหวะไม่ให้เหมือนกับท�ำนองต้นฉบับ ทั้งนี้เพื่อช่วยให้การบรรเลงท�ำนองหลักมีความน่าสนใจมากข้ึน ไม่ซ�้ำซากจ�ำเจ  
ดังตัวอย่างที่ 1 ซึ่งแสดงการใช้จังหวะขัดในการดัดแปลงท�ำนองต้นฉบับบทเพลง There Will Never Be Another You ประพันธ์โดย Harry  
Warren (ค.ศ.1893-1981)

ตัวอย่างที่ 1 การดัดแปลงท�ำนองต้นฉบับโดยใช้จังหวะขัด

	 เนื่องจากนักดนตรีแจ๊สนิยมบรรเลงจังหวะขัดเป็นอย่างมาก ไม่ว่าจะบรรเลงบทเพลงช้าหรือเร็ว การท�ำซ�้ำ ๆ เป็นประจ�ำอย่างยาวนาน
ส่งผลให้เกิดรูปแบบจังหวะชนิดหนึ่งที่เรียกว่า จังหวะสวิง (Swing) เป็นเรื่องยากหากจะพูดอธิบายว่าจังหวะสวิงเป็นอย่างไร เพราะดนตรีแจ๊ส
เป็นดนตรีที่มีอารมณ์ความรู้สึกเป็นส่วนส�ำคัญ จังหวะสวิงจึงเป็นรูปแบบจังหวะที่ผสมผสานความรู้สึกของผู้บรรเลงเข้าไปด้วย นักดนตรีแต่ละ
คนจะบรรเลงจงัหวะสวิงไมเ่หมือนกัน ซึง่ไมม่ีใครถกูหรือผดิ เชน่ คนผิวสจีะบรรเลงจงัหวะสวิงทีแ่ขง็แรงดดุนั แตค่นผิวขาวกลบับรรเลงจงัหวะ
สวิงที่มีเสียงนุ่มนวลกว่า
	 จังหวะสวิง คือ รูปแบบจังหวะที่ก�ำเนิดมาจากดนตรีแจ๊ส เป็นการบรรเลงจังหวะแกว่ง ไม่ตรงจังหวะ ค่าความยาวของโน้ตสามารถ
ยืดหยุ่นได้ ไม่มีรูปแบบที่ถูกต้องตายตัว ให้ความรู้สึกหน่วงและโยน สัดส่วนโน้ตและการบรรเลงเน้นจะขึ้นอยู่กับความรู้สึกของผู้บรรเลงแต่ละ
คน ใช้โน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น (Eighth Note) เป็นโน้ตพื้นฐาน สามารถอธิบายถึงวิธีการบรรเลงจังหวะสวิงบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้นได้พอสงัเขปว่า หาก
ต้องการบรรเลงจังหวะสวิงบนโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น 1 จังหวะ (จะมีโน้ตเขบ็ต 2 ตัว) ให้คิดว่าเป็นการบรรเลงโน้ตสามพยางค์ (Triplet) 1 จังหวะ 
(จะมีโน้ตเขบ็ต 3 ตัว) ที่มีเครื่องหมายโยงเสียง (Tie) อยู่ที่โน้ตตัวที่ 1-2 จะท�ำให้เหลือโน้ต 2 ตัว ซึ่งค่าความยาวเสียงของโน้ตทั้ง 2 ตัว จะไม่
เท่ากัน โน้ตตัวแรกจะมีค่าความยาวเสยีงเท่ากับ 2/3 จังหวะ โน้ตตัวหลังที่มีค่าความยาวของเสยีงเท่ากับ 1/3 จังหวะ และการบรรเลงจังหวะสวิง
มักจะบรรเลงเน้นที่โน้ตตัวหลังด้วยเสมอ ดังนั้นเมื่อนักดนตรีแจ๊สเห็นการบันทึกโน้ตท่ีเป็นโน้ตเขบ็ตหนึ่งชั้น พวกเขาจะบรรเลงออกมาเป็น
จังหวะสวิงแบบที่ได้อธิบายไว้ข้างต้นโดยอัตโนมัติ (ตัวอย่างที่ 2)

ตัวอย่างที่ 2 การบันทึกโน้ตและการบรรเลงบนจังหวะสวิง

	 ไม่มีใครจะสามารถเข้าใจและบรรเลงจงัหวะสวิงได้อย่างถูกต้องภายในวนัเดยีว การท�ำความเข้าใจจงัหวะสวิงต้องใช้เวลาค่อนข้างมาก 
ผู้บรรเลงต้องศึกษาโดยใช้วิธีการฟัง ค่อย ๆ ซึมซับความรู้สึกและวิธีการบรรเลงจากนักดนตรีผู้ยิ่งใหญ่ทั้งหลายให้มากที่สุด พยายามบรรเลง
เลียนแบบนักดนตรีต้นแบบเหล่านั้น ฝึกฝนเป็นประจ�ำอย่างต่อเนื่อง จนสามารถบรรเลงท�ำนองต่าง ๆ  ให้เป็นจังหวะสวิงได้โดยไม่มีความกังวล
ว่าจะต้องดัดแปลงค่าโน้ตหรือต้องบรรเลงเน้นเสียงอย่างไร
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3. ส�ำเนียงดนตรีแจ๊ส (Jazz Sound)
	 สิ่งแรกที่ท�ำให้ผู้ฟังเกิดความสนใจและประทับใจเมื่อได้ฟังดนตรีแจ๊สไม่ใช่เทคนิคหรือวิธีการอิมโพรไวส์ของนักดนตรี ไม่ว่านักดนตรี
จะใช้วิธีการอิมโพรไวส์ที่ซับซ้อนมากเพียงใด ผู้ฟังส่วนใหญ่ไม่เขา้ใจว่านักดนตรีใช้เทคนิคอะไรในการสร้างท�ำนองบ้าง ส่ิงที่ดึงดูดท�ำให้ผู้ฟัง
สนใจดนตรีแจ๊ส คือ วิธีการใช้เสียงที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะบุคคลของนักดนตรีแจ๊ส 
	 เอกลกัษณ์ทางการผลติเสียงท่ีแตกต่างของดนตรีแจ๊สจึงเป็นเสน่ห์ท่ีชกัจงูให้ผูฟ้ังชืน่ชอบและหลงใหลในดนตรีแจ๊ส โดยเฉพาะวิธีการ
ใช้สุ้มเสียงที่ผิดเพี้ยนออกจากเสียงแบบมาตรฐาน บางโน้ตเพี้ยนต�่ำ บางโน้ตเพี้ยนสูง โน้ตที่ผิดเพี้ยนเหล่านั้นได้รับค�ำนิยามเรียกว่า บลูส์โน้ต 
(Blues Note) ซ่ึงสันนิษฐานว่า บลูส์โน้ตอาจจะเกิดจากการร้องหรือบรรเลงดนตรีที่ผิดเพ้ียนของนักดนตรีผิวสีในอดีต เนื่องจากนักดนตรี 
เหล่านั้นเป็นชนชั้นกรรมาชีพ จึงไม่ได้รับการศึกษาทางดนตรีอย่างถูกต้อง รวมถึงการใช้เครื่องดนตรีที่ไม่มีคุณภาพด้วย
	 การคดิค้นหาเสียงหรือส�ำนวนการบรรเลงท่ีเป็นเอกลกัษณ์ของนกัดนตรแีต่ละบุคคลเป็นส่ิงทีท่�ำให้ดนตรีแจ๊สแตกต่างจากดนตรีประเภท
อื่น การผลิตเสียงของดนตรีแจ๊สไม่มีการตั้งมาตรฐานว่าเสียงแบบใดเป็นเสียงที่ดี นักดนตรีแจ๊สสามารถสร้างสรรค์เสียงของตนเองได้โดยไม่มี
ข้อจ�ำกัด ทุกอย่างขึ้นอยู่กับความพึงพอใจของแต่ละบุคคล อีกทั้งดนตรีแจ๊สไม่มีข้อจ�ำกัดทางเครื่องดนตรี นักดนตรีจะน�ำเครื่องดนตรีชนิดใด
มาใช้บรรเลงก็ได้ ทัง้นีย้งัรวมถึงเสียงของมนษุย์ด้วย ดนตรีแจ๊สถือว่าเสียงของมนษุย์เป็นเสมอืนเคร่ืองดนตรีชนดิหนึง่ ท่ีสามารถแสดงออกและ
ถ่ายทอดความรู้สึกได้ดีที่สุด ฉะนั้นนักร้องแจ๊สท่ีดีจะเปรียบตัวเองเสมือนเครื่องเป่า จะฝึกฝนทุกอย่างให้เหมือนกับผู้บรรเลงเครื่องเป่า  
การเปล่งเสียงของนกัร้องหรือการผลติเสียงจากเครื่องดนตรีจะมคีวามเป็นธรรมชาต ิไม่มกีฎเกณฑ์ตายตวั นกัร้องและนกัดนตรีสามารถใช้โทน
เสียงแบบหนา โปร่งบาง นุ่มนวล กระด้าง ฯลฯ ได้ตามความต้องการ และอาจใช้เสียงเอื้อน เสียงค�ำราม เสียงสะอื้น เสียงออดอ้อน  
เสียงแหบพร่า เสียงในล�ำคอ เสียงข้ึนจมกู ฯลฯ อย่างไรก็ได้ ด้วยเหตนุีเ้องท�ำให้เสียงหรือส�ำเนยีงการบรรเลงของนกัดนตรีแจ๊สแต่ละคนไม่เหมอืน
กัน

4. เสียงประสานดนตรีแจ๊ส (Jazz Harmony)
	 แท้ท่ีจริงแล้วดนตรีแจ๊สไม่ได้คดิค้นหลกัการทางด้านเสียงประสานข้ึนเอง ไม่ว่าจะเป็นทางด้านทฤษฎหีรือด้านการด�ำเนนิคอร์ดรปูแบบ
ต่าง ๆ (Chord Progression) ดนตรีแจ๊สได้รับอิทธิพลมาจากดนตรีคลาสสิกทั้งสิ้น แต่สิ่งที่นักดนตรีแจ๊สท�ำคือ น�ำหลักการทฤษฎีเหล่านั้นมา
ประยุกต์และคิดค้นหาวิธีการน�ำมาใช้บรรเลงรูปแบบใหม่ ๆ ให้มีเสียงท่ีแปลกเป็นเอกลักษณ์เฉพาะ ไม่เหมือนเดิมและเหมาะสมกับรูปแบบ
ดนตรีและวิธีการบรรเลงแบบแจ๊ส
	 ส�ำหรับเสียงประสานดนตรีแจ๊ส จะใช้คอร์ด (Chord) ที่มีจ�ำนวนเสียงตั้งแต่ 3-7 เสียง คอร์ดมีหลายประเภท แต่ละประเภทก็ให้ความ
รู้สึกท่ีต่างกัน ท้ังสดใสร่าเริง อบอุ่น เศร้าหมอง โกรธ ฯลฯ การบรรเลงคอร์ดยังสามารถบรรเลงในรูปแบบการพลิกกลับ (Inversion)  
ได้หลากหลายรูปแบบ แต่ละรูปแบบให้เสยีงที่มีความรู้สกึไม่เหมือนกันและมีความเหมาะสมน�ำมาใช้บนการด�ำเนินคอร์ดที่ต่างกันด้วย ทั้งนี้ขึ้น
อยู่กับความสามารถในการวางแนวเสียง (Voicing) ของนักดนตรีแต่ละคน การวางแนวเสียงท่ีดีจะสอดคล้องกับท�ำนองในแนวนอน  
ช่วยให้ท�ำนองมีความไพเราะน่าฟังมากยิ่งขึ้น การวางแนวเสียงยังเป็นเรื่องส�ำคัญส�ำหรับผู้บรรเลงประกอบที่มีหน้าที่บรรเลงสนับสนุนผู้บรรเลง
เดี่ยวด้วย
	 ดนตรีแจ๊สนยิมเรียกการบรรเลงประกอบว่า การคอมปิง (Comping) หมายถึง การบรรเลงเสียงประสานอยูบ่นการด�ำเนนิคอร์ดรูปแบบ
ต่าง ๆ เพื่อประกอบการบรรเลงของผู้บรรเลงเดี่ยว ทั้งช่วงบรรเลงท�ำนองหลักและช่วงสร้างท�ำนองอิมโพรไวส์ การบรรเลงประกอบจะท�ำให้ 
ผู้บรรเลงเดี่ยวทราบว่า สามารถน�ำโน้ตใดมาสร้างท�ำนองอิมโพรไวส์ได้บ้าง ดังนั้นการบรรเลงประกอบจึงเป็นสิ่งที่คอยก�ำกับวิธีการบรรเลงของ
ผู้บรรเลงเดี่ยวด้วย ผู้บรรเลงประกอบที่ดีจะต้องพยายามหาวิธีการวางแนวเสียงประสานให้สนับสนุนการอิมโพรไวส์ของผู้บรรเลงเดี่ยว ช่วยให้
ท�ำนองอิมโพรไวส์มีเสียงที่โดดเด่น ชัดเจน น่าฟัง ผู้บรรเลงประกอบจึงจ�ำเป็นต้องศึกษาการวางแนวเสียงรูปแบบต่าง ๆ ให้มากที่สุด เพื่อเป็น
ทางเลอืกส�ำหรบัการบรรเลงให้สอดคล้องกบัท�ำนองอมิโพรไวส์ อกีท้ังต้องบรรเลงอยูบ่นสัดส่วนจงัหวะท่ีเข้ากนัได้ด ีไม่บรรเลงประกอบมากหรือ
น้อยจนเกนิไป และไม่บรรเลงจงัหวะขัดแย้งกบัการอมิโพรไวส์ของผูบ้รรเลงเดีย่ว แต่กส็ามารถบรรเลงเพือ่น�ำเสนอแนวความคดิให้กบัผูบ้รรเลง
เดี่ยวได้ ทั้งนี้ผู้บรรเลงประกอบต้องค�ำนึงอยู่เสมอว่าหน้าที่หลักของตนเอง คือการบรรเลงสนับสนุนผู้บรรเลงเดี่ยว

5. สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของดนตรีแจ๊ส (Jazz Form and Structure)
	 สังคีตลักษณ์และโครงสร้างของดนตรีแจ๊สเปรียบเสมือนกับแบบพิมพ์เขียว (Blueprint) หรือแผนผังโครงสร้างที่วิศวกรจะน�ำมาใช้
ส�ำหรบัสร้างอาคารบ้านเรือน สังคตีลกัษณ์เป็นอกีส่ิงหนึง่ทีด่นตรีแจ๊สน�ำมาจากดนตรีคลาสสิก ในการบรรเลงบทเพลงแจ๊สมาตรฐาน (Standard 
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Jazz) นักดนตรีแจ๊สจะบรรเลงและสร้างท�ำนองอิมโพรไวส์อยู่บนสังคีตลักษณ์รูปแบบตา่ง ๆ อย่างเคร่งครัด สังคีตลักษณ์จะช่วยให้ผู้บรรเลง 
ทุกคนสามารถบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน บทเพลงแจ๊สมาตรฐานจะมีสังคีตลักษณ์ที่ไม่ซับซ้อน เพ่ือเอื้ออ�ำนวยต่อการอิมโพรไวส์ช่วยให้ 
ผู้บรรเลงจดจ�ำได้ง่าย และท�ำให้ผู้ฟังสามารถเข้าถึงบทเพลงได้ไม่ยากนัก สามารถแบ่งสังคีตลักษณ์ของดนตรีแจ๊สได้ดังต่อไปนี้

	 5.1 สังคีตลักษณ์แบบบลูส์ 12 ห้อง (Twelve Bar Blues)
	 สังคตีลกัษณ์แบบบลส์ู 12 ห้อง ได้รบัความนยิมน�ำมาใช้ส�ำหรับประพนัธ์เพลงเป็นอย่างมาก โดยมกัจะแบ่งประโยคออกเป็น 3 ประโยค 
แต่ละประโยคมีทั้งหมด 4 ห้อง ในการประพันธ์และการอิมโพรไวส์นิยมน�ำรูปแบบการแบ่งประโยคมาเปรียบเทียบกับการสนทนาเป็นประโยค
ค�ำถาม-ค�ำตอบ ได้แก่ ประโยคที่ 1 (ห้องที่ 1-4) เป็นประโยคค�ำถาม ประโยคที่ 2 (ห้องที่ 5-8) เป็นประโยคค�ำถามซ�้ำอีกครั้ง และประโยคที่ 3 
(ห้องที่ 9-12) เป็นประโยคค�ำตอบ-สรุป (ตัวอย่างที่ 3)

ตัวอย่างที่ 3   สังคีตลักษณ์แบบบลูส์ 12 ห้อง  และการแบ่งประโยค

	 5.2 สังคีตลักษณ์แบบ AABA
	 สังคีตลักษณ์แบบ AABA พบมากในบทเพลงแจ๊สมาตรฐานโดยเฉพาะบทเพลงร้องที่ประพันธ์ขึ้นในช่วง ค.ศ. 1900-1950 บทเพลง
เหล่านี้ได้รับการเรียกว่า The Great American Songbook เป็นบทเพลงที่ประพันธ์โดยนักประพันธ์ที่มีชื่อเสียงมากมาย เช่น George  
Gershwin (ค.ศ.1898-1937) Irving Berlin (ค.ศ.1888-1989) Richard Rodger (ค.ศ.1902-1979) Cole Porter (ค.ศ.1891-1964)  
Jerome Kern (ค.ศ.1885-1945) Victor Young (ค.ศ.1900-1956) โดยปกติสังคีตลักษณ์แบบ AABA จะมีทั้งหมด 32 ห้อง แบ่งออกเป็น
ท่อนละ 8 ห้อง ท�ำนองและการด�ำเนินคอร์ดของท่อน A กับท่อน B จะแตกต่างกัน ท่อน A จะเป็นส่วนหลักของบทเพลง ซึ่งจะบรรเลงซ�้ำ 3 
รอบ สามารถเรียกว่า ท่อน A1 ท่อน A2 และท่อน A3 ตามล�ำดับ แต่ละท่อนอาจจะมีท�ำนองและการด�ำเนินคอร์ดแตกต่างกันได้บ้าง 
เล็กน้อย เช่น การด�ำเนินคอร์ด 2 ห้องสุดท้ายของท่อน A1 มักจะเป็นการด�ำเนินคอร์ดแบบวนกลับ (Turnaround) เพื่อส่งไปยังท่อน A2 และ
การด�ำเนินคอร์ด 2 ห้องสุดท้ายของท่อน A2 มักจะเป็นการด�ำเนินคอร์ดที่ส่งไปยังท่อน B ซึ่งอาจจะเป็นการด�ำเนินคอร์ดที่ท�ำให้บทเพลงเกิด
การเปลี่ยนกุญแจเสียง (Modulation) เป็นต้น ส�ำหรับท่อน B บางคร้ังถูกเรียกว่า ท่อนแยกหรือท่อนเชื่อม (Bridge) เป็นท่อนท่ีมักจะพบ 
การเปลี่ยนกุญแจเสียงอยู่เสมอ และช่วงท้ายของท่อน B จะพบการด�ำเนินคอร์ดเพื่อเปลี่ยนกุญแจเสียงส่งกลับมาหาท่อน A3 (ตัวอย่างที่ 4)

ตัวอย่างที่ 4   บทเพลง As Time Go By มีสังคีตลักษณ์แบบ AABA
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	 5.3 สังคีตลักษณ์แบบ AB
	 สังคีตลักษณ์แบบ AB เป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่มีการย้อน ส่วนมากจะเป็นบทเพลงที่ไม่ยาว แบ่งออกเป็น 2 ท่อน มักจะมีท่อนละ 8 ห้อง 
ทั้งบทเพลงจึงมีเพียง 16 ห้อง จึงสามารถเรียกว่า “สังคีตลักษณ์แบบ 16 ห้อง” ได้เช่นกัน (ตัวอย่างที่ 5)

ตัวอย่างที่ 5   บทเพลง Re-Codame มีสังคีตลักษณ์แบบ AB

	 5.4 สังคีตลักษณ์แบบ ABAC
	 สังคีตลักษณ์แบบ ABAC มักจะเป็นบทเพลงที่มีทั้งหมด 32 ห้อง แบ่งออก 4 ท่อน ท่อนละ 8 ห้อง โดยสามารถแบ่งออกเป็นท่อน
ใหญ่ได้ 2 ท่อน คือ ท่อน AB และท่อน AC เมื่อวิเคราะห์บทเพลงแล้วจะพบว่า ในบางบทเพลงท่อน B กับ ท่อน C จะมีท�ำนองและการด�ำเนิน
คอร์ดท่ีคล้ายกัน ส่วนมากจะแตกต่างกันท่ีช่วงท้ายของท่อน (ตัวอย่างท่ี 6) แต่ในบางบทเพลงก็พบว่า ท่อน B กับท่อน C มีท�ำนองและ 
การด�ำเนินคอร์ดไม่คล้ายกันเลย (ตัวอย่างที่ 7)

ตัวอย่างที่ 6   บทเพลง There Will Never Be Another You 
มีสังคีตลักษณ์แบบ ABAC ที่ท่อน B กับท่อน C มีการด�ำเนินคอร์ดคล้ายกัน
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ตัวอย่างที่ 7  บทเพลง Green Dolphin Street  มีสังคีตลักษณ์แบบ ABAC 
ที่ท่อน B กับท่อน C มีการด�ำเนินคอร์ดไม่คล้ายกัน

	 5.5 สังคีตลักษณ์แบบ AAB
	 สังคีตลักษณ์แบบ AAB เป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่ค่อยได้รับความนิยมมากนัก บทเพลงจะแบ่งออก 3 ท่อน แต่ละท่อนจะมีจ�ำนวนห้อง
เท่าใดก็ได้ บางบทเพลงมีท่อนละ 8 ห้อง บางบทเพลงมีท่อนละ 16 ห้อง การบรรเลงบทเพลงที่มีสังคีตลักษณ์แบบ AAB มักจะท�ำให้ผู้บรรเลง
สับสนและบรรเลงผิดท่อนได้ง่าย เนื่องจากผู้บรรเลงจะเคยชินกับการบรรเลงบทเพลงท่ีมีสังคีตลักษณ์แบบ AABA มากกว่า ดังนั้น  
ขณะอิมโพรไวส์ต้องค�ำนึงถึงท่อนให้ดีเพราะมักจะบรรเลงท่อน A เกินเสมอ (ตัวอย่างที่ 8)

ตัวอย่างที่ 8   บทเพลง Song for My Father มีสังคีตลักษณ์แบบ AAB

	 5.6 สังคีตลักษณ์แบบ ABA
	 สังคีตลักษณ์แบบ ABA เป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่ค่อยได้รับความนิยมเช่นกัน มีทั้งหมด 2 ท่อน จ�ำนวนห้องในแต่ละท่อนมักจะมากกว่า
สังคีตลักษณ์อื่น ๆ เช่น ท่อน A มีจ�ำนวน 16 ห้อง และท่อน B มีจ�ำนวน 16 ห้อง เป็นต้น ทั้งบทเพลงจะมีทั้งหมด 48 ห้อง ซึ่งมีความยาว
มากกว่าสังคีตลักษณ์รูปแบบอื่น (ตัวอย่างที่ 9)
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ตัวอย่างที่ 9   บทเพลง Invitation มีสังคีตลักษณ์แบบ ABA

	 5.7 สังคีตลักษณ์แบบอิสระ (Through Composed Form)
	 สังคีตลักษณ์แบบอิสระเป็นสังคีตลักษณ์ที่ไม่มีการซ�้ำท่อนเลย มักจะมีจ�ำนวนท่อนตั้งแต่ 3 ท่อนขึ้นไป โดยส่วนมากจะมีท่อนละ 8 
ห้อง เช่น สังคีตลักษณ์แบบ ABCD เป็นต้น (ตัวอย่างที่ 10)

ตัวอย่างที่ 10   บทเพลง Stella by Starlight มีสังคีตลักษณ์แบบ ABCD

	 5.8 สังคีตลักษณ์แบบอื่น ๆ
	 นอกจากสังคีตลักษณ์รูปแบบต่าง ๆ ท่ีกล่าวมาท้ังหมดแล้ว ยังมีบทเพลงจ�ำนวนหนึ่งท่ีไม่สามารถจ�ำแนกรูปแบบสังคีตลักษณ์ได้ 
เนื่องจากมีจ�ำนวนห้องที่แปลกแตกต่างจากบทเพลงอื่น เช่น บทเพลงที่มีจ�ำนวน 10 ห้อง หรือ 11 ห้อง เป็นต้น (ตัวอย่างที่ 11)

ตัวอย่างที่ 11   บทเพลง Peace มีสังคีตลักษณ์แบบ 10 ห้อง

	 5.9 โครงสร้างดนตรีแจ๊ส
	 เพ่ือช่วยให้ผู้บรรเลงทุกคนสามารถบรรเลงไปในทิศทางเดียวกัน นักดนตรีแจ๊สจะบรรเลงและอิมโพรไวส์โดยอาศัยสังคีตลักษณ์เป็น 
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กรอบเสมอ ผู้บรรเลงจะสร้างท�ำนองอยู่บนสังคีตลักษณ์วนไปเรื่อย ๆ จ�ำนวนกี่รอบก็ได้ ตามแต่ความต้องการและความสามารถของผู้บรรเลง 
นักดนตรีแจ๊สนิยมเรียกจ�ำนวนรอบว่า คอรัส (Chorus) การบรรเลงวนอยู่บนสังคีตลักษณ์ไปเรื่อย ๆ แบบนี้ ท�ำให้เกิดโครงสร้างของบทเพลง
ข้ึน ยิ่งมีการบรรเลงวนหลายรอบมากข้ึน หรือมีผู้บรรเลงเดี่ยวเพิ่มขึ้น โครงสร้างบทเพลงก็จะขยายใหญ่ตามไปด้วย โดยพื้นฐานการบรรเลง
ดนตรีแจ๊สมาตรฐานจะมีโครงสร้างเพลงดังต่อไปนี้

แผนผังที่ 1   โครงสร้างบทเพลงแจ๊สมาตรฐาน

	 1. ท่อนบทน�ำ (Introduction/ Intro) คอื การบรรเลงเกร่ินน�ำก่อนเข้าบทเพลง ไม่ได้เป็นส่วนหนึง่ของสังคตีลกัษณ์แต่เป็นท่อนท่ีเพิ่ม
ข้ึนมา จะมจี�ำนวนห้องเท่าใดก็ได้ตามความต้องการของผูบ้รรเลง ในเบ้ืองต้นนยิมน�ำการด�ำเนนิคอร์ดช่วงท้ายของบทเพลงมาใช้เป็นท่อนบทน�ำ 
หรืออาจจะใช้การด�ำเนินคอร์ดแบบวนกลับหรือการบรรเลงคอร์ดวนซ�้ำ (Vamp) ก็ได้เช่นกัน
	 2. ท่อนท�ำนองหลัก คือ ท�ำนองและการด�ำเนินคอร์ดที่ประพันธ์อยู่บนสังคีตลักษณ์รูปแบบต่าง ๆ  เป็นบทประพันธ์ที่เสร็จสมบูรณ์แล้ว 
ท�ำนองหลักจะท�ำให้ผู้ฟังสามารถจดจ�ำบทเพลงนั้น ๆ ได้ ส�ำหรับการบรรเลงท่อนท�ำนองหลัก หากบทเพลงมีท�ำนองหลักสั้นจะบรรเลง 2 รอบ 
เช่น บทเพลงท่ีมีสังคีตลักษณ์แบบบลูส์ และสังคีตลักษณ์แบบ 16 ห้อง เป็นต้น แต่หากบทเพลงที่มีท�ำนองหลักยาวก็จะบรรเลงรอบเดียว  
นักดนตรีแจ๊สนิยมเรียกท�ำนองหลักว่า “Head”
	 3. ท่อนอิมโพรไวส์ คือ ท่อนที่เปิดโอกาสให้นักดนตรีบรรเลงเพื่อแสดงความสามารถของตนเองอย่างเต็มที่ โดยใช้วิธีการอิมโพรไวส์
อยู่บนสังคีตลักษณ์ของบทเพลงนั้น ๆ ผู้บรรเลงเดี่ยวจะสร้างท�ำนองอิมโพรไวส์ กี่รอบก็ได้ และในหนึ่งบทเพลงจะมีผู้บรรเลงเดี่ยวกี่คนก็ได้
	 4. ท่อนท�ำนองหลัก (จบ) คือ การบรรเลงท�ำนองหลักอีกครั้งหลังจากที่ผู้บรรเลงเดี่ยวทุกคนอิมโพรไวส์จบ เพื่อแสดงให้ผู้ฟังทราบว่า
ก�ำลงัจะจบบทเพลง จ�ำนวนรอบท่ีบรรเลงมกัจะเท่ากบัการบรรเลงท่อนท�ำนองหลกัในช่วงต้นบทเพลง นกัดนตรีแจ๊สนยิมเรียกการบรรเลงท�ำนอง
หลักตอนท้ายเพลงว่า “Head Out”
	 5. ท่อนจบ (Ending) คือ การบรรเลงส่งท้าย ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของสังคีตลักษณ์ เป็นท่อนที่เพิ่มขึ้นมา จะมีจ�ำนวนห้องเท่าใดก็ได้
ตามความต้องการของผู้บรรเลง ในเบื้องต้นนิยมน�ำการด�ำเนินคอร์ดแบบวนกลับหรือการบรรเลงคอร์ดวนซ�้ำมาใช้ส�ำหรับท่อนจบ ท่อนจบจะมี
เสียงดังหรือเบาอย่างไรก็ได้ 
	 6. ท่อนบรรเลงคั่น (Interlude) คือ ท�ำนองส้ัน ๆ ท่ีประพันธ์ข้ึนส�ำหรับบรรเลงคั่นระหว่างท่อนต่าง ๆ ไม่ได้เป็นส่วนหนึ่งของ 
สังคีตลักษณ์ สามารถน�ำท่อนบรรเลงคั่นมาไว้ช่วงใดของบทเพลงก็ได้ เช่น น�ำมาใช้คั่นในท่อนอิมโพรไวส์ระหว่างผู้บรรเลงเดี่ยวคนที่ 1 กับผู้
บรรเลงเดี่ยวคนที่ 2 เป็นต้น
	 7. ท่อนผลดักนับรรเลงเดีย่ว (Trade) คอื ท่อนท่ีผูบ้รรเลงทกุคนจะผลดักนับรรเลงเพือ่แลกเปลีย่นแนวความคดิ มกัจะเป็นการบรรเลง
ที่ท�ำให้ผู้ฟังรู้สึกเหมือนการประชันระหว่างผู้บรรเลงด้วยกัน สามารถน�ำท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยวมาไว้ช่วงใดของบทเพลงก็ได้ โดยปกตินิยม
น�ำมาบรรเลงต่อจากท่อนอิมโพรไวส์ การบรรเลงท่อนนี้จะเรียงล�ำดับผู้บรรเลงตามท่อนอิมโพรไวส์ ผู้บรรเลงเดี่ยวคนท่ี 1 จะเร่ิมบรรเลงก่อน 
จากนั้นจึงตามด้วยผู้บรรเลงเดี่ยวคนที่ 2, 3, 4 ... ตามล�ำดับ นอกจากนี้นักดนตรีแจ๊สยังนิยมใช้ท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยวส�ำหรับเปิดโอกาสให้
ผู้บรรเลงกลองชุดได้แสดงความสามารถทางการอิมโพรไวส์ ซึ่งจะเป็นการบรรเลงสลับกันระหว่างผู้บรรเลงเดี่ยวทั้งหมดกับผู้บรรเลงกลองชุด
	 การบรรเลงท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยวยังคงบรรเลงอยู่บนสังคีตลักษณ์เสมอ มักจะเป็นการบรรเลงสลับกันคนละ 4 หรือ 8 ห้อง เช่น 
การบรรเลงท่อนผลดักนับรรเลงเดีย่ว 4 ห้อง (Trade 4) ระหว่างผูบ้รรเลงเดีย่วกบัผูบ้รรเลงกลองชดุ บนสังคตีลกัษณ์แบบบลส์ู 12 ห้อง สามารถ
อธิบายได้ว่า ห้องที่ 1-4 จะบรรเลงโดยผู้บรรเลงเดี่ยวคนที่ 1 ห้องที่ 5-8 บรรเลงโดยผู้บรรเลงกลองชุด ห้องที่ 9-12 บรรเลงโดยผู้บรรเลงเดี่ยว
คนที่ 2 (กรณีมีผู้บรรเลงเดี่ยวมากกว่า 1 คน) หลังจากบรรเลงรอบที่ 1 จบ ก็จะวนกลับไปยังห้องที่ 1 อีกครั้ง โดยที่ห้องที่ 1-4 จะบรรเลงโดย
ผู้บรรเลงกลองชุด ห้องที่ 5-8 บรรเลงโดยผู้บรรเลงเดี่ยว และห้องที่ 9-12 บรรเลงโดยผู้บรรเลงกลองชุด เป็นต้น (ตัวอย่างที่ 13)
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ตัวอย่างที่ 13 แสดงท่อนผลัดกันบรรเลงเดี่ยว 4 ห้อง ระหว่างผู้บรรเลงเดี่ยว
กับผู้บรรเลงกลองชุดบนสังคีตลักษณ์แบบบลูส์ 12 ห้อง จ�ำนวน 2 รอบ

	 องค์ประกอบของดนตรีแจ๊สทีก่ล่าวมาท้ังหมดนี ้เป็นองค์ประกอบท่ีพบในบทเพลงแจ๊สมาตรฐาน และเป็นเพียงประเดน็พืน้ฐานส�ำหรับ
ดนตรีแจ๊สเท่านัน้ ยงัมปีระเดน็ย่อยต่าง ๆ  อกีมากท่ีผูส้นใจควรศกึษาค้นคว้าเพ่ิมเตมิ เช่น ในประเดน็เร่ืองการอมิโพรไวส์ ผูบ้รรเลงควรท�ำความ
เข้าใจว่าดนตรีแจ๊สมหีลายรูปแบบ แต่ละรูปแบบกม็วีิธีการอมิโพรไวส์ท่ีไม่เหมอืนกนั เช่น ดนตรีนวิออร์ลนีแจ๊ส (New Orleans Jazz) กับดนตรี
ฮาร์ดบอป (Hard Bop) หากเปรียบเทียบวิธีการบรรเลงจะพบว่าดนตรีแจ๊สทั้ง 2 แบบ มีวิธีบรรเลงที่แตกต่างกันอย่างมาก ทั้งวิธีการอิมโพรไวส์ 
การใช้ส�ำเนยีงโทนเสียง การใช้สัดส่วนจงัหวะ รวมถึงเสียงประสานต่าง ๆ  ก็มคีวามซับซ้อนมากน้อยไม่เท่ากัน ทางด้านสังคตีลกัษณ์และโครงสร้าง
บทเพลงก็เช่นกัน หากศึกษาดนตรีฟรีแจ๊ส (Free Jazz) จะพบว่า เป็นดนตรีที่ไม่ได้บรรเลงอยู่บนสังคีตลักษณ์หรือโครงสร้างใด ๆ เลย ดังนั้น 
บทความวิชาการเรื่ององค์ประกอบของดนตรีแจ๊ส จึงเป็นเพียงจุดเริ่มต้นส�ำหรับผู้ที่สนใจจะศึกษาดนตรีแจ๊สเท่านั้น
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