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บทคัดย่อ
	 บทเพลงมติตงิ ได้รบัแรงบนัดาลใจจากบรรยากาศและความรูส้กึทีไ่ด้รับของห้องประชมุคณะวทิยาลยัดนตร ีมหาวทิยาลยัรงัสิต ผูป้ระพนัธ์

ใช้แนวทางการประพันธ์บทเพลงในรูปแบบโมดัลแจ๊ส โดยก�ำหนดให้แนวท�ำนองและเสียงประสานที่มีความสัมพันธ์กับโมดลิเดียน นอกจากนี้เสียง

ประสานยังมีการใช้แนวคิดด้านการเคลื่อนที่แบบขั้นคู่ 3 ไมเนอร์และเสียงประสานที่ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว บทความนี้แบ่งออกเป็น 3 หัวข้อย่อย 

ได้แก่ 1. อรรถาธิบายแนวคิดเบื้องต้นของการประพันธ์  2. แนวทางการบรรเลง และ 3. แนวทางการอิมโพรไวส์ ทั้งนี้หัวข้อดังกล่าวจะเชื่อมโยงและ

สอดคล้องกับแนวทางผู้ประพันธ์ก�ำหนดไว้ ท�ำให้บทเพลงถูกบรรเลงออกมาได้อย่างสมบูรณ์มากที่สุดตามแนวทางที่ก�ำหนดไว้ของผู้ประพันธ์ 

	

ค�ำส�ำคัญ: มิตติง/ วงดนตรีแจ๊สวงเล็ก/ โมดัลแจ๊ส

Abstract
	 The song ‘Meeting’ is inspired by an atmosphere and impression of	a meeting room which is located at in the  

Conservatory of Music of Rangsit University. The composer employs modal jazz as a musical framework of composition whose 

melodic and harmonic elements are closely related to Lydian mode. In addition, the minor thirds and the three-note voicings 

are also apparent and noticeable in the harmonic elements. This article consists of three parts firstly, the introductory notions 

of composition. Second part concerns with the performance. The last one concerns with improvisation. These three parts 

would be conformed to the method intended and favoured by the composer which would render in the performance of 

the score a sound perfectly faithful to the original intention.

KEYWORDS: Meeting/ Small Jazz Ensemble/ Modal Jazz

	 * อาจารย์, วิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต, kwan.alt@gmail.com
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	 บทเพลงมติตงิ ได้รบัแรงบนัดาลใจจากห้องประชมุของคณะ ทีบ่่อยครัง้สถานการณ์หรอืทศิทางการประชมุต้องระดมความคดิเพือ่หาหนทาง

แก้ไข-พัฒนาให้กับวาระการประชุมต่าง ๆ ซึ่งแนวทางการแก้ไข-พัฒนานี้มักจะเกิดจากการน�ำเอาสิ่งที่มีอยู่แล้วมาเป็นพื้นฐาน แล้วจึงเพิ่มแนวคิดอื่น

ผสมผสานท�ำให้เกิดทิศทางการแก้ไข-พัฒนาในที่สุด บางวาระการประชุมมักได้บทสรุปจากปฎิกิริยาตอบสนองที่พัฒนาต่อยอดแนวคิดมาจากสิ่งท่ี

เกิดขึ้นก่อนทั้งในทิศทางเดียวกันหรือตรงกันข้าม ด้วยเหตุผลและมุมมองดังกล่าว ท�ำให้ผู้ประพันธ์มีความสนใจในทิศทางการประพันธ์บทเพลงนี้ให้

มีบริบทของโมดัลแจ๊ส (Modal Jazz) ซ่ึงโมดัลแจ๊สเป็นการพัฒนาแนวคิดพื้นฐานจากดนตรีแจ๊สรูปแบบบีบอปที่เกิดข้ึนมาก่อน เป็นเหมือนกับ 

ปฎิกิริยาตอบสนองที่ตรงข้ามต่อบีบอปน้ันเอง วิธีคิดในการอิมโพรไวส์นั้นเปลี่ยนไปหลังจากการก�ำเนิดของโมดัลแจ๊ส ข้อจ�ำกัดและข้อบังคับของ 

การด�ำเนินคอร์ดน้อยลงเนื่องจากโมดัลแจ๊สมีจังหวะเสียงประสานที่ช้า การอิมโพรไวส์ในบริบทของโมดัลแจ๊สเน้นที่การใช้โมดผู้แสดงจะต้องรู้จักโมด

นั้น ๆ และโมดที่เกี่ยวข้องผู้แสดงสามารถใช้โน้ตบางโน้ตจากโมดและสร้างกลุ่มโน้ตจากโมดน้ัน ๆ เช่น หาทรัยแอดต่าง ๆ หรือบันไดเสียง 

เพนทาโทนิกที่ซ่อนอยู่ในโมดหรือใช้เททราคอร์ด เป็นต้น ผู้แสดงสามารถสร้างความน่าสนใจในการอิมโพรไวส์โดยการสร้างจังหวะและท�ำนองท่ี 

หลากหลาย โดยไม่มีข้อจ�ำกัดของเสียงประสานแบบแผน1 

	 บทเพลงนีใ้ช้แนวคดิของดนตรแีจ๊สรปูแบบโมดลัแจ๊ส ทีใ่ห้ความสมัพนัธ์กบัเรือ่งของโมดแนวท�ำนองและเสยีงประสานมนียัของความสมัพนัธ์

เกี่ยวกับโมดลิเดียน โครงสร้างของบทเพลงมิตติง สามารถแบ่งได้ดังรายละเอียดต่อไปนี้

	 	 นักดนตรีบรรเลงท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลง

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน A

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน B

	 	 ผู้เล่นเบสอิมโพรไวส์

	 	 ผู้เล่นเปียโนอิมโพรไวส์

	 	 ผู้เล่นกีต้าร์อิมโพรไวส์

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน B

	 	 นักดนตรีบรรเลงแนวท�ำนองหลักท่อน C

	 	 ผู้เล่นแซกโซโฟนอิมโพรไวส์และจบบทเพลง

	 บทเพลงนี้มีท่อนหลักอยู่ 5 ท่อน โดย 4 ห้องแรกเป็นท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลง (Introduction) บรรเลงทั้งหมด 8 ห้อง โดยแนวท�ำนองจะ

บรรเลงด้วยโน้ตตัวเดียวซึ่งเป็นโน้ตร่วมของเสียงประสานทั้งหมดในท่อนนี้ จากนั้นจะเข้าสู่ท่อน A ของบทเพลง (ตัวอย่างที่ 1)

ตัวอย่างที่ 1 แสดงแนวท�ำนองท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลง ห้องที่ 1-8

 

	 ท่อน A ของบทเพลง ในท่อนน้ีแนวท�ำนองและเสียงประสานมีเทคนิคที่ผู้ประพันธ์น�ำมาใช้ คือ ด้านแนวท�ำนองมีการบ่งบอกถึงนัยของ 

โมดลิเดียนในห้องที่ 5 ห้องที่10 และ11-12 โดยห้องที่ 5 บนคอร์ด Cmaj#11 แนวท�ำนองใช้โน้ตเอกลักษณ์ของโมดลิเดียนนั่นคือโน้ต F# นอกจาก

นี้ในห้องที่ 11-12 บนคอร์ด Gmaj7#11 แนวท�ำนองใช้โน้ตเอกลักษณ์ของโมดลิเดียนเช่นกันนั่น คือ โน้ต C# สังเกตว่าห้องที่ 5 และห้องที่ 11-12  

	 1. เด่น อยู่ประเสริฐ. “Generatrix บทประพันธ์เพลงส�ำหรับวงดนตรีแจ๊ส และการแสดงเปียโนแจ๊ส.” วารสารดนตรีรังสิต. 6 (กรกฎาคม 2554): 11.
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แนวท�ำนองมีการค้างโน้ตเอกลักษณ์หลายจังหวะอาทิ โน้ตตัวขาว โน้ตตัวกลม เป็นต้น ท�ำให้นัยของโมดมีความชัดเจน ลักษณะด้านเสียงประสาน

แนวท�ำนองท่อนนี้มีการเคลื่อนที่ขึ้นลักษณะขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ ในห้องที่ 6-7 มีการด�ำเนินคอร์ดเป็น Bm7-Dm7-Fm7 (ตัวอย่างที่ 2)  

ตัวอย่างที่ 2 แสดงท่อน A ของบทเพลง

 

	 ท่อน B ของบทเพลงด้านแนวท�ำนองมีการใช้โน้ตเสียงค้างยาวที่โน้ต G เริ่มตั้งแต่จังหวะที่สามของห้องที่ 13-18 ด้านเสียงประสานมีการใช้

เทคนิคการเคลื่อนที่ของแนวเบส ซึ่งตรงนี้จะตรงข้ามกับแนวท�ำนองที่ไม่ได้มีการเคลื่อนที่ท�ำให้แนวเบสมีความโดดเด่นขึ้น นอกจากนี้เสียงประสาน

ยังสนับสนุนแนวท�ำนองด้วยเช่นกัน สังเกตว่าแนวท�ำนองที่โน้ต G จะเป็นโน้ตในคอร์ดทั้งสิ้นท�ำให้กลมกลืนไปกับมิติของเสียงประสาน ขณะเดียวกัน

ก็เปิดโอกาสให้กับทิศทางการเคลื่อนที่ในแนวเบสด้วย 

ตัวอย่างที่ 3 แสดงแนวท�ำนองท่อน B ของบทเพลง

 

	 จากนั้นบทเพลงจะเข้าสู่ท่อนอิมโพรไวส์ โดยท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นแซกโซโฟนนั้นจะมีความแตกต่างจากท่อนอื่น ๆ ของบทเพลง  

ด้านเสียงประสานผู้ประพันธ์แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ เสียงประสานของผู้เล่นเบสและเสียงประสานของผู้เล่นกีต้าร์ เสียงประสานของผู้เล่นเบสจะ

บรรเลงด้วยโน้ต E ลกัษณะโน้ตตวัด�ำเป็นหลกั (ทัง้นีผู้บ้รรเลงเบสสามารถพฒันาการบรรเลงได้อกี) ด้านเสยีงประสานของผูเ้ล่นกต้ีาร์นัน้จะมลีกัษณะ

การบรรเลงด้วยเสียงประสานที่ประกอบด้วยโน้ต 3 ตัว (Three Note Voicing) ซึ่งการบรรเลงด้วยโน้ต 3 ตัว ให้ความรู้สึกที่ชัดเจนและผู้เล่นกีต้าร์

สามารถวางนิ้วมือซ้ายได้ง่าย ในท่อนนี้เมื่อผู้เล่นแซกโซโฟนเสร็จส้ินการอิมโพรไวส์ จะส่งสัญญาณให้ผู้ร่วมบรรเลงทุกคนเข้าสู่ท่อนจบของบทเพลง

เป็นการสิ้นสุดบทเพลงนี้ (ตัวอย่างที่ 4)
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	 ก่อนจะเข้าสู่ท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นแซกโซโฟนนั้น จะมีท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเบสผู้เล่นเปียโนและผู้เล่นกีต้าร์ก่อนตามล�ำดับ ทั้งนี้ใน

บทวเิคราะห์บทเพลงนีผู้ป้ระพนัธ์ได้น�ำท่อนอมิโพรไวส์ของผูเ้ล่นแซกโซโฟนมากล่าวถงึเพยีงท่อนเดยีวนัน้ เนือ่งจากเสียงประสานมคีวามแตกต่างจาก

ท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเบสผู้เล่นเปียโนและผู้เล่นกีต้าร ์ อน่ึง ตัวอย่างท่ี 4 จะแสดงถึงการบรรเลงประกอบของเครื่องดนตรีกีต้าร์และเบสเท่านั้น  

ไม่ได้แสดงโน้ตของผู้เล่นแซกโซโฟน

ตัวอย่างที่ 4 แสดงการด�ำเนินคอร์ดท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นแซกโซโฟน

 

แนวทางการบรรเลงบทเพลงมิตติง
	 แนวทางการบรรเลงบทเพลงมิตติง ผู้เขียนจะกล่าวถึงในมิติของเครื่องดนตรีกีต้าร์เป็นประเด็นหลักและ/ หรือเสริมในประเด็นอื่น ๆ ที่เห็น

เป็นสาระเพิ่มเติม ช่วงการบรรเลงประกอบท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลงของผู้เล่นกีต้าร์ ผู้ประพันธ์แนะน�ำให้ใช้เสียงประสานตามตัวอย่างที่ 5 จากตัวอย่าง

บรรทัดบนเป็นแนวท�ำนองหลัก บรรทัดล่างจะเป็นเสียงประสานที่แนะน�ำในการบรรเลงประกอบ ห้องที่ 1-2 สังเกตว่าโน้ตสูงสุดของเสียงประสานนี้

จะเป็นโน้ตเดียวกับแนวท�ำนองหลักน่ันคือ โน้ต D จากแนวเสียงนี้ท�ำให้โน้ต D มีความเด่นชัดขึ้นทั้งจากแนวท�ำนองหลักและการสนับสนุนจาก 

เสียงประสาน ห้องท่ี 3-4 เสียงประสานมีการเปลี่ยนโน้ตสูงสุดของแนวเสียง สังเกตได้ว่าจะไม่ได้สนับสนุนแนวท�ำนองหลักให้มีความชัดเจนแบบ 

เสียงประสานห้องที่ 1-2 แต่จะเพิ่มมิติของเสียงประสานเข้าไปแทนที่เนื่องจากแนวเสียงสูงสุดมีการเคลื่อนที่จากโน้ต E-F-F# ตามล�ำดับช่วยเพิ่มมิติ

ของเสียงประสานให้มีสีสันมากขึ้น มากกว่าการบรรเลงประกอบแบบเดิมซ�้ำกันทั้ง 4 ห้อง
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ตัวอย่างที่ 5 แสดงการบรรเลงประกอบท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลงของกีต้าร์

 

	 ท่อน A การบรรเลงประกอบจะเน้นทีก่ารสนันสนนุแนวท�ำนองหลกัเป็นส�ำคญั จากตวัอย่างที ่6 สงัเกตว่าลักษณะจงัหวะการบรรเลงประกอบ

จะมีทิศทางดังที่กล่าวไว้ เริ่มจากห้องท่ี 5 การบรรเลงประกอบจะเริ่มบรรเลงในจังหวะที่สามที่โน้ต F# จากนั้นห้องที่ 6-7 จะบรรเลงประกอบใน

จังหวะยกซึ่งจะสนับสนุนกับแนวท�ำนองหลัก (บรรทัดบน) ที่แนวท�ำนองมีการเคล่ือนที่ในจังหวะยกเช่นเดียวกัน จากน้ันห้องที่ 8-9 การบรรเลง

ประกอบจะสนับสนุนแนวท�ำนองหลักท่ีโน้ตตัวขาวของแนวท�ำนอง และในห้องที่ 10-12 มีแนวคิดการบรรเลงคล้ายกับห้องที่ 6-7 ด้านการวาง 

แนวเสียงของการบรรเลงประกอบน้ันโน้ตตัวสูงสุด บางครั้งมีการใช้โน้ตตัวเดียวกับแนวท�ำนองหลักและบางครั้งไม่ใช้ ทั้งนี้เหตุผลคล้ายคลึงกับ 

การบรรเลงท่อนน�ำเข้าสู่บทเพลงที่ ควรผสมผสานความชัดเจนให้กับแนวท�ำนองหลัก และควรเพิ่มมิติให้กับแนวท�ำนองหลักด้วยเช่นกัน

ตัวอย่างที่ 6 แสดงการบรรเลงประกอบท่อน A

 

	 การบรรเลงประกอบท่อน B แนวเสียงที่ผู้ประพันธ์ก�ำหนดให้ใช้ในการบรรเลงน้ัน (บรรทัดล่าง) แนวเสียงตัวสูงสุดจะเป็นโน้ตเดียวกับ 

แนวท�ำนองหลักนั่นคือโน้ต G ซึ่งมีการบรรเลงโน้ตนี้ค้างยาวจ�ำนวนหลายห้อง นอกจากนี้แนวต�่ำสุดของแนวเสียงจะมีเคลื่อนที่ไปตามแนวเบสด้วย  

จากแนวคิดทัง้สองแบบนีท้�ำให้แนวเสยีงการบรรเลงประกอบมกีารสนบัสนนุทัง้แนวท�ำนองหลกัและการเคลือ่นทีข่องแนวเบส อนึง่การบรรเลงประกอบ
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ท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์ ผู้ประพันธ์ไม่ได้กล่าวถึงแต่ให้ผู้บรรเลงประกอบใช้แนวเสียงตามตัวอย่างที่ 6 ในการบรรเลง

ตัวอย่างที่ 7 แสดงการบรรเลงประกอบท่อน B

 

แนวทางการอิมโพรไวส์บทเพลงมิตติง
	 ด้านการอิมโพรไวส์ของบทเพลงน้ี จะกล่าวถึงท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเปียโนกับผู้เล่นกีต้าร์และท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์ โดยท่อน 

อมิโพรไวส์ของผูเ้ล่นเปียโนกบัผูเ้ล่นกต้ีาร์จะมเีสยีงประสานท่ีเหมอืนกนั ซึง่ได้วตัถุดบิมาจากเสยีงประสานของแนวท�ำนองหลกัท่อน A นัน่เองสามารถ

ดูได้จากตัวอย่างที่ 8 นอกจากน้ีแนวคิดท่ีสามารถใช้ในการอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเปียโนกับผู้เล่นกีต้าร์สามารถดูได้จากตัวอย่างท่ี 9 แนวคิดที่ใช้ใน 

การอิมโพรไวส์นี้เป็นเพียงทางเลือกหนึ่งเท่านั้น ผู้อิมโพรไวส์สามารถใช้บันไดเสียงอื่น ๆ ที่มีความสัมพันธ์กับเสียงประสานได้อีกมากมายขึ้นอยู่กับ

ทิศทางของผู้บรรเลงด้วย

ตัวอย่างที่ 8 แสดงเสียงประสานท่อนอิมโพรไวส์ของผู้เล่นเปียโนและผู้เล่นกีต้าร์
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ตัวอย่างที่ 9 แสดงแนวคิดที่ใช้ในการอิมโพรไวส์

 

	 แนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ สามารถใช้แนวคิดจากบันไดเสียงที่ยกตัวอย่างมาเป็นแนวทางซ่ึงผู้ประพันธ์ยกตัวอย่างแนวท�ำนอง 

การอิมโพรไวส์ของผู้เล่นกีต้าร์ โดยใช้บันไดเสียงท่ียกตัวอย่างจากตัวอย่างที่ 9 มาเป็นแนวทาง สังเกตว่าจากแนวคิดการใช้บันไดเสียงดังกล่าวใน 

แนวท�ำนองการอิมโพรไวส์นั้น จะมีการใช้ตัวโน้ตที่เป็นเอกลักษณ์ของโมดด้วย (โน้ตที่ลูกศรชี้ในตัวอย่าง 10) เช่น การใช้โมดลิเดียนจะถูกใช้กับคอร์ด 

Cmaj7#11 และ Gmaj7#11 มกีารใช้โน้ตเอกลกัษณ์กับทัง้สองคอร์ด และโมดโดเรยีนจะถกูใช้กบัคอร์ด Fm7, F#m11, Abm7 มกีารใช้โน้ตเอกลกัษณ์

ของโมดด้วยเช่นเดยีวกนั อนึง่ แนวทางการอมิโพรไวส์นีเ้ป็นเพยีงแนวคดิหนึง่ยงัมแีนวคดิอืน่ ๆ  อกีมากมาย ตามแนวทางการบรรเลงของผูอิ้มโพรไวส์

ตัวอย่างที่ 10 แสดงตัวอย่างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ที่ใช้แนวคิดจากตัวอย่างที่ 9

 

	 แนวทางการใช้บันไดเสียงท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์ ผู้ประพันธ์เลือกบันไดเสียงที่สามารถน�ำมาใช้สร้างแนวท�ำนองการอิมโพรไวส์ใน 

ท่อนนี้ดังตัวอย่างที่ 11 จากตัวอย่างผู้ประพันธ์ได้แสดงการด�ำเนินคอร์ดของผู้เล่นแซกโซโฟนและแสดงแนวทางการใช้บันไดเสียงส�ำหรับอิมโพรไวส์

ไว้ 2 ทางเลือก ทั้งนี้ขึ้นอยู่กับแนวทางการบรรเลงของผู้อิมโพรไวส์เป็นส�ำคัญประกอบด้วย แนวคิดของตัวอย่างเป็นเพียงแนวคิดหนึ่งในการ 

อิมโพรไวส์เท่านั้น ผู้อิมโพรไวส์สามารถเชื่อมโยงแนวคิดอื่น ๆ เพื่อสร้างสีสันให้กับแนวทางของตนเองได้อีกมากมาย
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ตัวอย่างที่ 11 แสดงบันไดเสียงท่อนแซกโซโฟนอิมโพรไวส์

 

สรุปบทประพันธ์เพลงมิตติง
	 	 1. เป็นบทประพันธ์เพลงแจ๊สที่ได้แรงบันดาลใจ จากการระลึกถึงสถานที่ของวิทยาลัยดนตรี มหาวิทยาลัยรังสิต 

	 	 2. เพื่อสร้างบทประพันธ์เพลงแจ๊สบทใหม่ส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สขนาดเล็ก ที่ได้ใช้แนวคิดด้านโมดในการประพันธ์

	 	 3. เสียงประสานมีการใช้แนวคิดด้านการเคลื่อนที่แบบขั้นคู่ 3 ไมเนอร์ และการเคลื่อนที่ด้วยโน้ต 3 ตัว

	 บทเพลงมติตงิ เป็นบทเพลงทีป่ระพนัธ์ขึน้จากแนวคดิของดนตรแีจ๊สรปูแบบโมดลัแจ๊สทีเ่น้นการใช้โมดในการสร้างสรรค์บทเพลง ทางเลอืก

การใช้บันไดเสียงนั้นมีหลายทางเลือกขึ้นอยู่กับองค์ประกอบหลาย ๆ  อย่าง อาทิ แนวทางการบรรเลงของผู้บรรเลง รูปแบบของดนตรีที่น�ำมาบรรเลง 

หรอืความเชีย่วชาญทีแ่ตกต่างกนัของการบรรเลงดนตรแีจ๊สรปูแบบต่าง ๆ  ของนกัดนตรทีีร่่วมบรรเลงด้วยกนั ฯลฯ ทัง้นีข้ึน้อยูก่บัแนวทางการบรรเลง

ของนักดนตรีทั้งหมดว่าจะให้ออกมาในทิศทางแบบใด แต่ประเด็นที่ส�ำคัญคือท�ำให้บทเพลงมีความสมบูรณ์ให้มากที่สุดตามที่ได้ก�ำหนดแนวทางไว้

กิตติกรรมประกาศ
	 บทเพลงมิตติง เป็นบทเพลงที่อยู่ในโครงการวิจัยเชิงสร้างสรรค์เรื่อง “ความทรงจ�ำส�ำหรับวงดนตรีแจ๊สวงเล็ก (Memory for Small Jazz 

Ensemble)” ได้รับทุนสนับสนุนการวิจัยจากสถาบันวิจัย แห่งมหาวิทยาลัยรังสิตปี พ.ศ. 2558 ท�ำการแสดงเผยแพร่งานวิจัยเชิงสร้างสรรค์เมื่อวันที่ 

26 สิงหาคม พ.ศ. 2559 ภายใต้ชื่อ “งานแสดงวิจัยผลงานเชิงสร้างสรรค์: Scenes from a Memory” นอกจากนี้ บทเพลงมิตติง ยังถูกน�ำไป 

เผยแพร่บทประพันธ์ในงาน ไทยแลนด์อินเตอร์เนชั่นแนลแจ๊สคอนเฟอเรนท์ 2017 (Thailand International Jazz Conference 2017) เมื่อวันที่ 

28 มกราคม พ.ศ. 2560 ณ วิทยาลัยดุริยางค์ศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล ศาลายา จังหวัดนครปฐม มีผู้เข้าชมประมาณ 200 คน บทประพันธ์ได้ถูก 

น�ำมาเผยแพร่จากวงดนตรีชื่อ “Jetnipith Quintet”
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