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บทคัดย่อ
	 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในคร้ังนี้มีจุดประสงค์เพื่อศึกษาและค้นคว้าข้อมูลเกี่ยวกับบทเพลงที่ใช้แสดงไวโอลินประกอบด้วยการศึกษา
เกี่ยวกับผู้ประพันธ์เพลงในด้านชีวประวัติ ด้านการประพันธ์เพลงและแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงของผู้ประพันธ์ การตีความบทเพลง 
เปรียบเทียบการตีความในบทเพลงของนักแสดงไวโอลินต่างๆ ศึกษาแนวความคิดและเทคนิคการบรรเลง และวิเคราะห์ในบทเพลงเพื่อให้เป็น
ประโยชน์ในการฝึกซ้อม การเตรียมตัวส�ำหรับการแสดงและรวมถึงการจัดการแสดง
	 การแสดงได้คดัเลอืกบทเพลงบรรเลง 4 บทเพลง จากผลงานของนกัประพันธ์เพลงท่ีมชีือ่เสียงและได้ประพนัธ์ผลงานอนัทรงคณุค่าไว้
รวมทั้งหมด 3 ยุค ได้แก่ (1) Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ประพันธ์โดย Robert Schumann (2) Sonatas for solo Violin 
no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) ประพันธ์โดย Eugune Ysaye (3) Violin Concerto in D major, Op.61 ประพันธ์โดย Lugwig Van 
Beethoven (4) Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ประพันธ์โดย Niccolo Paganini 
	 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ก�ำหนดจัดการแสดงในวันที่ 4 เมษายน พ.ศ. 2561 เริ่มการแสดงเวลา 14.00 น. ณ ห้อง Recital hall 
ชั้น 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย รวมเวลาที่ใช้ในการแสดง 1 ชั่วโมง 40 นาที

ค�ำส�ำคัญ: ไวโอลินคลาสสิก/ การแสดงเดี่ยวไวโอลิน/ อธิปไตย พรหมสุรินทร์

Abstract
	 The purpose of this Violin Recital was to study and research information on repertoire for violin performance. The 
study included composer’s biography, composition, and composer’s inspiration; interpretation, a comparative study on 
different performance interpretation, thought processes, and performing technique; music analyses to aid the practice and 
preparation of the recital; and the presentation of the recital.
	 For the performance, four pieces by famous composers form three periods were selected: (1) Violin sonata no.1 in 
A minor, Op.105 by Robert Schumann (2) Sonatas for solo Violin no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) by Eugune Ysaye  
(3) Violin Concerto in D major, Op.61 by Lugwig Van Beethoven (4) Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 by 
Niccolo Paganini.
	 The Violin Recital took place on April 4, 2018 at 2:00 p.m. at Recital Hall, Third Floor, Faculty of Fine and Applied 
Arts, Chulalongkorn University. The total duration of the performance is 1 hour 40 minutes.

Keywords: Classical Violin/ Violin Recital/ Atippatai Promsurin
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บทน�ำ
	 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในคร้ังนี้ ผู้แสดงคัดเลือกบทเพลงจากยุคสมัยท่ีแตกต่างกัน โดยแต่ละบทเพลงนั้นต้องใช้เทคนิคและการ
แสดงออกทางอารมณ์ทีม่รีะดบัความยากเหมาะสมกบัการแสดงเดีย่วไวโอลนิในระดบับัณฑิตศกึษา โดยบทเพลงทีผู่แ้สดงได้คดัเลอืกมลีกัษณะ
แตกต่างกันทั้งในด้านรูปแบบการประพันธ์และเทคนิคในการแสดงเดี่ยวไวโอลิน ส่งผลให้ผู้แสดงได้พัฒนาความสามารถในด้านต่าง ๆ ได้อย่าง
เต็มที่

วัตถุประสงค์ของการแสดงเดี่ยวไวโอลิน
	 ผู้แสดงมีวัตถุประสงค์ในการแสดงดังนี้
	 1. เพื่อศึกษาบทเพลงส�ำหรับการแสดงเดี่ยวไวโอลิน
	 2. เพื่อฝึกทักษะและพัฒนาเทคนิคการบรรเลงไวโอลินของผู้แสดง
	 3. เพื่อฝึกฝนทักษะในด้านการแสดงต่อหน้าสาธารณชน
	 4. เพื่อสืบสานบทเพลงส�ำหรับไวโอลินอันทรงคุณค่าให้คงอยู่ต่อไป
	 5. เพื่อเผยแพร่ผลงานการแสดงเดี่ยวไวโอลินให้แก่นักเรียน นิสิต นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่มีความสนใจทางด้านดนตรี
	 6. เพือ่รวบรวมข้อมลูบทเพลงที่ใช้การแสดงในด้านประวตัขิองบทเพลง ด้านประวตัขิองผูป้ระพนัธ์ เทคนคิการบรรเลง วิธีการฝึกซ้อม
และการตีความบทเพลง น�ำมาจัดท�ำเป็นวิทยานิพนธ์

ขอบเขตของการแสดง
	 การแสดงเดีย่วไวโอลนิในคร้ังนี ้ผูแ้สดงได้คดัเลอืกบทเพลงโดยพิจารณาจากคณุค่าของบทเพลง ความไพเราะ ความเหมาะสมทางด้าน
เทคนิค การแสดงออกทางด้านอารมณ์ และความเหมาะสมกับเวลาที่ใช้ในการแสดง การแสดงในครั้งนี้ผู้แสดงได้แบ่งการแสดงออกเป็น 2 ช่วง 
ช่วงละประมาณ 40 นาที และเวลาพักครึ่งการแสดง 15 นาที รวมเวลาการแสดงทั้งหมดใช้เวลาประมาณ 1 ชั่วโมง 40 นาที โดยแสดงบทเพลง
ตามล�ำดับที่ได้ก�ำหนดไว้ในสูจิบัตร
	 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ก�ำหนดจัดการแสดงในวันที่ 4 เมษายน พ.ศ. 2561 เริ่มการแสดงเวลา 14.00 น. ณ ห้อง Recital hall 
ชั้น 3 คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย

วิธีด�ำเนินการวิจัย
	 1. คัดเลือกบทเพลงที่จะใช้ในการแสดงและปรึกษากับอาจารย์ที่ปรึกษา
	 2. ศึกษาและค้นคว้าเกี่ยวกับประวัติและวิเคราะห์บทเพลงที่จะแสดง
	 3. เรียนบทเพลงที่จะแสดงกับผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.นรอรรถ จันทร์กล�่ำ
	 4. แบ่งเวลาในการฝึกซ้อมบทเพลงให้เหมาะสม
	 5. เตรียมความพร้อมทางด้านสมรรถภาพร่างกายเพื่อแสดงเดี่ยวไวโอลิน
	 6. ก�ำหนดวัน เวลาและสถานที่ในการแสดง
	 7. จัดท�ำสูจิบัตรส�ำหรับการแสดง
	 8. จัดเตรียมการบันทึกภาพและเสียง
	 9. ฝึกซ้อมกับสถานที่จริงกับนักเปียโนที่จะใช้ในการแสดงจริง
	 10. ฝึกซ้อมการแสดงเสมือนจริงพร้อมทั้งแต่งกายด้วยชุดแสดงจริง
	 11. วิเคราะห์ผลการวิจัยและสรุปผลจัดท�ำเป็นรูปเล่ม

รายการแสดงเดี่ยวไวโอลิน
	 การแสดงเดี่ยวไวโอลินในครั้งนี้ได้ก�ำหนดให้ผู้แสดงบรรเลงบทเพลง 4 บทเพลง จากผลงานของนักประพันธ์เพลงที่มีชื่อเสียงและได้
ประพันธ์เพลงหรือผลงานอันทรงคุณค่าไว้รวมทั้งหมด 3 ยุค โดยเรียงล�ำดับการแสดงดังต่อไปนี้
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	 1. Violin sonata no.1 in A minor, Op.105 ประพันธ์โดย Robert Schumann เป็นบทประพันธ์ในยุคโรแมนติก มีทั้งหมด 3 ท่อน 
ใช้เวลาแสดงประมาณ 15 นาที ตามล�ำดับดังนี้
		  - Mit leidenschaftlichem Ausdruck
		  - Allegretto
		  - Lebhaft
	 2. Sonatas for solo Violin no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) ประพันธ์โดย Eugene Ysayeเป็นบทประพันธ์ในยุคศตวรรษที่ 
ยี่สิบ ใช้เวลาแสดงประมาณ 8 นาที 
	 3. Violin Concerto in D major, Op.61 ประพันธ์โดย Lugwig Van Beethoven เป็นบทประพันธ์ในยุคคลาสสิก ใช้เวลาแสดง
ประมาณ 40 นาที ตามล�ำดับดังนี้
		  - Allegro ma non troppo 
		  - Larghetto
		  - Rondo Allegro
	 4. Cantabile for Violin and Piano in D major, Op.17 ประพันธ์โดย Niccolo Paganini เป็นบทเพลงในยุคโรแมนติก ใช้เวลา
แสดงประมาณ 5 นาที 

ผลการวิจัย
	 การแสดงเดี่ยวไวโอลินคร้ังนี้มีรายการแสดงท้ังหมด 6 บทเพลง ผู้แสดงได้เลือก 1 บทเพลงจากวิทยานิพนธ์เพ่ือน�ำมาอธิบายอย่าง
ละเอียดดังต่อไปนี้
	
บทเพลง Violin Sonata No.3 in D minor, Op.27 (Ballade) ประพันธ์โดย Eugene Ysaye

	 ประวัติของผู้ประพันธ์
	 Eugene Ysaye เกิดในปี ค.ศ. 1858 ที่เมือง Liege ประเทศเบลเยี่ยม บิดาเป็นนักไวโอลินและได้สอนให้เขาเล่นไวโอลินตั้งแต่ในวัย
เด็ก เมื่อเขาอายุได้ 7 ขวบเขาสามารถนั่งเล่นอยู่ในวงออร์เครสตราได้ ในปีเดียวกันเขาได้เข้าโรงเรียนดนตรีในเมือง Liege เมื่อเขาอายุได้ 13 ปี 
Ysaye สามารถเล่นเพลงไวโอลินที่มีเทคนิคขั้นสูงทั้งหมดของ Paganini, Bach, Beethoven, Wieniawsky ในปี ค.ศ.1873 เขาได้รับรางวัล 
“Premier Prix” ที่เมือง Liege ต่อมาในปี ค.ศ. 1876 Ysaye ได้ย้ายไปที่เมือง Paris ประเทศฝรั่งเศส เขาได้พบกับ Vieuxtems, Franz Liszt, 
Anton Rubenstein, Cesar Franck and Camille Saint-Saens ในเวลานี้ท�ำให้เขาเริ่มหันมาประพันธ์เพลง และในปี ค.ศ. 1879 เขาได้รับ
ต�ำแหน่งให้เป็นหัวหน้าวงออร์เครสตราในกรุง Berlin หลังจากนั้นเขาได้ออกแสดงคอนเสิร์ตทั่วยุโรป ท�ำให้ Ysaye เริ่มมีชื่อเสียงเป็นอย่างมาก 
ในปี ค.ศ. 1894 เขาเริ่มมีอาการบาดเจ็บที่แขนซ้ายของเขาเนื่องจากการซ้อม เป็นสาเหตุท�ำให้เขาหยุดเล่นไวโอลินไปหลายปี Ysaye จึงหันไป
เป็นผู้ควบคุมวง เมื่อสงครามโลกครั้งที่ 1 เกิดขึ้นในปี ค.ศ. 1914 Ysaye ได้ย้ายไปที่ประเทศอังกฤษจากนั้นได้รับต�ำแหน่งเป็นผู้ควบคุมวงใน
ประเทศสหรัฐอเมริกาถึง 4 ปี และในปี 1918 Ysaye ได้ย้ายกลับมาที่ประเทศเบลเยี่ยมได้แสดงคอนเสิร์ตและเป็นครูสอนไวโอลิน Ysaye ได้
แต่งโอเปร่าที่มีชื่อว่า Pierre li houyeu เสร็จสมบูรณ์ จากนั้นไม่นานผลงานของเขาได้รับการเปิดตัวในโรงละครเมื่อไม่กี่สัปดาห์ก่อนที่เขาจะ
เสียชีวิตลงในปี ค.ศ. 1931 Ysaye เป็นนักประพันธ์เพลงที่อยู่ในช่วงรอยต่อระหว่างศตวรรษที่ 19 และ 20 มีบทบาทในเรื่องของเทคนิคของ
ไวโอลินที่ส�ำคัญท่านหนึ่ง ผลงานที่ได้รับความนิยมมากที่สุดคือ Six sonatas for solo violin op.27, The unaccompanied sonata for 
cello op.28

ประวัติของบทเพลง Violin Sonata No.3 in D minor, Op.27 (Ballade)
	 Ysaye ประพันธ์ผลงานบทนี้ขึ้นในปี ค.ศ. 1923 โดยได้รับแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงจาก Joseph Szigeti ที่แสดงคอนเสิร์ต
ของ Johann Sebastian Bach, Violin Sonata no.1 in G minor Bww 1001 ซึ่งเป็นสาเหตุที่ท�ำให้ Ysaye ได้ประพันธ์เพลงชุดนี้ขึ้นจ�ำนวน 
6 บท หนึ่งในผลงานที่ส�ำคัญและมีชื่อเสียงมากในจ�ำนวน 6 บทคือ Violin Sonata no.3 in D minor, Op 27 Unaccompanied หมายถึงเป็น
บทประพันธ์เพลงเดี่ยวไวโอลินโดยไม่มีเครื่องบรรเลงประกอบ Ysaye เขียนผลงานประเภท Violin Sonatas ไว้ทั้งหมดจ�ำนวน 6 บท ประพันธ์
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ขึ้นเพื่อให้นักไวโอลินที่มีความสามารถและเทคนิคขั้นสูงในยุคสมัยนั้นตามลักษณะการเล่นและอุปนิสัยของแต่ละคนที่แตกต่างกัน ประกอบไป
ด้วย Violin Sonata no.1,Op 27 in G minor (Joseph Szigeti), Violin Sonata no.2,Op 27 in A minor (Jacques Thibaud), Violin 
Sonata no.3,Op 27 in D minor (Georges Enescu), Violin Sonata no.4,Op 27 in E minor (Fritz Kreisler), Violin Sonata no.5, 
Op 27 in G major (Mathieu Crickboom), Violin Sonata no.6 Op.27 in E major (Manuel Quiroga) ซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่เป็นเพลง
เดี่ยวไวโอลินที่ไม่มีเครื่องบรรเลงประกอบทั้งสิ้น
	 Ysaye ประพนัธ์บทเพลงนีโ้ดยมลีกัษณะท่ีโดดเด่นในความเป็นดนตรีของต้นศตวรรษท่ี 20 คอืผูป้ระพนัธ์มกีารใช้เทคนคิในการประพนัธ์
หลายอย่าง เช่น Whole Tone Scale, Dissonances, Quarter Tone นอกจากนั้น Ysaye ได้คิดค้นและพัฒนาเทคนิคการเล่นไวโอลินที่มีส่วน
ส�ำคัญในยุคศตวรรษที่ 20 ในเรื่องของการใช้คันชักและเทคนิคของมือซ้ายของไวโอลินได้อย่างเชี่ยวชาญ 
	 Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 (Ballade) เป็นเพลงที่มีท�ำนองร่วมสมัยหรือมีแนวท�ำนองและเสียงประสานในแบบคริสต์
ศตวรรษที่ 20 แบบแผนต่างๆที่เป็นมาตรฐานในการประพันธ์เพลงในยุคศตวรรษที่ 20 ได้มีการผ่อนผันคลายลง เหลือแต่โครงสร้างที่เป็นหลัก
อยู่ในแบบหลวมๆ ซ่ึงผูป้ระพนัธ์เร่ิมท่ีจะแสวงหาความมอีสิระในการแต่งเพลงมากยิ่งข้ึน แต่ในความเป็นอสิระนัน้ยงัคงมกีรอบของแบบแผนอยู่
บ้าง บทเพลงนี้มีลักษณะของบทเพลงที่คล้ายกับ Partitas for Violin No.2 in D minor, BWV 1004 ในท่อนของชาโคน (Chacone) ของ 
Johann Sebastian Bach มากเพียงมีข้อแตกต่างกันอยู่บ้างคือ ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท�ำนอง การใช้เสียงประสาน และเทคนิคการเล่น
ไวโอลินต่างๆ ที่ถูกพัฒนามาหลายร้อยปีให้เข้ากับยุคสมัยศตวรรษที่ 20 หรือจะเรียกบทเพลงแบบนี้ว่าการน�ำเอาแนวความคิดและเทคนิคการ
ประพนัธ์เพลงในยคุบาโรกมาพฒันาในยคุศตวรรษที ่20 ทีเ่รียกวา่ นีโอบาโรก (Neo-Baroque) บทเพลงนี้มีการผสมผสานกันระหวา่งยุคบาโรก 
ยุคโรแมนติกและยุคศตวรรษที่ 20 เข้าด้วยกันอย่างลงตัว

บทวิเคราะห์เพลง Violin Sonata No.3 in D minor, Op.27 (Ballade)
	 บทเพลงนี้เป็นบทประพันธ์ส�ำหรับเดี่ยวไวโอลินโดยไม่มีเครื่องดนตรีบรรเลงประกอบ ที่มีแค่ 1 ท่อน ประกอบไปด้วย 2 ส่วนคือ ส่วน
ที่มีลักษณะอัตราจังหวะ 4/4 มีท�ำนองที่ช้า (Ballade) มีลีลาที่เหมือนกับ Recitativo แบบขับร้องแบบเจรจากึ่งร้องกึ่งพูด และส่วนที่มีลักษณะ
อัตราจังหวะ 3/8 (Allegro) มีลีลาจังหวะที่เร็ว ทั้งสองส่วนนี้อยู่ในเพลงเดียวกัน ค�ำว่า Ballade (บัลลาด) คือบทเพลงเรื่องราว รากศัพท์มาจาก
ภาษาละตินค�ำว่า Ballare แปลว่าเต้นร�ำ หมายถึงบทเพลงประเภทหนึ่งซึ่งเป็นท่ีรู้จักกันดีในยุโรปเริ่มตั้งแต่สมัยยุคกลางบทเพลงประเภทนี้มี
เนือ้หาท่ีเกีย่วกบัการเล่าเร่ืองราว ไวโอลนิโซนาตาบทนีอ้ยู่ในบันไดเสียง D ไมเนอร์ท้ังบทเพลงซ่ึงไม่มกีารย้ายบันไดเสียงแต่อย่างใด มเีนือ้ดนตรี 
(Texture) แบบโพลิโฟนี (Polyphony) เป็นการใช้ท�ำนองหลายแนวเพื่อประสานท�ำนองหลักอีกท่ีหนึ่งและมีรูปแบบเป็นสังคีตลักษณ์ท�ำนอง
หลกัและการแปร (Theme and variation) หมายถึงแบบแผนการประพนัธ์เพลงทีป่ระกอบไปด้วยการซ�ำ้ของเนือ้หาดนตรีทีย่งัคงยดึองค์ประกอบ
หลกัทางดนตรีทีส่�ำคญัไว้ ขณะท่ีรายละเอยีดอาจถูกแปรออกไปต่างจากเดมิด้วยวิธีการต่าง ๆ  ของผูป้ระพนัธ์ ในบทเพลงนี้ใช้สังคตีลกัษณ์ท�ำนอง
และการแปรแบบต่อเนือ่ง (Continuous Variation) ลกัษณะสังคตีลกัษณ์ประเภทนีท้�ำให้บทเพลงมคีวามต่อเนือ่งสานต่อเป็นเนือ้เดยีวกนัตัง้แต่
ต้นจนจบ
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ภาพประกอบที่ 1 Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 1

	

	

	 เริ่มต้นบทเพลงผูป้ระพนัธ์ต้องการท่ีจะเกร่ินน�ำก่อนจะน�ำเสนอท�ำนองหลกั (Theme) โดยการใช้เทคนคิการประพนัธ์ของการร้องแบบ
กึ่งร้องกึ่งพูด (Recitativo) เปรียบกับการร้องในอุปรากรช่วงที่นักร้องเปล่งเสียงขึ้นลง ที่มีระดับเสียงไม่ชัดเจน เริ่มต้นบทเพลงมีความเข้มของ
เสียง (Dynamic) ท่ีเร่ิมจากเบาไปหาดงั ผูป้ระพนัธ์ได้ใช้เทคนคิการเล่นโน้ตท่ีมลีกัษณะเป็นการสีคูเ่สียงของไวโอลนิ (Double Stop) ท่ีมทิีศทาง
การเคลื่อนแนวท�ำนองสองแนวแบบขนาน (Parallel Motion) ในบรรทัดแรกผู้ประพันธ์ใช้เทคนิค Whole Tone Scale หมายถึงบันไดเสียงที่
ประกอบไปด้วยโน้ต 6 ตัว ห่างกัน 1 เสียงเต็มหรือเป็นระยะคู่ 2 เมเจอร์ เป็นรูปแบบในการประพันธ์และมีการพัฒนาแนวท�ำนองต่างๆ ช่วงต้น
เพลงนี้จะรู้สึกได้ถึงการทับหรือซ้อนกันของแนวท�ำนองท่ีเริ่มจากความเบาไปหาความดังและมีการเร่งจังหวะข้ึนเล็กน้อยเพื่อเข้าไปหาโน้ตตัว
สูงสุดของประโยคเพลง ในช่วงนี้มีประโยคเพลงที่ถามตอบกันเปรียบเหมือนการบรรยายเรื่องราว ผู้ประพันธ์ได้เขียนก�ำกับไว้ว่า Lento molto 
sostenudo  หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นในอัตราจังหวะที่ช้าและเล่นให้ยาวหรือเต็มค่าของตัวโน้ตมากกว่าปกติเล็กน้อย
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ภาพประกอบที่ 2  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 2-11

	

	

	 ในช่วงนี้เป็นช่วง Introduction ผู้ประพันธ์มีการเปลี่ยนเครื่องหมายก�ำหนดจังหวะ (Time signature) จากในตอนต้นบทเพลงที่เป็น 
4/4 เป็น 5/4 เห็นได้ว่าผู้ประพันธ์ต้องการเปลี่ยนอัตราจังหวะเพื่อเป็นการสร้างความไม่สม�่ำเสมอของจังหวะและมีการใช้เทคนิคการเล่นคู่เสียง
ของไวโอลิน (Double Stop) ที่ต่อเนื่องกันตลอดในช่วงนี้ สามารถแบ่งประโยคเพลงที่ถามตอบกันได้อย่างชัดเจน ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนว
ท�ำนองโดยการเริ่มจากโน้ตตัวเขบ็ตชั้นเดียวเข้าไปหาโน้ต 3 พยางค์และเข้าไปหาโน้ตตัวเขบ็ต 2 ชั้นโดยใช้หลักในการประพันธ์ของ Whole 
tone scale และ Dissonances ทบกันเป็นชั้น ๆ มากขึ้น มีความเข้มของเสียงเพิ่มมากขึ้นมากกว่าต้นเพลง ผู้ประพันธ์เขียนก�ำกับไว้ Molto 
moderato quasi lento หมายถึง ให้ผู้บรรเลงเล่นในจังหวะที่เร็วปานกลางแต่ไม่เร็วมากจนเกินไป

ภาพประกอบที่ 3  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 12-27
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	 ท�ำนองแรก (Theme 1) ถูกน�ำเสนอโดยใช้โมทีฟ (Motif) ของโน้ต 3 พยางค์ในบันไดเสียง D ไมเนอร์ อัตราจังหวะ 3/8  ผู้ประพันธ์
น�ำเสนอโดยใช้เทคนิคการเล่นคู่เสียงของไวโอลิน (Double stop) ที่ต่อเนื่องกัน ผู้ประพันธ์เขียนก�ำกับไว้ว่า All in Tempo giusto e con 
bravura หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นตามจังหวะอย่างเคร่งครัดด้วยเทคนิคการเล่นดนตรีในข้ันสูง ต่อมาจะสังเกตได้ว่าในช่วงท�ำนองหลักนี้เรา
สามารถแบ่งออกเป็น 2 ประโยค ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท�ำนองเพื่อไม่ให้ซ�้ำกับประโยคแรกโดยการแปร (Variation) เป็นเทคนิคที่น�ำการ
ซ�้ำมาดัดแปลง แต่ยังคงรักษาของเดิมไว้โดยการแปรลักษณะจังหวะ เสียงประสาน และสีสันของเสียง ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์มีการใช้โน้ตประดับที่
เรียกว่า มอร์เดนต์ (Mordent) เพ่ือเพ่ิมสีสันและชีวิตชีวาให้กับแนวท�ำนอง ในตอนท้ายของท่อนนี้มีการใช้ลักษณะของเคเดนซ์เปิด (Half  
cadence) ท�ำให้มลีกัษณะของเสียงทีค้่างอยู ่และเป็นสัญญาณว่าเพลงจะต้องด�ำเนนิต่อไป การฝึกซ้อมในช่วงนีผู้แ้สดงควรเข้าใจลกัษณะจงัหวะ
ที่ถูกต้อง โดยเริ่มฝึกซ้อมการสีคู่เสียงของไวโอลิน (Double stop) ด้วยจังหวะที่ช้าไปหาเร็วและควรค�ำนึงถึงลักษณะของจังหวะและระดับเสียง
ท่ีถูกต้อง นอกจากนั้นให้ผู้แสดงค�ำนึงถึงการเชื่อมต่อของแต่ละคู่เสียงให้มีคุณภาพของเสียงท่ีดีรวมไปถึงการใช้คันชักท่ีเหมาะสมและความ
สัมพันธ์กันระหว่างมือซ้ายกับมือขวา ผู้แสดงไม่ควรเอียงคันชักมากเกินไปในช่วงนี้แต่ควรใช้คันชักให้เต็มสัดส่วนของคันชัก เพื่อคุณภาพของ
เสียงที่ดีและง่ายต่อการเล่นโน้ตในลักษณะดังกล่าวเป็นต้น

ภาพประกอบที่ 4  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 28-37

	

	
	 หลังจากนั้นผู้ประพันธ์มีการพัฒนาและแปรท�ำนองที่ครั้งที่ 1 (Variation 1) ยังคงใช้โมทีฟ (Motif) ที่เป็นโน้ต 3 พยางค์อยู่เช่นเคย
แต่ผู้ประพันธ์มีการเปลี่ยนความเข้มของเสียง (Dynamic) ที่เบาลงจากท�ำนองแรกที่น�ำเสนอเพื่อให้ในช่วงนี้มีแนวท�ำนองที่ผ่อนคลายลงและรู้
ถึงความแตกต่างของท�ำนองแรก (Theme 1) กับการแปรท�ำนองครั้งที่ 1 (Variation 1) นอกจากนั้นมีการเคลื่อนแนวท�ำนองในช่วงนี้เป็นแบบ
การเคลื่อนแนวท�ำนองสองแนวแบบสวนทาง (Contrary motion)
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ภาพประกอบที่ 5  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 38-43

	
	
	 ท�ำนองแรกถูกน�ำกลับมาพัฒนาอีกคร้ัง ในช่วงส้ันๆ เป็นการแปรท�ำนองคร้ังสอง (variation 2) อยู่ในบันไดเสียงหลัก D ไมเนอร์ 
ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท�ำนองโดยใช้ลักษณะโน้ตที่เป็น 3 พยางค์ที่มีจังหวะที่เหมือนเดิมแต่มีการเปลี่ยนเสียงประสานและในตอนท้ายของ
ประโยคเพลง นอกจากนั้นผู้ประพันธ์ใช้เคเดนซ์เปิด (Half Cadence) เพื่อให้ความรู้สึกว่ายังไม่จบบทเพลง

ภาพประกอบที่ 6  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 44-55

	

	

	 ในช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้เสนอการแปรท�ำนองใหม่ที่สาม (Variation 3) ที่มีลักษณะโน้ตแบบโครมาติก (Chromatic note) และโน้ตที่มี
ลักษณะเป็นการกระจายคอร์ดหรืออาร์เปโจ (Arpeggio) ที่มีทิศทางขึ้นลง โดยผู้ประพันธ์เขียนก�ำกับไว้ว่า dolce หมายถึง ให้ผู้บรรเลงเล่นโดย
ไพเราะอ่อนหวานท�ำให้ความเข้มของเสียง (Dynamic) ในช่วงนี้มีลักษณะท่ีเบาและแตกต่างจากท�ำนองท่ีน�ำเสนอในตอนแรก ในส่วนนี้ยังมี 
ค�ำศัพท์ที่น่าสนใจคือ calmato หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นแนวท�ำนองแบบสงบและเรียบๆ ให้มากที่สุด การเล่นในช่วงนี้ผู้แสดงควรฝึกลักษณะ
ของเทคนิคการสีข้ามสาย (Cross String) ให้มีมุมของคันชักให้น้อยที่สุดในการเปลี่ยนสายเพื่อให้เกิดความเรียบของท�ำนองตามที่ผู้ประพันธ์
ก�ำหนด และควรใช้ลักษณะของคันชักท่ีเหมาะสมคือ ในช่วงกลางคันชัก ผู้แสดงเอียงคันชักไปหาสายต่อไปก่อนเสมอจะท�ำให้การบรรเลงใน
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ลักษณะการสีข้ามสายมีความเรียบมากยิ่งข้ึนและควรค�ำนึงถึงคุณภาพของเสียงที่ดี การฝึกซ้อมการเล่นโน้ตในลักษณะนี้ผู้แสดงควรแบ่งวรรค
ตอนของประโยคเพลงให้มีความเหมาะสมและควรแยกฝึกซ้อมทีละประโยคโดยเร่ิมจากจังหวะท่ีช้าก่อนเสมอ เพื่อให้ผู้แสดงจดจ�ำระดับเสียง
และการเคลื่อนที่ของโน้ตที่ถูกต้องจากนั้นจึงเพิ่มจังหวะให้เร็วขึ้นตามที่ผู้แสดงต้องการ

ภาพประกอบที่ 7  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 56-68

	

	 ผู้ประพันธ์น�ำเสนอการแปรในครั้งที่ส่ี (Variation 4) โดยใช้เทคนิคการเล่นคู่สายของไวโอลิน (Double stop) ในส่วนโน้ตท่ีเป็น  
3 พยางค์และสังเกตได้ว่าผู้ประพันธ์มีการพัฒนาท�ำนองโดยการใช้โมทีฟของโน้ต 3 พยางค์ที่ซ้อนกัน 2 แนวเสียง ซึ่งมีแนวท�ำนองที่สลับไปมา
ในแนวเสียงบนและแนวเสียงลา่ง การเล่นโน้ตในลักษณะนี้ผู้บรรเลงต้องดึงท�ำนองหลักให้เด่นออกมามากกว่าท�ำนองประสานให้ได้ ผู้บรรเลง
ควรทิ้งน�้ำหนักของคันชักในสายที่ต�่ำกว่าให้มากกว่าสายที่สูงกว่าเพื่อให้เสียงท�ำนองหลักออกมาชัดเจนมากยิ่งขึ้นเปรียบเทียบคือ ทิ้งน�้ำหนักที่
สายต�่ำ 60 เปอร์เซ็นต์และสายที่สูงกว่า 40 เปอร์เซ็นต์ และควรฝึกซ้อมโดยเริ่มจากจังหวะที่ช้ามากๆ และควรค�ำนึงถึงการเชื่อมต่อของตัวโน้ต
และการเชื่อมต่อของเสียงให้มากที่สุด
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ภาพประกอบที่ 8  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 69-75

	

	 ผู้ประพันธ์น�ำเสนอการแปรท�ำนองในครั้งที่ห้า (Varaition 5) โดยใช้ลักษณ์การเล่นคู่สายเป็นท�ำนองหลักสลับกับการเล่นโน้ตตัวเดียว
ท่ีเป็นท�ำนองประสาน และมีการพัฒนาท�ำนองโดยใช้โน้ตตัวเขบ็ต 3 ชั้น ในช่วงนี้มีความเข้มของเสียง (Dynamic) ท่ีเบา ผู้ประพันธ์เขียน 
ค�ำศัพท์ก�ำกับไว้คือ Poco meno e grazioso หมายถึงให้ผู้บรรเลงเล่นท�ำนองนี้อย่างสง่างามและมีเสน่ห์ ผู้บรรเลงควรใช้คันชักให้เต็มคันชัก
และเล่นให้เสียงต่อเนื่องกันมากที่สุด

ภาพประกอบที่ 9  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 76-90

	

	 ช่วงนี้ผู้ประพันธ์ได้น�ำเสนอการแปรท�ำนองคร้ังท่ีหก (Variation 6) ผู้ประพันธ์ได้ใช้เทคนิคการกระจายคอร์ด (Arpeggiando)  
ในโน้ตตัวเขบ็ต 3 ชั้น ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมในช่วงนี้โดยการขยายอัตราส่วนโน้ตให้เป็นตัวเขบ็ตสองชั้นหรือชั้นเดียว และควรเร่ิมฝึกซ้อมใน
อตัราจงัหวะท่ีช้าไปหาเร็วและควรค�ำนงึถึงคณุภาพของเสียงท่ีด ีนอกจากนัน้ผูป้ระพนัธ์มกีารน�ำโมทฟี (Motif) ในส่วนของ Introduction ท่ีเป็น
ลักษณ์ส่วนโน้ตเป็น 5 พยางค์มาพัฒนาให้เป็นลักษณ์ส่วนโน้ตที่เป็น 7 พยางค์ ที่มีทิศทางจากโน้ตที่ต�่ำไปสูง ในส่วนนี้ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมช่วง
นี้ในจังหวะที่ช้าไปหาเร็ว และเล่นโน้ตในลักษณ์ที่เป็น 7 พยางค์ให้มีลักษณะความยาวที่เท่ากันทุกตัว
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ภาพประกอบที่ 10  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 91-96

	

	

	 ช่วงห้องหมายเลข 91-95 เป็นช่วงที่เชื่อมต่อแนวท�ำนอง (Bridge) เพื่อน�ำเข้าไปหาท�ำนองหลักที่กลับมาในครั้งสุดท้ายก่อนที่จะถึง
ท่อนสรุป (Coda) ผู้ประพันธ์ได้น�ำท�ำนองหลักมาพัฒนาโดยเล่นโน้ตคู่เสียงที่สูงจะสังเกตได้ว่าจะมีท�ำนองหลักซ่อนอยู่ในช่วงนี้ในแนวเสียงบน
สุด และผูป้ระพันธ์ได้พัฒนาแนวท�ำนองต่อโดยการเล่นคูส่าย (Double Stop) ขัน้คู ่10 ในห้องท่ี 93-94 ซ่ึงเป็นข้ันคูผ่สมท่ีห่างกนัมาก ผูบ้รรเลง
ต้องซ้อมช่วงนี้ให้ช้ามากทีสุ่ดและให้ถอยนิ้วโป้งลงไปอยู่ใต้สะพานของไวโอลนิให้พอประมาณเพือ่ทีจ่ะท�ำให้รปูมอืมอีงศาความกว้างและสามารถ
ถ่างนิ้วชี้กับนิ้วก้อยได้ในระยะคู่ 10 ของไวโอลินได้ง่ายยิ่งขึ้น การฝึกซ้อมในลักษณะการเล่นโน้ตของคู่ 10 ผู้แสดงควรฝึกซ้อมทีละคู่อย่างช้าๆ 
โดยค�ำนงึถึงคณุภาพเสียงท่ีด ีผูแ้สดงควรใช้ลกัษณะของการถอยนิ้วชีล้งมาหาโน้ตหรือเสียงท่ีถกูต้องมากกว่าการยดืนิ้วก้อยไปหาโน้ตหรือเสียง
ที่ถูกต้องจะท�ำให้ผู้แสดงเล่นในช่วงนี้ได้ง่ายยิ่งขึ้น หลังจากที่ผู้แสดงมีความเข้าใจถึงลักษณะการใช้นิ้วและทิศทางของท�ำนองมากยิ่งขึ้นแล้วให้
ผู้แสดงค�ำนึงถึงความต่อเนื่องของโน้ตแต่ละตัวให้มากที่สุดและรวมถึงการต่อเนื่องในแต่ละประโยคของบทเพลงเช่นกัน
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ภาพประกอบที่ 11  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 97-105

	

	

	 ผู้ประพันธ์ได้น�ำเสนอการแปรท�ำนองครั้งสุดท้าย (Variation 7) บันไดเสียง D ไมเนอร์ ที่มีท�ำนองคล้ายกันกับท�ำนองแรกแต่ ในช่วง
นี้ผู้ประพันธ์มีการพัฒนาแนวท�ำนองและเสียงประสานโดยการเปลี่ยนแนวท�ำนองจากไมเนอร์เป็นเมเจอร์ในประโยคเพลงท่ีสอง ในตอนท้าย
ประโยคผู้ประพันธ์ใช้เคเดนซ์แบบเปิด (Half Cadence) และมีการใช้โน้ตประดับที่เรียกว่า มอร์เดนต์ (Mordent) เพื่อเพิ่มสีสันให้กับเคเดนซ์ 
(Cadence)

ภาพประกอบที่ 12  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 106-111

	

	 ช่วงนี้เป็นส่วนของบทสรุป (Coda) ผู้ประพันธ์ได้พัฒนาแนวท�ำนองโดยการใช้โน้ตตัวเขบ็ต 3 ชั้นที่เริ่มจากขั้นคู่เสียงที่แคบจนไปขั้น
คู่เสียงที่กว้างโดยการใช้โครมาติกสเกล (Chromatic scale) ในแนวท�ำนองบน ส่วนแนวล่างผู้ประพันธ์ใช้เทคนิคของเสียงค้าง (Pedal Tone) 
ด้วยอัตราจังหวะที่เร็ว Tempo poco vivo e ben marcato หมายถึง ให้ผู้บรรเลงเร่งด้วยจังหวะที่เร็วและมีชีวิตชีวา ร่าเริงโดยการใช้เน้นเสียง
แนวที่เคลื่อนที่ให้ดังกว่าโน้ตตัวข้างเคียงเล็กน้อย



136

A Violin Recital by Atippatai  
Promsurin

กรกฏาคม-ธันวาคม 2561
JULY-DECEMBER 2018

การแสดงเดี่ยวไวโอลิน โดย อธิปไตย  
พรหมสุรินทร์

อธิปไตย พรหมสุรินทร์*

นรอรรถ จันทร์กล�่ำ**

ภาพประกอบที่ 13  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 112-117

	

	
	 ผู้ประพันธ์มีการใช้เทคนิคของการกระจายเสียง (Arpeggiando) การเล่นท�ำนองในรูปแบบของอาร์เปโจ (Arpeggio) โดยการเปลี่ยน
อัตราจังหวะ (Time signature) เป็น 3/8 ในช่วงนี้ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมกับเครื่องก�ำหนดจังหวะ (Metronome) โดยเริ่มจากจังหวะที่ช้าไปหา
เร็ว ผู้ประพันธ์เขียนก�ำกับว่า Piu mosso หมายถึงให้ผู้บรรเลงเคลื่อนไหวมากขึ้นและเร่งจังหวะให้เร็วขึ้น

ภาพประกอบที่ 14  Eugene Ysaye : Violin Sonata no.3 in D minor, Op.27 ห้องที่ 118-126

	 ผู้ประพันธ์มีการน�ำเสนอท�ำนองหลักในตอนใกล้ท่ีจะจบของบทเพลงและมีการพัฒนาท�ำนองรวมไปถึงสีสันของบทเพลงท่ีนา่ตื่นเต้น
โดยการเล่นคู่เสียงของไวโอลิน (Double stop) คู่ 10 โดยมีอัตราจังหวะที่รวดเร็วและเร่งขึ้นไปจนจบบทเพลงและใช้เคเดนซ์ปิดแบบสมบูรณ์ 
(Perfect authentic cadence) 
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วิธีการฝึกซ้อมบทเพลง ปัญหาและการแก้ไข
	 บทเพลงนี้เป็นเพลงที่อยู่ในยุคศตวรรษที่ 20 ผู้บรรเลงควรศึกษาประวัติของผู้ประพันธ์และประวัติของบทเพลงเพื่อเป็นข้อมูลต่อการ
ตีความโดยภาพรวมของบทเพลงท้ังหมด นอกจากนั้นผู้บรรเลงควรศึกษาเทคนิคท่ีใช้ในการประพันธ์และค�ำศัพท์ต่างๆ ท่ีผู้ประพันธ์ได้เขียน
ก�ำกบัไว้ในบทเพลง ส่ิงนีจ้ะเป็นส่วนหนึง่เพือ่ให้ผูบ้รรเลงได้เข้าใจถึงแนวคดิของผูป้ระพนัธ์ว่าต้องการท่ีจะส่ือสารถึงส่ิงใดในการประพนัธ์บทเพลง
ดังกล่าว ผู้บรรเลงควรหาเหตุและผลที่เกิดขึ้นจากการมองภาพรวมทั้งหมดของบทเพลง สิ่งที่ขาดไม่ได้ในการตีความบทเพลงคือการวิเคราะห์
บทเพลงอย่างละเอียดในทุกแง่มุมและทุกมิติของดนตรีเป็นอีกหนึ่งกุญแจส�ำคัญในการตีความบทเพลง
	 การฝึกซ้อมบทเพลงนี้ผู้บรรเลงควรฝึกซ้อมไล่บันไดเสยีง D เมเจอร์และไมเนอร์ทั้งสองแบบก่อนฝึกซ้อมอย่างสม�่ำเสมอ และควรฝึก
แบบฝึกหัดที่เกี่ยวข้องกับเทคนิคการเล่นคู่สาย โดยใช้แบบฝึกของ Kreutzer 42 Etudes และ Rode 24 Caprices ในบทที่ 23 เพื่อเตรียมตัว
และสร้างเทคนิคในการเล่นบทเพลงนี้ นอกจากนั้นควรฝึกแบบฝึกหัดของ Sevcik For Violin ในบทของการเล่นโน้ตที่มีลักษณะเป็นคู่ 10 เพื่อ
เพิ่มความแข็งแรงของก�ำลังของนิ้วและพัฒนาเทคนิคการกดนิ้วควบสองสาย (Double Stop) ให้แม่นย�ำของเสียงมากยิ่งขึ้นเพื่อพร้อมท่ีจะ
บรรเลงบทเพลงนี้
	 วิธีการฝึกซ้อมของบทเพลงนี้ผู้แสดงควรแยกฝึกซ้อมทีละประโยค โดยเร่ิมจากจังหวะที่ช้าเพื่อให้แน่ใจถึงระดับเสียงท่ีถูกต้องและมี
คุณภาพของเสียงมากที่สุด และจึงน�ำประโยคที่ฝึกซ้อมนั้นมาประกอบกันเป็นท่อนจนขยายเป็นบทเพลงโดยค�ำนึงถึงเคเดนซ์ (Cadence) หรือ
ประโยคเพลงเป็นหลัก (Phrase) การฝึกซ้อมในแต่และประโยคนั้นผู้แสดงควรฝึกซ้อมไปพร้อมกับการจดจ�ำโน้ตรวมไปถึงต�ำแหน่งของรูปมือ
ให้ได้และควรค�ำนึงถึงการเชื่อมต่อของแต่ละตัวโน้ตให้มากที่สดุ ปัญหาของบทเพลงนี้เนื่องจากบทเพลงนี้มีลักษณะของเทคนิคการกดนิ้วควบ
สองสาย (Double Stop) อยู่มากผู้แสดงควรแยกฝึกซ้อมทีละตัวโน้ตเพื่อให้แน่ใจในระดับเสียงที่ถูกต้องและเพิ่มความเร็วข้ึนตามท่ีผู้แสดง
สามารถบังคับระดับเสียงที่ดีได้ นอกจากเทคนิคการสีคู่สายนั้นยังมีเทคนิคการสีข้ามสายแบบต่อเนื่องที่มีลักษณะจังหวะที่ค่อนข้างเร็ว การฝึก
ซ้อมในเทคนคิดงักล่าวผูแ้สดงควรเร่ิมฝึกซ้อมจากจงัหวะท่ีช้าและพยายามกดนิ้วในลกัษณะเดยีวกนักบัการเล่นคอร์ดของไวโอลนิ ดงันัน้ผูแ้สดง
จึงไม่ควรยกนิ้วออกจากสายเพราะจะท�ำให้เล่นยากมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้นผู้แสดงควรผ่อนน�้ำหนักของแขนทั้งสองข้างลงให้รู้สึกผ่อนคลายพอ
สมควรและควรฝึกซ้อมโดยสังเกตเวลาท่ีเปลี่ยนสายให้มุมของคันชักเอียงเข้าไปหาสายหรือโน้ตตัวต่อไปเสมอเพื่อให้เกิดความต่อเนื่องมาก
ที่สุด ปัญหาต่อไปคือเทคนิคการเล่นโน้ตคู่ 10 เป็นขั้นคู่ผสมที่ห่างกันมาก ผู้แสดงควรแยกซ้อมทีละคู่ให้ช้ามากที่สุดและจึงเพิ่มความเร็วขึ้น
โดยค�ำนึงถึงคุณภาพเสียงที่ดีรวมไปถึงระดับเสียงที่ถูกต้อง เทคนิคการสีลักษณะคู่ 10 นั้นให้ผู้แสดงถอยนิ้วโป้งลงไปอยู่ใต้สะพานของไวโอลิน
ให้พอประมาณเพื่อที่จะให้รูปมือมีองศาความกว้างและสามารถถ่างนิ้วชี้กับนิ้วก้อยได้ในระยะคู่ 10 ของไวโอลินได้ง่ายยิ่งข้ึน นอกจากนั้นการ
เล่นโน้ตทีม่ลีกัษณะการสีคูเ่สียงทีต้่องถ่างนิ้ว ผูแ้สดงควรใช้ลกัษณะของการถอยนิ้วชีล้งมาหาโน้ตหรือเสียงท่ีถูกต้องมากกว่าการยดืนิ้วก้อยไป
หาโน้ตหรือเสียงที่ถูกต้อง

บทสรุปและค�ำแนะน�ำ
บทสรุป
	 วิทยานพินธ์การแสดงเดีย่วไวโอลนินี ้ผูแ้สดงได้ค้นคว้าและศกึษาหาข้อมลูจากท่ีต่างๆ เพือ่น�ำมาสนบัสนนุการแสดงท้ังการศกึษาด้าน
ประวตัแิละเนือ้หาของบทเพลง ประวตัขิองผูป้ระพันธ์และผลงานอืน่ๆ เนือ้หาทัว่ไปเกีย่วกบับทเพลงท่ีแสดง การท�ำความเข้าใจเกีย่วกบับทเพลง 
การศกึษาด้านทฤษฎีและสงัคตีลักษณ์ของบทเพลง การวิเคราะหแ์นวความคดิของผูป้ระพนัธ์ องค์ประกอบต่างๆ เหลา่นี้ลว้นเป็นส่วนส�ำคญัใน
การก�ำหนดทิศทางของการเตรียมตัวการฝึกซ้อมและการแสดง ซึ่งท�ำให้ผู้แสดงได้รับความรู้จากการศึกษาและท่ีส�ำคัญท่ีสุดคือ การท่ีผู้แสดง
สามารถถ่ายทอดสิ่งเหล่านี้ให้กับนักดนตรีรุ่นต่อๆ ไปได้
	 ผู้แสดงหวังไว้เสมอว่าการที่ผู้แสดงเข้ารับการศึกษาในระดับปริญญาโทนั้น จะช่วยพัฒนาความรู้และศักยภาพของผู้แสดง เพื่อที่จะน�ำ
ส่ิงเหล่านั้นไปพัฒนาให้วงการดนตรีของเมืองไทยได้มีมาตรฐานสากล เนื่องจากผู้แสดงเห็นว่ายังมีนักเรียนรุ่นใหม่ท่ีมีความสามารถทัดเทียม
ต่างประเทศอีกหลายคน แต่ยังขาดผู้สอนท่ีมีความรู้ความช�ำนาญอย่างแท้จริง หากเขาเหล่านั้นได้มีโอกาสศึกษาอย่างถูกต้องเหมาะสม ก็จะ
ท�ำให้มีฝีมือทัดเทียมกับประเทศอื่นๆ 
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การแสดงเดี่ยวไวโอลิน โดย อธิปไตย  
พรหมสุรินทร์

อธิปไตย พรหมสุรินทร์*

นรอรรถ จันทร์กล�่ำ**

ค�ำแนะน�ำ
	 จากการศึกษาวิจัย ผู้แสดงควรประเมินความสามารถของตนเองก่อนที่จะคัดเลือกบทเพลงที่น�ำมาใช้แสดง จากนั้นจึงวางแผนกับการ
ฝึกซ้อมให้เหมาะสมกับช่วงเวลา ผู้แสดงควรฝึกซ้อมบันไดเสียงและแบบฝึกหัดต่าง ๆ  ของไวโอลินเป็นประจ�ำ เพื่อช่วยในเรื่องเทคนิคของการ
บรรเลงบทเพลงให้ดีข้ึน นอกจากนั้นควรศึกษาและวิเคราะห์บทเพลงในแนวไวโอลินและแนวเปียโนอย่างละเอียด เพ่ือท่ีจะช่วยท�ำให้เข้าใจ
บทเพลงมากยิ่งข้ึน นอกจากนั้นผู้แสดงควรหาโอกาสแสดงบทเพลงท่ีจะใช้แสดงก่อนการแสดงจริง เพ่ือเป็นการซ้อมใหญ่และหาข้อบกพร่อง
ของตนเอง และน�ำมาฝึกซ้อมและแก้ไขในส่วนผดิพลาด ก่อนการแสดง 1 สัปดาห์ ผูแ้สดงไม่ควรฝึกซ้อมหนกัมากเกนิไปเพราะจะท�ำให้ร่างกาย
แบกรับความตึงเครียดมากจนเกินไปส่งผลให้การแสดงอาจจะไม่สมบูรณ์เต็มที่
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