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บทคัดย่อ 
วิทยานิพนธ์เรื่องวิธีการขับร้องหมอล ากลอนของหมอล า ป.ฉลาดน้อย (ครูฉลาด ส่งเสริม) วัตถุประสงค์เพื่อศึกษา

ระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอนของหมอล า ป.ฉลาดน้อย และเพื่อศึกษากลวิธีการขับร้องหมอล ากลอนของหมอล า 
ป.ฉลาดน้อย โดยใช้กลอนล าทางยาวตามน้องทั่วอีสาน ในการด าเนินการวิจัย ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative 
Research) ผลการวิจัยพบดังนี้ ระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอนของหมอล า ป. ฉลาดน้อย แบ่งได้เป็น 3 ลักษณะใหญ่ 
คือ การแสดงเฉพาะกิจ การแสดงครึ่งคืน และการแสดงท้ังคืน โดยจะมีความแตกต่างกันคือ การแสดงเฉพาะกิจ ผู้ว่าจ้างจะ
มาติดต่อการแสดงเพื่อแสดงในงานต่าง ๆ เป็นการเฉพาะไม่แสดงเป็นเรื่องราว อาจเป็นการว่าจ้างเพื่อแสดงในตอนใด 
ตอนหนึ่ง ส่วนการล าแบบครึ่งคืนและเต็มคืน หมอล าจะแสดงไปจนถึงเวลาประมาณเที่ยงคืนและทั้งคืนตามล าดับขั้นตอน
การแสดงหมอล าจะประกอบไปด้วย การล าบทกลอนล าไหว้ครู การล ากลอนล าเกี่ยวกับเจ้าภาพหรือกลอนล ายอศรัทธา 
ซึ่งเป็นกลอนล าที่แต่งขึ้นเฉพาะส าหรับงานนั้น ๆ การล าบทกลอนล าแนะน าตัว การล าบทเกี้ยวพาราสี การล ากลอนล า 
ที่แสดงเรื่องราวและการล าลา กลวิธีการร้องหมอล ากลอน จากการศึกษากลอนล าทางยาวตามน้องทั่วอีสาน มีลักษณะเป็น
ล าทางยาวหรือล าล่อง พบกลวิธีการร้องคือ การปัดท้ายเสียง การร้องเลียนเสียงธรรมชาติ การใช้น้ าเสียงเพื่อสื่ออารมณ์ 
การเอื้อนโดยใช้ลูกคอ และการร้องโดยใช้ค าพิเศษ โดยการใช้น้ าเสียงเพื่อสื่ออารมณ์เป็นกลวิธีท่ีพบมากที่สุด 

ค าส าคัญ: การขับร้องหมอล ากลอน/ ป. ฉลาดน้อย/ครฉูลาด ส่งเสรมิ 

Abstract 
This thesis is about Moh Lum Klon’s vocal style of Moh Lum Klon Po Chaladnoi (Kru 

Chalad Songserm. The purpose is to study the strategies as well as the vocal techniques employed in 
the performance of Por. Chalard-Noi by studying Klon-Lam-Tang-Yao-Tam-Nong-Tua- Isan. This study is 
conducted by using a qualitative approach. The research findings are as follows. The strategies employed 
in the performance of Por. Chalard-Noi can be divided into three major categories: performance for special 
occasions; half-night performance; all- night performance.  Regarding performances for special occasions, 
he will be contacted to perform on a certain occasion and the story will not be told entirely but rather 
just some parts.  For half- night and all- night performance, he will perform until around midnight and all 
night respectively. The process includes singing in honor of the teachers, singing about the host or singing 
Lum-Yoh-Sat-Ta, which is specially composed for that certain occasion, singing introducing himself, singing 
about courting, singing to recount some stories, and singing to bid farewell.  According to the study of 
Klon- Lam- Tang- Yao- Tam- Nong- Tua-  Isan, the techniques used are Lum- Tang- Yao or Lum- Long.  The 
frequently found techniques are dropping off the last sound, imitating nature sounds, expressing feelings 
through tones, clucking the sound from the throat, and using special words in singing.  The mostly used 
one is expressing feelings through swing melodies.  
Key Words : Vocal techniques of Lum-Klon/ Por. Chalard-Noi/ Kru Chalard Songserm 
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บทน า 

หมอล า เป็นมหรสพที่มีความส าคัญในภาคอีสาน หมอล าเป็นส่วนหนึ่งของวิถีชีวิตชาวอีสานไม่ว่าจะ
เป็นประเพณีต่าง ๆ พิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับชีวิตหรือให้ความบันเทิง หมอล าจึงกลายเป็นวัฒนธรรมที่แสดง 
อัตลักษณ์ของชาวอีสานที่ชัดเจนที่สุด หมอล ามีการสืบทอดมาอย่างยาวนาน และมีพัฒนาการด้านต่าง ๆ ตาม
สภาพบริบทของสังคมที่เปลี่ยนแปลงไป จนกลายเป็นหมอล าที่พบเห็นได้ในปัจจุบัน หมอล าจึงเป็นเสมือน
ดนตรีที่ยังมีชีวิตและพร้อมรับกับการเปลี่ยนแปลงอยู่เสมอ “หมอล า” หมายถึงผู้ที่มีบทบาทในการถ่ายทอด
เรื่องราวต่าง ๆ เป็นท านองผ่าน “การล า” คือการเปล่งเสียงในท่วงท านองต่าง ๆ ตามลักษณะของ “กลอนล า”
คือบทร้องที่ประพันธ์ขึ้นโดยไม่มีจังหวะตายตัว มีที่มาจากวรรณกรรมพ้ืนบ้าน นิทาน ชาดก คติสอนใจ 
คุณธรรม จริยธรรม จารีต ประเพณี ค่านิยม รวมไปถึงความเชื่อของผู้คนในท้องถิ่น กลอนล าอาจจะเป็น 
บทร้องที่สืบทอดกันต่อเนื่องมาตั้งแต่โบราณ หรือจะเป็นกลอนล าที่ประพันธ์ขึ้นใหม่ก็ได้ (บุษกร บิณฑสันต์ 
และข าคม พรประสิทธิ์, 2553: 2) 

การขับร้องหมอล านั้น จะมีความแตกต่างกันในแต่ละพ้ืนที่ เช่น ในจังหวัดอุบลราชธานี หมอล าจะมี
ท านองและลักษณะการเอ้ือนช้า เอ้ือนละเอียด มีการเกริ่นขึ้นต้นด้วยฟ้า ฝน อากาศ เป็นต้น ถือเป็นลักษณะ
เฉพาะตัวของหมอล าอุบลราชธานี ซึ่งการร้องหมอล าของชาวอุบลราชธานีนั้น ได้รับยกย่องว่าเป็นสุดยอดของ
การร้องหมอล า มีการเอ้ือนที่ละเอียด ชัดเจน สามารถถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างลึกซึ้ง ในปัจจุบันมีหมอล า 
ที่ได้รับยกย่องเชิดชูเกียรติให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) จ านวน 6 ท่าน ซึ่งล้วนเป็น
หมอล าที่มีภูมิล าเนาเป็นชาวอุบลราชธานีแทบทั้งสิ้นคือ หมอล าทองมาก จันทะลือ ในปี 2529 หมอล าเคน 
ดาเหลา ในปี 2534 หมอล าฉวีวรรณ ด าเนิน ในปี 2536 หมอล าบุญเพ็ง  ไผ่ผิวชัย ในปี 2540 หมอล าฉลาด 
ส่งเสริม ในปี 2548 และ หมอล าบานเย็น รากแก่น ในปี 2556 

หมอล ากลอนเป็นเพลงพ้ืนบ้านของอีสานไม่ปรากฏหลักฐานแน่ชัดว่าเกิดขึ้นครั้งแรกเมื่อใดและที่ใด
สันนิษฐานว่าคงมีมาพร้อมกับการก าเนิดชุมชนอีสาน โดยพัฒนามาจากการใช้ภาษาพูดธรรมดาต่อมาพัฒนา
เป็นการขับร้องซึ่งแต่งเนื้อหา และท านองขึ้นมาตามภาษาของตนเอง ประกอบกับชาวอีสานมีความเจ้าบท 
เจ้ากลอนด้านวรรณคดีอยู่มาก ได้จดหรือเรื่องราวต่าง ๆ ไว้เป็นคัมภีร์ ซึ่งในระยะแรกการจารึกเรื่องราวต่าง ๆ
จะใช้เหล็กจารึกลงในแผ่นไม้ที่ตัดเป็นท่อนตามความยาวของกลอนโดยการจารลงบนไม้ไผ่ หากวรรณคดีเรื่อง
ใดยาวก็อาจจะต้องใช้ไม้ไผ่หลายปล้องหลายล าในการจารึกจนกว่าจะจบเรื่อง ท าให้เกิดการเรียกคัมภีร์ที่จารึก
ลงบนล าไม้ไผ่ตามลักษณะนามของไม้ไผ่และชื่อเรื่องที่จารึกลงไปว่า “ล า” เช่น ล าพระเวสสันดร ล ามหาชาติ
ล าการะเกด ล าสังข์ศิลป์ชัย เป็นต้น (สุนทร อภิสุนทรางกูร, 2529: 36) 

หมอล ากลอน เป็นเพลงพ้ืนบ้านที่ล าตัวต่อกันระหว่างหมอล าชายกับหมอล าหญิง เรื่องราวที่น ามา 
ขับล าเป็นบทร้อยกรองที่ไม่ยาวนัก เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับการเกี้ยวพาราสี การประชันความรู้เกี่ยวกับคดีโลก 
คดีธรรม หรือล าเพ่ือแข่งขันความฉลาดเฉลียวและปฏิภาณไหวพริบระหว่างชายหญิง บางครั้งนิยมเรียกว่า 
ล าโจทย์ – ล าแก้ หรือสมมติสถานการณ์แย่งชิงความรักระหว่าง 2 ชาย 1 หญิงเรียกว่า ล าชิงชู้ บางครั้งเป็น
การแย่งชิงความรักระหว่างหญิงสองชายหนึ่งเรียกว่า ล าชิงชาย การล าในลักษณะนี้เป็นการเปิดโอกาสให้หมอ
ล าได้แสดงออกทางความสามารถ ความรอบรู้ ให้ผู้ฟังเกิดสติปัญญา หมอล ากลอนผู้แสดงมีทั้งชายและหญิงล า
โต้ตอบกันร าตามเนื้อหาบทกลอน โดยบทกลอนที่ใช้ในการล ามีหลายรูปแบบ เช่น กลอนเกี้ยว กลอนชม
ธรรมชาติ กลอนล าล่องยาว กลอนล าเต้ยชนิดต่าง ๆ เช่น ล าเต้ยธรรมดา ล าเต้ยสาละวัน ล าเต้ยพม่า ล าเต้ย
สีทันดร ล ากลอนนั้นใครมีกลอนดีดึงดูดใจผู้ฟังจะรับความนิยมมาก ใครเสียงดีกลอนดีย่อมได้เปรียบกว่า 
และการล ากลอน ผู้ล าจะต้องมีปฏิภาณไหวพริบตอบโต้คู่ล าได้จึงจะสนุก ล ากลอนส่วนมากผู้ล าจะแต่งกลอน
ตามบทกลอนที่จ ามาจากครู ในระยะหลังกลอนล าได้พัฒนาไป มีการน าหมอล ากลอนไปใช้ให้เกิดประโยชน์แก่
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ส่วนรวม เช่น แต่งกลอนเพ่ือเชิญชวนให้เกิดความสามัคคี พัฒนาประเทศชาติในด้านการเกษตรด้าน
สาธารณสุข เป็นต้น (เครือจิต ศรีบุญนาค, 2546: 34) 
 ครูฉลาด ส่งเสริม หรือ ป. ฉลาดน้อย เป็นหมอล าชาวจังหวัดอุบลราชธานี ที่ได้รับความนิยมและได้รับ
ความยอมรับและยกย่องให้เป็นศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง (หมอล า) ในปีพุทธศักราช 2548 
ด้วยความที่ท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญในกลอนล าที่เรียกว่าหมอล ากลอน ซึ่งเป็นลักษณะหมอล าแบบดั้งเดิม 
และท่านยังได้ชื่อว่าเป็นหมอล าที่มีเอกลักษณ์ของหมอล าอุบลอย่างชัดเจน ท่านเป็นผู้วางแนวคิดในการแต่ง
กลอนล าประกอบการแสดงล าเรื่องต่อกลอนทุกเรื่อง เป็นผู้คิดค้นท านองล าคือ "ท านองเมืองอุบล" 
ที่มีเอกลักษณ์เฉพาะของจังหวัดอุบลราชธานี โดยเฉพาะส านวนการร้องที่น าเอาธรรมชาติสิ่งแวดล้อมมาเป็น
เนื้อหาประกอบ เช่น การบรรยายถึงลักษณะภูมิอากาศ ฟ้า ลม ฝน น้ า ซึ่งนักแสดงทั้งหลายโดยเฉพาะ
นักแสดงตลกชอบน าค าร้องและท านองล าเมืองอุบลไปล้อเลียน จากท านองกลอนล าคิดค้นนี้ประชาชนชื่นชอบ
และเรียกกันว่า "ท านอง ป.ฉลาดน้อย"  

ด้วยเหตุดังกล่าว ผู้วิจัยจึงมุ่งเน้นที่จะศึกษาวิธีการขับร้องหมอล ากลอนของหมอล า ป.ฉลาดน้อย
เนื่องจากท่านเป็นหมอล าที่มีความสามารถในการขับร้องหมอล ากลอน โดยมุ่งเน้นศึกษากลวิธีการขับร้องหมอ
ล ากลอนและระเบียบวิธีในการแสดงหมอล ากลอน ซึ่งจะเป็นประโยชน์ทั้งในการเผยแพร่แก่ผู้สนใจ ตลอดจน
เป็นการอนุรักษ์การขับร้องหมอล ากลอน และระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอนเพ่ือมิให้สูญหายและเป็นมรดก
ทางวัฒนธรรมของชาติสืบไป 

 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของงานวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอนของหมอล า ป.ฉลาดน้อย  
2. เพ่ือศึกษากลวิธีการขับร้องหมอล ากลอนของหมอล า ป.ฉลาดน้อย 

 
วิธีด าเนินการวิจัย 

ในการด าเนินการวิจัย ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ(Qualitative Research) โดยผู้วิจัยท าการ
สัมภาษณ์ ครูฉลาด ส่งเสริม และผู้ที่มีส่วนเกี่ยวข้อง นอกจากนี้ยังได้ท าการศึกษาค้นคว้าจากเอกสาร ต าราและ
งานวิจัย โดยวางแนวทางในการศึกษาไว้ดังนี้ 

1. ศึกษาข้อมูลจากต ารา เอกสาร ตลอดจนต าราทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้อง 
2. ศึกษาวิธีการขับร้องหมอล ากลอน ของหมอล า ป.ฉลาดน้อย พร้อมทั้งน าข้อมูลที่ได้มาจัดแบ่ง

หัวข้อเพ่ือท าการวิเคราะห์ 
3. น าข้อมูลทั้งหมดมาวิเคราะห์ สรุปผลเพื่อขอค าแนะน า พร้อมกับน ามาแก้ไข 
4. จัดท ารูปเล่มวิทยานิพนธ์ฉบับสมบูรณ์ 
5. สอบป้องกันวิทยานิพนธ์และด าเนินการแก้ไข พร้อมกับน าเผยแพร่ในวารสารทางวิชาการ 

 
ผลการวิจัย 

ข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ ผู้วิจัยน ามาเรียบเรียงแบบการพรรณนาบรรยายและสรุปเป็นรายงานการ
วิจัยดังนี้ 
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ตอนที่ 1 ระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอน 

ระเบียบวิธีการแสดงหมอล ากลอนของหมอล า ป. ฉลาดน้อย แบ่งได้เป็น 3 ลักษณะใหญ่คือ การแสดง
เฉพาะกิจ การแสดงครึ่งคืน และการแสดงทั้งคืน โดยจะมีความแตกต่างกันคือ การแสดงเฉพาะกิจ ผู้ว่าจ้างจะ
มาติดต่อการแสดงเพ่ือแสดงในงานต่าง ๆ เป็นการเฉพาะไม่แสดงเป็นเรื่องราว อาจเป็นการว่าจ้างเพ่ือล า 
ในตอนใดตอนหนึ่ง ล ากลอนล าที่ผู้ว่าจ้างต้องการเป็นพิเศษ หรือล ากลอนล าที่แต่งขึ้นเพ่ือโอกาสนั้น ๆ 
การล าในลักษณะนี้ ส่วนใหญ่จะมีหมอล า 1 คน หมอแคน 1 คน เมื่อเดินทางไปถึงงาน อาจมีการล ากลอนล า
ทางสั้นไหว้ครู กลอนล าแนะน าตัว ต่อด้วยกลอนล าเฉพาะที่ได้ตกลงกัน แล้วล าลา เป็นอันเสร็จสิ้น 

 
 

ภาพที่ 1 ครูฉลาด ส่งเสริมแสดงหมอล าแบบเฉพาะกิจ กับหมอล าคณะศรีจันทร์ วีสี 
ที่มา: สุริยพงษ์ บุญโกมล 15 ตุลาคม 2558 

 
ส่วนการล าแบบครึ่งคืนและเต็มคืนนั้น มีความแตกต่างกันคือ การล าแบบครึ่งคืน หมอล าจะแสดงไป

จนถึงเวลาประมาณเที่ยงคืน แล้วก็จะเสร็จสิ้นการแสดง โดยเนื้อเรื่องที่แสดงอาจจะยังไม่จบ ส่วนการแสดงเต็ม
คืนนั้น หมอล าจะแสดงไปเรื่อย ๆ จนถึงเวลาประมาณ 04.30 น.หรือแสดงไปจนถึงพระอาทิตย์เริ่มขึ้น ฟ้าเริ่ม
สว่างจึงจะเสร็จสิ้นการแสดง แล้วแต่ตกลงกับเจ้าภาพ 

การแสดงแบบครึ่งคืน และเต็มคืนนั้น มีขึ้นตอนการแสดงคล้ายคลึงกัน โดยเจ้าภาพจะมาติดต่อการ
แสดงที่บ้านของครูฉลาด ส่งเสริม ซึ่งเป็นที่ตั้งของคณะหมอล า “เพชรอุบล” ซึ่งครูฉลาดเป็นหัวหน้าวง 
โดยเจ้าภาพจะมาติดต่อเรื่องราคา สถานที่ และหมอล าที่ต้องการให้ไปแสดง เรื่องราวที่จะใช้ในการแสดง 
โดยครูฉลาดจะได้จดบันทึกรายละเอียดงานที่แสดง เพ่ือน าไปประพันธ์บทกลอนล า ที่กล่าวชื่นชมเจ้าภาพ 
หรือกล่าวอวยพรเจ้าภาพในงานนั้น ๆ ด้วย เรียกกลอนล าลักษณะนี้ว่า “กลอนล ายอศรัทธา” ราคาจะมีความ
แตกต่างกันขึ้นอยู่กับชื่อเสียงของหมอล า และจ านวนของหมอล าที่ต้องการ 

เมื่อถึงวันที่แสดงสมาชิกในคณะหมอล าจะมาเตรียมตัวที่บ้านของครูฉลาด เพ่ือเดินทางไปท าการแสดง 
เมื่อไปถึงงานที่จะแสดงแล้ว ฝ่ายเวทีและเครื่องดนตรีจะจัดสถานที่ เจ้าภาพจะจัดสถานที่พักและที่แต่งตัวให้ผู้
แสดง รวมถึงจัดอาหารไว้ให้ และจัดเตรียมเครื่องส าหรับไหว้ครู ในช่วงนี้หมอล าก็จะพักผ่อน พูดคุยเกี่ยวกับ
การแสดง แต่งตัวและแต่งหน้า 
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ภาพที่ 2 ภาพนักแสดงหมอล าแต่งหน้าหลังเวที 
ที่มา : สุริยพงษ์ บุญโกมล 16 ตุลาคม 2558 

 

ก่อนเริ่มการแสดงจะมีการเปิดเพลงเพ่ือเป็นการทดลองเครื่องเสียง เพ่ือให้ผู้ชมทราบว่าการแสดงจะ
เริ่มขึ้นแล้ว ในช่วงนี้จะมีพิธีกรประกาศว่าจะมีการแสดงหมอล า เชิญชวนให้ผู้ชมเข้ามาชม หลังจากนั้นเวลา
ประมาณ 19.00 น. จะมีนักร้องสับเปลี่ยนกันขึ้นมาร้องเพลงลูกทุ่ง-หมอล า โดยจะแต่งกายด้วยผ้าไทย ผู้หญิง
นุ่งผ้าซิ่นใส่เสื้อแขนกระบอกนิยมห่มทับด้วยสไบผ้าไหม ผู้ชายนิยมใส่เสื้อผ้าไทยแขนยาว อาจมีสไบห่มทับ 
นุ่งกางเกงสีด าหรือสีขาว   

เข้าสู่ขั้นตอนเริ่มการแสดงเวลาประมาณ 21.00 น. นักร้องหมอล าออกมาร้องเพลงกันเป็นชุด ๆ 
ชุดละ 6-8 คน อาจจะร้องสลับกันสองคนในเพลง หรือร้องคนเดียวก็ได้ นักแสดงที่เหลือก็จะเต้นประกอบ
ลักษณะการเต้นจะเต้นเป็นจังหวะพร้อม ๆ กันด้วยท่าง่าย ๆ อาจจะก้าวเป็นจังหวะพร้อม ๆ กันอย่างเดียว 
หรือร่ายร าพร้อม ๆ กันด้วยก็ได้  

 
 

ภาพที่ 3 การแสดงหมอล าในชุดการแสดงช่วงแรก 
ที่มา : สุริยพงษ์ บุญโกมล 16 ตุลาคม 2558 
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เมื่อถึงเวลาประมาณ 21.30 น. ครู ป.ฉลาดน้อย จะเริ่มการแสดงด้วยล าทางสั้นไหว้ครูจาก นั้นจะร้อง
กลอนล าทางยาวเพ่ือแนะน าตัว แล้วจึงร้องกลอนล าที่กล่าวถึงเจ้าภาพ หรือโอกาสที่แสดง หรือเรียกอีกอย่างว่า
กลอนล ายอศรัทธา หลังจากนั้นหมอล าฝ่ายหญิงก็จะขึ้นมาท าการล าคู่กัน โดยบทล าจะเป็นบทเกี้ยวพาราสีกัน
โดยในระหว่างนี้หมอล าคนอื่น ๆ จะเปลี่ยนเครื่องแต่งกายที่หลังเวที เพ่ือแสดงหมอล าในเรื่องราวที่ได้เตรียมมา  

เวลาประมาณ 22.30 น. จะเริ่มท าการแสดงหมอล าเป็นเรื่องราว โดยเรื่องที่น ามาแสดงนั้นส่วนใหญ่
จะเป็นนิทานพ้ืนบ้านอีสาน เช่น นกกระยางขาว ท้าวก่ ากาด า ก่องข้าวน้อยฆ่าแม่ พระเวสสันดร 
และสุวรรณหงส์ เป็นต้น ระหว่างการแสดงอาจจะมีการร้องเพลงต่าง ๆ ทีป่ระพันธ์เนื้อร้องขึ้นใหม่ หรือใช้เพลง
ลูกทุ่งท่ีได้รับความนิยมน ามาขับร้องให้สอดคล้องกับเรื่องราวที่แสดง และมีการสอดแทรกด้วยการแสดงตลกใน
เนื้อเรื่องโดยการแสดงของคณะเพชรอุบลนั้น จะไม่มีหางเครื่องหรือแดนเซอร์ เนื่องจากต้องการที่จะอนุรักษ์
การแสดงหมอล าในแบบดั้งเดิมให้คงอยู่เอาไว้ 

การแสดงทั้งคืนจะแสดงไปเรื่อย ๆ จนเสร็จสิ้นเวลา 04.30 น. ส าหรับการแสดงครึ่งคืนจะเสร็จสิ้น
เวลา 23.30 น. ก่อนการแสดงเสร็จสิ้นหมอล าทุกคนจะออกมาล ากลอนที่แต่งขึ้นเพ่ือเป็นการล่ าลา และอวยพร
ให้ผู้ฟังหมอล าโดยผู้ล าจะเป็นครู ป.ฉลาดน้อยเพียงคนเดียว แต่หมอล าทุก ๆ คนจะมายืนคอยยกมือขึ้น
อนุโมทนา เมื่อกล่าวอวยพร และยกมือไหว้อ าลาผู้ชม โดยครู ป.ฉลาดน้อย จะเริ่มต้นกล่าวกลอนล าชื่นชม
เจ้าภาพ ล าขอบคุณ ทั้งเรื่องสถานที่และอาหารการกิน จากนั้นกล่าวอวยพรผู้ชมหมอล า เมื่อเสร็จสิ้น 
ครูป.ฉลาดน้อย จะร้องกลอนล าเพ่ือส่งท้ายเป็นกลอนล าเต้ยที่มีจังหวะสนุกสนาน ในช่วงนี้ดนตรีจะบรรเลง
ดนตรีจังหวะที่รวดเร็ว แคนเป่าท านองล าเต้ย หมอล าคนอ่ืน ๆ เต้นประกอบจังหวะ จากนั้นหมอล าหญิงก็จะ
มาล าเต้ยบทต่าง ๆ ลักษณะการร้องจะเป็นการล าสลับกันไปคนละบท โดยเมื่อร้องจบของแต่ละคนแล้ว 
 หมอล าก็จะกล่าวอ าลาและอวยพรเล็กน้อย เช่น “ไปละเด้อพ่ีน้อง ขอให้ร่่ำให้รวย” หมอล าที่เหลือก็จะเต้น
ประกอบ เมื่อล าเสร็จแล้วหมอล าบางคนก็จะเดินลงเวทีไปเพ่ือเตรียมตัวกลับ แต่หมอล าบางคนยังอยู่เพ่ือเป็น
หางเครื่องให้กับหมอล าที่เหลือ 

หลังจากหมอล าคนสุดท้ายร้องเสร็จก็จะกล่าวอ าลา และอวยพรเล็กน้อย “ขอบคุณหลำย ๆ ค่ะ 
พวกเฮำชำวหมอล่ำเพชรอุบลกะขอล่่ำลำเพียงท่อนี้ ขอให้พ่ีน้องทั้งหลำยเดินทำงเมือโดยสวัสดิภำพ ร่่ำรวยสู่ขู่สู่
คนเด้อค่ะ ขอบคุณหลำย ๆ ค่ะ” และเสร็จสิ้นการแสดงเพียงเท่านี้ในเวลาประมาณ 05.00 น. 

 ตอนที่ 2 กลวิธีการแสดงหมอล ากลอน 
จากการวิเคราะห์กลอนล าทางยาวตามน้องทัว่อีสานของหมอล า ป.ฉลาดน้อย สรุปได้ดังนี้ 

วิธีการร้อง 

กลอนล าทางยาวตามน้องทั่วอีสาน ของหมอล า ป.ฉลาดน้อย มีลักษณะเป็นกลอนล าทางยาว หรือล า
ล่อง ใช้แคนเป็นเครื่องดนตรีหลักสามารถแบ่งวิธีการร้องเป็น 3 ช่วงได้ดังนี้ 

1. ช่วงโอ่ หรือเกริ่น ในกลอนล าบทนี้จะปรากฏช่วงโอ่ หรือช่วงเกริ่น ในวรรคที่ 1 – 5
ลักษณะการร้องจะเป็นการร้องแบบอิสระกล่าวคือ ไม่มีจังหวะที่ชัดเจนนัก ผู้ร้องสามารถรอคอย
จังหวะเพ่ิมเติมเสียงเอ้ือน หรือเพ่ิมเติมค าสร้อยต่าง ๆ ได้โดยผู้เป่าแคนจะคอยฟังผู้ร้อง และคอยเข้า
จังหวะการร้องในท่อนนี้ จะมีค าร้องที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของครูฉลาด คือการขึ้นต้นด้วย
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ธรรมชาติ เช่น “ดิน น้ า ลม ไฟต้นไม้ หรือสัตว์อ่ืน ๆ ” และมีการใช้ค ากล่าวว่า “แหล่วบาดนี้” ซึ่งการ
ร้องค าเหล่านี้ ครฉูลาดเป็นผู้คิดค้นขึ้นเป็นคนแรกและใช้เรื่อยมาจนกลายเป็นเอกลักษณ์ ได้ชื่อว่าเป็น
กลอนล าท านองอุบล หรือ “วาดอุบล”ซึ่งกลอนล าเมืองอุบลหรือวาดอุบลนั้น จะใช้กับล าทางยาวหรือ
เรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “ล าล่อง” เท่านั้น เป็นกลอนล าที่มีจังหวะช้า มีการเอื้อนเสียงมาก มีการบรรยาย
ถึง สถานที่ ธรรมชาติ หรือความพลัดพราก การจากลา เป็นต้น นับเป็นล ากลอนที่ยากที่สุด (ครูฉลาด 
ส่งเสริม,สัมภาษณ์, 10 เมษายน 2559) และจะหาผู้ที่มีความสามารถในการร้องได้ค่อนข้างน้อย  

2. ช่วงเนื้อร้อง ในช่วงนี้หมอล าจะร้องไปตามท านองกลอนล าของตน โดยจะแบ่งเป็นวรรค ๆ 
การร้องกลอนล าทางยาวนี้ ผู้ขับร้องจะต้องมีความเชี่ยวชาญการล าเป็นอย่างมาก เนื่องจากกลอนล า
ทางยาวจะมีการเอ้ือนมาก และมีการถ่ายทอดอารมณ์ด้วยเสียงร้อง ในกลอนล าบทนี้มีการใช้กลวิธี
การผ่อนเสียง หนัก เบา การใช้ลูกคอเพ่ือเอ้ือนเสียง การปัดเสียงท้ายค าร้อง การร้องเลียนเสียง
ธรรมชาติ และการเอ้ือนเพ่ือแสดงอารมณ์ต่าง ๆ เช่น การร้องไห้ การร าพึงร าพัน โดยการสอดแทรก
เสียงร้องไห้ หรือเสียงธรรมชาติอ่ืน ๆ หลายครั้ง กลอนล าตามน้องทั่วอีสานบทนี้มีการใช้ค าว่า  
“พู้นแล้ว” ซึ่งเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของครู ป. ฉลาดน้อย ที่คิดใช้ค านี้เป็นคนแรกจนกลายเป็น
เอกลักษณ์ของกลอนล าอุบลเช่นกัน สามารถพบได้ในการจบท้ายประโยคหลายครั้ง   

3. ช่วงลงจบ จะเป็นการร้องท านองที่เอ้ือนด้วยจังหวะอิสระอย่างมีเอกลักษณ์ มีการการผัน
เสียงขึ้นลงสลับไปมาด้วยเสียงสูงต่ าสลับกันอย่างรวดเร็ว ผู้ร้องจะต้องมีความเชี่ยวชาญในการใช้เสียง 
แม่นย าในท านอง และมีลูกคอที่แข็งแรงสามารถบังคับเสียงได้อย่างที่ใจต้องการ ลักษณะคล้ายคน
ร้องไห้คร่ าครวญจะขาดใจ ซ่ึงช่วงนี้เองที่เป็นเอกลักษณ์โดดเด่นของครู ป. ฉลาดน้อย จนมีค ากล่าว
ที่ว่า “จะร้องให้ใจขาดตายพู้นบ้อ” (แปลว่า จะร้องให้คนฟังใจขาดตายเลยหรือ)   

 
กลวิธีที่ใช้ในการขับร้อง 

จากการวิเคราะห์กลอนล าทางยาวตามน้องทั่วอีสาน อีสาน ของครู ป.ฉลาดน้อย พบกลวิธีที่ใช้ในการ
ร้องดังนี้ 

1. กลวิธีการปัดท้ายเสียง การปัดท้ายเสียงจะมีวิธีการร้องคือ ร้องเสียงเต็มในค านั้น ๆ แล้ว
ปัดท้ายเสียงไปใช้เสียงนาสิกอย่างรวดเร็ว ลักษณะคล้ายการถอนหายใจ ให้ความรู้สึกผิดหวัง เสียใจ 
เศร้าใจ พบบ่อยในค าสุดท้ายของแต่ละวรรค    

2. กลวิธีการร้องเลียนเสียงธรรมชาติ การร้องเลียนเสียงธรรมชาติ เช่น เสียงฟ้า เสียงฝน  
เสียงน้ าไหล หรือเสียงลม พบได้บ่อยในกลอนล าของครูฉลาด โดยเฉพาะในการร้องเกริ่น หรือร้องโอ่ใน
ท่อนแรก นับเป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของครูฉลาด จนกลายเป็นลักษณะของกลอนล าท านองอุบล 
โดยเฉพาะเมื่อหมอล าขึ้นต้นการร้องด้วยค าว่า “ฟ้าเอ๋ยฟ้า” จะเป็นที่รู้กันโดยทั่วไปว่า หมอล าก าลังร้อง
กลอนล าท านองอุบล  

3. กลวิธีการใช้น้ าเสียงเพ่ือสื่ออารมณ์  กลอนล าทางยาวเป็นกลอนล าที่มีจังหวะช้า 
เน้นการพรรณนาถึงสถานที่ต่าง ๆ และการพลัดพราก การสื่อสารทางอารมณ์ด้วยเสียงต่าง ๆ จึงเป็น
สิ่งที่ส าคัญ กลอนล าตามน้องทั่วอีสานบทนี้ ครูฉลาดได้แสดงให้เห็นถึงทักษะความเชี่ยวชาญในการใช้
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น้ าเสียงหนักเบาที่แสดงอารมณ์ต่าง ๆ ทั้งอารมณ์เศร้าเสียใจด้วยเสียงที่เบา สั่นเครือ สะอึกสะอ้ืน 
หรือเสียงที่หนักเพ่ือแสดงความมุ่งม่ัน เป็นต้น 

4. กลวิธีการเอ้ือนโดยใช้ลูกคอ เป็นกลวิธีการเอ้ือนขั้นสูงที่พบได้ยาก การเอ้ือนของครูฉลาด
เป็นการเอ้ือนที่มีเอกลักษณ์โดดเด่น เป็นการเอ้ือนโดยใช้เสียงเต็มและเสียงนาสิก สลับกันไปแบบ
อิสระ  ไม่มีความสั้นยาวตายตัว หมอแคนที่บรรเลงจะเป่าตามท านองไปเรื่อย ๆ เพ่ือรอให้การเอ้ือน
จบลงแล้วดนตรีจึงบรรเลงท านองต่อไป การเอ้ือนในลักษณะนี้จะใช้เสียงทั้งหมดที่อยู่ในกลุ่มเสียง 
ปัญจมูลคือ ฟซลXดรX เป็นหลัก   โดยการผันเสียงจากเสียงเต็มไปใช้เสียงนาสิกสลับไปมา ด้วยค า
ร้องที่เป็นเสียง ออ ส่วนใหญ่ เช่น ออ ออย อ่อย โอ โอ้ โอ้ย และมีเสียง ฮอ บ้าง เช่น เฮาะ ฮอย เป็น
ต้น การร้องลักษณะนี้ ใช้กลวิธีพิเศษคือการเอ้ือนอย่างรวดเร็ว ให้มีลักษณะคล้ายการร้องไห้คร่ าครวญ 
เหมือนจะขาดใจ และไม่หายใจระหว่างเอ้ือน โดยเน้นการร้องให้ยาวจนหมดลมหายใจ เพ่ือให้ผู้ฟัง
รู้สึกได้เหมือนกับว่าคนร้อง ร้องไห้จนจะขาดใจ กลวิธีการร้องเช่นนี้ ครู ป.ฉลาดน้อย คิดค้นข้ึน เพ่ือให้
การร้องสามารถสื่ออารมณ์กับผู้ฟังได้มากท่ีสุด  

5. กลวิธีการใช้ค าพิเศษ การใช้ค าพิเศษที่พบได้บ่อยที่สุดในกลอนล าของครูฉลาด คือค าว่า 
“แหล่วบาดนี้” ซึ่งค านี้เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัวของครูฉลาด และกลายเป็นเอกลักษณ์ของกลอนล า
ท านองอุบล ให้ความหมายว่า แล้วบัดนี้ โดยจะใช้เพ่ือเริ่มวรรคตอนในท่อนเกริ่นหรือท่อนเนื้อร้อง 
การร้องค าพิเศษจะใช้ เสียงใหญ่ เสียงหนัก และจะร้องด้วยเสียงที่ดังเพ่ือให้ผู้ฟังเกิดความรู้สึกสนใจ 
สะดุ้งหรือตื่นตัว สาเหตุที่เกิดการร้องค าพิเศษในลักษณะนี้ เมื่อไปแสดงหมอล าจะต้องร้องตลอดคืน 
ผู้ฟังมักง่วงนอน หรืองีบหลับ การร้องเสียงดัง และหนักแน่นขึ้นมาอย่างฉับพลัน จะท าให้ผู้ฟังตื่นตัว 
และให้ความสนใจกลอนล าที่ก าลัง  จะร้องได้ (ครูฉลาด ส่งเสริม, สัมภาษณ์, 14 ตุลาคม 2558) 
นอกจากนี้ยังมีค าพิเศษอ่ืน ๆ เช่น “พู้นแหล่ว” “เด้อหละนาง” ซึ่งมักจะใช้ในช่วงกลอนล า การใช้ค า
พิเศษลักษณะนี้มักตามด้วยการปัดเสียงเสมอ (ครูฉลาด ส่งเสริม, สัมภาษณ์, 10 ตุลาคม 2559) 
 

ข้อเสนอแนะ 

จากการด าเนินการวิจัย ผู้วิจัยพบประเด็นส าคัญที่สามารถด าเนินการวิจัยสืบเนื่องได้อีกจากงานวิจัย
ฉบับนี้ได้แก่ การศึกษาวิธีการร้องกลอนล าเพ่ือรณรงค์ กลอนล าเพ่ือการศาสนา กลอนล าในพิธีสู่ขวัญ 
ของครูฉลาด ส่งเสริม ผู้วิจัยพบว่ากลอนล าทั้ง 3 ประเภทยังมีแง่มุมทางวิชาการที่สามารถท าการวิจัยให้ เกิด
ความกว้างขวางได้อีกในอนาคต 
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