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บทคัดย่อ 
 งานวิจั ย เรื่ อ ง หลักการแปรท านองจะ เข้ และซออู้  เพล งทยอยเขมร ส าม ช้ัน  ของรองศาสตราจารย์ ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ผู้วิจัยตั้ งวัตถุประสงค์ไว้ 2 ประการ คือเพื่อศึกษาหลักการทั่ วไปส าหรับการแปรท านองของจะเข้และซออู้  
และเพื่ อศึกษาลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้  เพลงทยอยเขมร สามช้ัน ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน ผลการวิจัยสามารถสรุปได้ดังนี้ 

 ประการแรกหลักการทั่วไปในหลักการแปรท านองจะเข้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนปรากฏ 13  หลักการ  
มีลักษณะส าคัญคือ การเพิ่มพยางค์เสียงต่าง ๆ เข้าไปในท านองเพลง ส่วนการแปรท านองของซออู้ ปรากฏ 8 หลักการ มีลักษณะส าคัญ
คือ ลักษณะท านองฝากลูกตกไปห้องถัดไป ประการที่สอง ลักษณะเฉพาะการแปรท านองจะเข้ปรากฏ 4 หลักการ มีลักษณะที่โดดเด่น 
คือ การดีดสายลวดสลับกับสายเอกในลักษณะที่เป็นการย้ าเสียงเดียวกัน ส่วนการแปรท านองของซออู้ปรากฏ 4 หลักการ มีลักษณะที่
โดดเด่นคือ การสีสะบัดสลับกับการสีลักคันชัก ซึ่งหลักการทั่วไปและหลักการเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้ในเพลงทยอยเขมร 
สามช้ันของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในครั้งนี้ ปรากฏการแปรท านองจะเข้และซออู้โดยยึดท านองหลักในการแปรท านอง
ของทั้งสองเครื่องโดยขึ้นอยู่กับความสะดวกและความโดดเด่นในการบรรเลงของทั้งสองเครื่อง  

 ค าส าคัญ: การแปรทางจะเข้/การแปรทางซออู้/เพลงทยอยเขมร สามชั้น/รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

Abstract 
The study of Principles of Melodic Variation for Jakhay and Saw-u in Thayoi Khmer Samchan by Associate 

Professor Pakorn Rodchangphuen had two objectives, which were to study general principles of melodic variation 
for Jakhay and Saw-u and to study specific principles of melodic variation for Jakhay and Saw-u in Thayoi Khmer 
Samchan by Associate Prefessor Pakorn Rodchangphuen. The results of the study were as follows: 

 The general principles of melodic variation for Jakhay by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen had 
13 principles. The notable characteristic was the increasing of syllable sounds in the songs’ melody. Moreover, the 
melodic variation for Saw-u had 8 principles. The notable characteristic was the melody that its rhythm fell into 
the next block. The specific principles of melodic variation for Jakhay had 4 principles. The notable characteristic 
was the switched playing of wire string and main string to repeat the same sound.  Furthermore, the melodic 
variation of Saw-u had 4 principles. The notable characteristic was the switched playing between the fiddle bow. 
The study of both general and specific principles of melodic variation for Jakhay and Saw-u in Thayoi Khmer 
Samchan by Associate Professor Pakorn Rodchangphuen indicated that melodic variation for Jakhay and Saw-u 
depending on the convenience and the outstanding ability in playing these two instruments.  
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บทน า 

 รูปแบบของวงเครื่องสายส่วนใหญ่จะประกอบด้วยเครื่องดนตรีที่ใช้สายเป็นต้นก าเนิดของเสียงดนตรี
ได้แก่  เครื่องดนตรีที่บรรเลงโดยการดีดคือจะเข้  เครื่องดนตรีที่บรรเลงโดยการสีคือซอด้วงกับซออู้ 
เครื่องดนตรีแต่ละเครื่องจะมีรูปร่างลักษณะ ระดับเสียง วิธีการบรรเลงที่แตกต่างกัน โดยเฉพาะจะเข้กับซออู้  

 การบรรเลงเครื่องดนตรีทั้งสองชนิดมีลักษณะเฉพาะที่แตกต่างกัน ถึงแม้เครื่องดนตรีทั้งสองชนิดเป็น
เครื่องดนตรีที่มีสายเหมือนกัน แต่การร้อยเรียงส านวนกลอนให้เกิดความไพเราะจะแตกต่างกัน ขึ้นอยู่กับ
ปฏิภาณไหวพริบของผู้เล่นว่าสามารถคิดท านองกลอนโดยที่ให้กลอนไปในทิศทางเดียวกัน มีความสัมพันธ์กับ
ท านองหลัก ต้องท าความเข้าใจธรรมชาติของเครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องน ากับเครื่องตามใช้ส านวนกลอนให้เกิด
ความกลมกลืนกันเมื่อบรรเลงร่วมกัน ดังที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนกล่าวไว้ว่า 

 

จะเข้เป็นเครื่องดนตรีประเภทดีด มีลักษณะการบรรเลงโดยการใช้สายเอก 
สายทุ้ม สายลวด สามารถดีดกระทบสาย รูดสาย โดยการใช้สายลวด ส่วนซออู้มี
ลักษณะการบรรเลงโดยการสี มี 2 สาย คือสายเอกกับสายทุ้ม ทั้งสองเครื่องนี้
สามารถบรรเลงร่วมกันได้อย่างไพเราะ โดยค านึงถึงลักษณะเฉพาะเครื่องดนตรีที่
แตกต่างกันในการแปรท านองโดยยึดตามท านองหลัก (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 
สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2560) 

 

 เพลงที่สามารถแสดงศักยภาพของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้ดี คือบทเพลงประเภทเพลงทยอย  
เพราะมีการยืดหยุ่นจังหวะได้ มีท านองพลิกแพลงโลดโผนและที่ส าคัญคือมีการแบ่งวรรคเนื้อเพลงกับวรรคโยน
ดังที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนกล่าวไว้ว่า 

 

เพลงทยอย เป็นเพลงที่ใช้หน้าทับสองไม้ มีลักษณะการบรรเลงแบ่งเป็น
เครื่องด าเนินท านองประเภทเครื่องน า และเครื่องด าเนินท านองประเภท 
เครื่องตาม บรรเลงท านองที่เป็น ลูกล้อ ลูกขัด ลูกเหลื่อมตามลักษณะเครื่องดนตรี
แต่ละประเภท (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 27 กุมภาพันธ์ 2560) 

 

 เพลงทยอย อัตราสองชั้นของโบราณ เป็นเพลงเรื่องซึ่งมีหลายเพลงบรรเลงติดต่อกัน ส าหรับบรรเลง
ประกอบกิริยาเดินทาง โดยมีอารมณ์เศร้าโศกเสียใจของตัวละคร ในสมัยรัชกาลที่ 4 ครูแตง เป็นผู้มีฝีมือในการ
เป่าปี่ ได้น าเพลงทยอยเขมร สองชั้น มาแต่งขึ้นเป็นอัตราสามชั้น การแต่งขยายขึ้นมาเป็น สามชั้นนี้  ท านอง
ร้องยังคงแสดงอารมณ์โศกอยู่เช่นเดียวกับในอัตราสองชั้น ต่อมาพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ได้คิดแต่ง
เพลงทยอยเขมร สามชั้นเพ่ิมขึ้นอีก 1 เที่ยวส าหรับบรรเลงเป็นเที่ยวกลับ แทนเที่ยวกลับอย่างเดิมของครูแตง 
และเพ่ิมเติมเที่ยวแรกของครูแตงขึ้นอีกเล็กน้อยตรงลูกล้อที่ 2 จึงเป็นการบรรเลงด้วยทางของครูแตงในเที่ยว
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แรก และบรรเลงด้วยทางของพระประดิษฐ์ไพเราะในเที่ยวหลัง (มนตรี ตราโมทและวิเชีย ร กุลตัณฑ์ ,  
2523: 539) 

 ผู้วิจัยเล็งเห็นความส าคัญของการบรรเลงเครื่องสายที่เป็นเครื่องน าและเครื่องตามประกอบด้วยเครื่อง
ดนตรีที่ใช้สายได้แก่ จะเข้กับซออู้ ที่สามารถบรรเลงเพลงต่าง ๆ เข้าด้วยกันได้อย่างลงตัว ผู้วิจัยได้เลือกศึกษา
เพลงทยอยเขมร สามชั้น กับศิลปินครูดนตรีไทยผู้ เชี่ยวชาญที่มีชื่อเสียงทางด้านเครื่องสายไทยคือ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ข้าราชการบ านาญ คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์  ศึกษาด้านเครื่องสายไทยกับคุณครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน)  
คุณครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) คุณครูทองดี สุจริตกุล และคุณครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ 
(ศิลปินแห่งชาติ  พ.ศ. 2541) ปัจจุบันรองศาสตราจารย์ปกรณ์ด ารงต าแหน่งศาสตราภิชานประจ า 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย เป็นผู้เชี่ยวชาญและเป็นที่ยอมรับในวงการเครื่องสายไทย จะ
เห็นได้ว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์  เป็นผู้ที่ ได้รับการถ่ายทอดจากครูที่มีความสามารถในการบรรเลง 
เครื่องสายไทยหลายท่าน และเป็นผู้ที่มีความสามารถในการแปรท านองเพลงของเครื่องสายไทยเพ่ือให้แสดง
ลักษณะเฉพาะของแต่ละเครื่องได้อย่างชัดเจน คล่องตัว ท าให้ท่านเป็นนักดนตรีที่มีชื่อเสียงมากที่สุดท่านหนึ่ง
ในวงการเครื่องสายไทยปัจจุบัน 

 ด้วยความเป็นมาและความส าคัญในด้านต่าง ๆ ข้างต้น ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะท าการศึกษาวิธีการ
แปรท านองจะเข้และซออู้ ในบทเพลงที่มีลักษณะโลดโผนพลิกแพลง ได้แก่ เพลงทยอยเขมร สามชั้น โดยศึกษา
กับศิลปินที่มีความรอบรู้ด้านเครื่องสายไทยในหลาย ๆ เครื่องมือ ได้แก่ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
เพ่ือเป็นการเผยแพร่วิธีการ หลักการและแนวทางในการศึกษาครั้งนี้ให้ปรากฏสืบไป 

 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย 

1. เพ่ือศึกษาหลักการทั่วไปส าหรับการแปรท านองของจะเข้และซออู้ 
2. เพ่ือศึกษาลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้ เพลงทยอยเขมร สามชั้ น 

ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 

วิธีด าเนินการวิจัย  

 การด าเนิ นการวิจัย เรื่ อง หลักการแปรท านองจะเข้และซออู้  เพลงทยอยเขมร สามชั้ น 
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) มีขั้นตอน
และวิธีการศึกษา ดังต่อไปนี้ 

1. ขั้นที่ 1 การเตรียมการรวบรวมข้อมูล 
1.1 บันทึกหลักการแปรท านองจะเข้และซออู้ เพลงทยอยเขมร สามชั้นของรองศาสตราจารย์

ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
1.2 บันทึกโน้ตและตรวจสอบความถูกต้อง 
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1.3 รวมรวมข้อมูลที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยโดยแบ่งประเภทข้อมูล ดังนี้ 
   - ข้อมูลด้านเอกสาร 
   - ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ 
 

2. ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูล 

 เมื่อเตรียมการและรวบรวมข้อมูลเกี่ยวกับหลักการแปรท านองจะเข้และซออู้ เพลงทยอยเขมร สามชั้น 
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เป็นที่เรียบร้อยแล้ว จึงน าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู่และท าการ
วิเคราะห์ในประเด็น ดังต่อไปนี้ 

2.1 การวิเคราะห์ข้อมูลในบริบทที่ เกี่ยวข้องกับหลักการแปรท านองจะเข้และซออู้ 
เพลงทยอยเขมร สามชั้น ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

2.1.1 ความหมายของค าว่าท านองเพลง 
2.1.2 ความหมายของค าว่ากลอน 
2.1.3 การแปรท านองเพลง 
2.1.4 เพลงประเภทลูกล้อลูกขัด 

   - หน้าทับสองไม ้
   - โยน 
   - ลูกขัด 
   - ลูกล้อ 

2.1.5 ประวัติความเป็นมาของจะเข้ 
2.1.6 ประวัติความเป็นมาของซออู้ 
2.1.7 บทบาทและหน้าที่ของจะเข้และซออู้เมื่อรวมในวงเครื่องสาย 

   - ความหมายของวงเครื่องสาย 
   - ประวัติวงเครื่องสาย 

2.1.8 ประวัติเพลงทยอยเขมร สามชั้น 
2.1.9 ชีวประวัติรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

2.2 การศึ ก ษ าห ลั ก ก ารแป รท าน อ งจ ะ เข้ แ ล ะซอ อู้  เพ ล งท ยอย เขม ร  ส ามชั้ น 
ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยศึกษาหลักการแปรท านองทั่วไป และ
ศึกษาลักษณะเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้ ในการวิเคราะห์นี้จะใช้รูปแบบ
การวิเคราะห์แตกประเด็น พร้อมทั้งยกตัวอย่างประกอบอธิบายให้เกิดความเข้าใจที่
ชัดเจน 
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3. ขั้นที่ 3 การน าเสนอข้อมูล 

 เมื่อได้ข้อมูลทุกส่วนเรียบร้อยแล้ว จึงน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการศึกษาวิเคราะห์ในรูปแบบของวิจัย
ฉบับสมบูรณ์ 

 
ผลการวิจัย 

 หลักการทั่วไปส าหรับการแปรท านองของจะเข้ เพลงทยอยเขมร สามชั้น คือการรักษาลูกตก การเพ่ิม
พยางค์เสียงต่าง ๆ เข้าไปในท านองเพลง การเพ่ิมท านองเก็บเข้าไปมากกว่าท านองหลัก การรักษาท านองหลัก
โดยไม่แปรท านอง ถ้าท านองที่มีการซ้ าพยางค์เสียง จะเข้จะดีดสะบัดเสียงเดียว ถ้าท านองเหลื่อมจะเข้จะดีด
ตามท านองหลัก ส่วนท านองหลักแบบจาว ๆ จะเข้จะดีดโดยใช้กลวิธีการดีดทิงนอย ถ้าท านองหลักแบบย้ า
พยางค์เสียงเดียวกันในท านองย่อย 2 ห้องเพลงและท านองหลักแบบเหลื่อมจาว ๆ จะเข้จะดีดย้ าเสียงใน
ท านองเดียวกันโดยใช้กลวิธีการดีดทิงนอยมาประกอบ นอกจากนี้ยังมี การแปรท านองแบบอิสระ และถ้า
ท านองหลักมือบังคับและเป็นท านองลักษณะลูกล้อลูกขัด จะเข้จะไม่แปรท านอง หากท านองหลักเป็นท านอง
เหลื่อมจะเข้จะด าเนินท านองมาท่ีสายลวด ดังท านองต่อไปนี้ 
 

 ตัวอย่าง ท านองหลักแบบจาว ๆ จะเข้จะดีดโดยใช้กลวิธีการดีดทิงนอย 

       - ซ        - ล        - ด         - ร          - ซ          - ม         - ร        - ด  

        

- ซ - ล - ด  - ร  - ซ  - ม  - ร  - ด  

   
 จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า จะเข้ด าเนินท านองโดยการดีดทิงนอย เป็นท านองแบบห่าง ๆ ในแต่
ละห้องเพลง ยึดลูกตกตรงตามท านองหลัก  

 หลักการทั่วไปส าหรับการแปรท านองของซออู้ เพลงทยอยเขมร สามชั้น คือการรักษาลูกตก ลักษณะ
ท านองฝากลูกตกไปห้องถัดไป การปรับพยางค์เสียงต้นวรรคให้มีเสียงสูงขึ้น การสีลักจังหวะแทนที่จะสีตก
จังหวะตามลักษณะทั่วไปของซออู้ และปรากฏการแปรท านองแบบจาว ๆ ในบทเพลงประเภทนี้ ดังท านอง
ต่อไปนี ้

ตัวอย่าง ท านองฝากลูกตกไปห้องถัดไป 
- - - ล - - ซ ล - - ด ม ซ ล ซ- - ล- ล - - ซ ล ด ล ซ ล ด ร - ด 

 
 จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า ซออู้มีการฝากลูกตกของห้องที่ 4 ไปยังห้องที่ 5 และด าเนินท านอง
ปกติเหมือนท านองหลักต่อไป 
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 ลักษณะเฉพาะการแปรท านองจะเข้ปรากฏการดีดสะบัดสลับกับการรัวไม้ดีด การดีดสะบัดสลับกับ
การดีดเก็บ การดีดสะบัดติดต่อกันเป็นชุด การดีดรัวในท านองล้อน า การดีดรัวสลับกับการดีดเก็บ การดีดรัว
ร่วมกับการดีดสะบัด การดีดเก็บเรียงจากเสียงสูงลงมาทางเสียงต่ า การดีดเก็บยืนเสียง การดีดเก็บเรียงจาก
เสียงต่ าไปหาเสียงสูง การดีดสายลวดสลับกับสายเอกในลักษณะที่เป็นการย้ าเสียงเดียวกัน การดีดที่สายเปล่า
ร่วมกับการดีดสายลวดสลับกับสายเอก การด าเนินท านองจากสายลวดไปสู่สายเอกและการดีดรูดสายลวดดัง
ท านองต่อไปนี้ 

ตัวอย่าง การดีดรูดสายลวด พบในท านองเพลงดังนี้ 
 ด           - ดํ ด          - ซ ด         - ดํ ด          - ซ 

        

     ฟ ซ ล ท ดํ      รํ ดํ ท ล ซ       ฟ ซ ล ท ดํ      รํ ดํ ท  ล ซ 

 
 จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า จะเข้ด าเนินท านองโดยการดีดสายลวดในการรูดสายขึ้นมายัง 
สายเอก มีลูกตกที่ย้ าเสียงเหมือนกัน 

 ส่วนลักษณะเฉพาะการแปรท านองของซออู้ ปรากฏการสีสะบัดสลับกับการสีลากคันชัก การสีสะบัด
สลับกับการสีลักคันชัก การสีลากคันชักให้เกิดเสียงสั้นในท านองล้อตาม การสีลากคันชักยาวทั้งประโยค การสี
ลากคันชักสลับการสีเก็บ การสีเก็บจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าตามท านองเพลง การสีเก็บยืนเสียง การสีเก็บจาก
เสียงต่ าไปหาเสียงสูงตามท านองเพลง การสีควบคันชักในท านองล้อตาม และการสีควบคันชักร่วมกับท านอง
เกบ็ ดังท านองต่อไปนี้  

 

ตัวอย่าง การสีเก็บจากเสียงสูงไปหาเสียงต่ าตามท านองเพลง พบในท านองเพลงดังนี้ 
- - - ร - ร ร ร - - - ท - ท ท ท - - - ล - ล ล ล - - - ซ - ซ ซ ซ 

 
 จากท านองตัวอย่าง จะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน สีด าเนินท านองเหมือน
ท านองหลักเป็นเครื่องเหลื่อมตาม ในสองห้องหลังของวรรครับ เป็นการสีเก็บเรียงเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต่ า 

 เนื่องจากเครื่องดนตรีประเภทดีดกับเครื่องดนตรีประเภทสีที่เป็นเครื่องดนตรีที่อยู่ในกลุ่มเครื่องสาย
ไทยเหมือนกัน แต่ทั้งสองเครื่องมีลักษณะกายภาพ ลักษณะบรรเลงที่ต่างกัน โดยลักษณะเฉพาะของจะเข้มีการ
ดีดโดยการใช้ทั้งสามสาย ใช้สายลวดสลับกับสายเอก (ทิงนอย) ใช้สายลวดดีดรูดสาย การดีดตบสาย ส่วนซออู้
มีการสีลากคันชัก สีฝากลูกตกไปยังอีกห้องหนึ่ง สีแบบจาวๆ ท านองห่างๆ สีลักจังหวะ สีลักคันชัก เป็นต้น  
ที่กล่าวมาทั้งหมดนั้นจะเห็นได้ว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ ได้น าลักษณะเฉพาะของเครื่องดนตรีแต่ละชิ้น  
มาแปรท านองโดยยึดตามท านองหลัก แสดงถึงความโดดเด่นของเครื่องดนตรีทั้งสองเครื่อง ซึ่งมีลักษณะ 
การแปรท านองที่คล้ายกัน และสามารถบรรเลงร่วมกันได้อย่างกลมกลืน    
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ผลสรุปการด าเนินการวิเคราะห์/อภิปรายผล 

 บทเพลงที่สามารถแสดงศักยภาพของเครื่องดนตรีแต่ละชนิดได้ดี คือบทเพลงประเภทเพลงทยอย 
เพราะมีการยืดหยุ่นจังหวะได้ มีท านองพลิกแพลงโลดโผนและที่ส าคัญคือมีการแบ่งวรรคเนื้อเพลงกับวรรคโยน 
ในการวิจัยครั้งนี้ ได้ เลือกเพลงทยอยเขมร สามชั้น สามารถสรุปหลักการแปรท านองจะเข้และซออู้  
เพลงทยอยเขมร สามชั้น ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ปรากฏความเหมือนและความแตกต่าง
ระหว่างการแปรท านองของ 2 เครื่องดนตรี ได้แก่ การแปรท านองของจะเข้กับซออู้ ในส่วนที่เหมือนกัน ได้แก่ 
ท านองหลักที่เป็นลูกล้อ ลูกเหลื่อม ทั้งสองเครื่องจะแปรท านองเหมือนท านองหลัก รักษาลูกตกของท านอง
หลักคงไว้ทุกห้องเพลง ท านองหลักที่เป็นมือบังคับจะเข้กับซออู้จะไม่แปรท านอง ท านองหลักที่เป็นอัตลักษณ์
เข้าแบบจะเข้กับซออู้จะแปรท านอง  ส าหรับการแปรท านองของจะเข้กับซออู้ ในส่วนที่แตกต่างกัน ได้แก่ 
ท านองหลักเป็นลูกเก็บจะเข้แปรท านองแบบเก็บ ซออู้แปรท านองแบบจาว ๆ จะเข้มีการเพ่ิมพยางค์เสียงโดย
การสะบัดเสียงเดียว ซออู้แปรท านองเหมือนท านองหลัก ท านองหลักเป็นอัตลักษณ์เข้าแบบจะเข้แปรท านอง
แบบเก็บ ซออู้แปรท านองแบบจาว ๆ ในท านองที่เป็นลูกเหลื่อมซออู้มีการสีลักจังหวะ ฝากลูกตกไปในห้อง
ถัดไป ส่วนการแปรท านองแบบเก็บจะเข้ดีดเรียงเสียงจากเสียงสูงไปเสียงต่ า เสียงต่ าไปเสียงสูง แต่ซออู้  
แปรท านองมีการใช้กลอนฟาดในท านองที่เป็นเก็บ หรือท านองที่เป็นลูกล้อ ลูกเหลื่อม 
 ทั้งสองเครื่องมีหลักการแปรท านองทั่วไป ที่ เหมือนกันกับแตกต่างกันโดยยึดท านองหลักใน 
การแปรท านองด้วยลักษณะของจะเข้ท่ีมีสามสาย ประกอบด้วยสายเอก สายทุ้ม สายลวด ซึ่งมีช่วงเสียงที่กว้าง
กว่าซออู้ จึงท าให้จะเข้สามารถแปรท านองได้หลากหลาย สามารถดีดเรียงเสียงจากสูงมาต่ า จากต่ า ไปสูงได้
อย่างราบรื่น ส่วนซออู้นั้น มีเพียงสองสายในการแปรท านองจึงไม่สะดวกเท่ากับจะเข้ จึงท าให้เกิดกลอนฟาด
เกิดขึ้น ลักษณะนี้ซออู้สามารถท าได้ เพราะจะท าให้เสียงดังลอดออกมาจากวงดนตรี ซึ่งการแปรท านองจะเข้
กับซออู้ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนนั้น จะท าการยึดลูกตกตรงตามท านองหลักเป็นส าคัญ 
 จากการศึกษาหลักการทั่วไปและหลักการเฉพาะในการแปรท านองจะเข้และซออู้ในเพลงทยอยเขมร 
สามชั้นของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนในครั้งนี้สะท้อนให้เห็นความเป็นศิลปินต้นแบบที่ถึงพร้อม
ด้วยความรู้ ความสามารถ และสะท้อนการเป็นศิลปินที่ มีความสามารถใช้กลวิธีการบรรเลงในขีดความ
เหมาะสมได้อย่างสมบูรณ์ ไม่ใช้กลวิธีการบรรเลงที่ซับซ้อนอย่างเพลงเดี่ยว แต่ใช้ความหลากหลายของกลวิธี
ต่าง ๆ มาสอดท านองระหว่างจะเข้และซออู้ ท าให้บทเพลงทยอยเขมร สามชั้น ซึ่งเป็นเพลงที่มีความส าคัญ
เพลงหนึ่ง ปรากฏความไพเราะออกมาได้อย่างสมบูรณ์มากที่สุด สะท้อนลีลาเฉพาะของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ตามปรากฏจากผลงานการแปรท านองเพลงนี้ที่อภิปรายมาทั้งหมดในบทความนี้ 
 
ข้อเสนอแนะ 

 จากการศึกษาผลงานและประวัติชีวิตรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบว่ารองศาสตราจารย์
ปกรณ์  รอดช้าง เผื่อน ยังได้ศึกษาดนตรีกับครูที่ มีชื่อ เสียงในด้านเครื่องสาย ปี่ พาทย์  นอกจากนี้  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ยังได้เรียนกระจับปี่กับพิณพม่า และมีประสบการณ์มากมายที่แสดงในประเทศและ
ต่างประเทศ ผู้สนใจสามารถศึกษาเป็นการวิจัยสืบเนื่องต่อไปได้อีกหลากหลายแง่มุมทางวิชาการ 
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