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การประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีต้นก าเนิดจากการที่ได้
เดินทางไปเก็บข้อมูลวัฒนธรรมทางดนตรีในจังหวัดน่านของคณาจารย์สาขาวิชาดุริยางค์ไทย ภาควิชาดุริยางคศิลป์ 
คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ตั้งแต่ปี พ.ศ. 2552 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้เห็นว่า
วัฒนธรรมดนตรีของชาวจังหวัดน่านเป็นเอกลักษณ์ที่ถูกสร้างขึ้นเป็นวัฒนธรรมเฉพาะตัว รวมไปถึงทรัพยากรธรรมชาติ  
ต่าง ๆ ที่มีเฉพาะในจังหวัดน่าน เป็นแรงบันดาลใจในการประพันธ์เพลงที่น าเพลงพื้นเมืองเฉพาะตัวของจังหวัดน่านมาผนวก
กับวัฒนธรรมดนตรีไทยแบบราชส านัก จวบจนถึงปัจจุบันได้ประพันธ์เพลงไปแล้วท้ังสิ้น 6 บทเพลง ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพลงระบ าสกุณาน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา เพลงฟ้าน่าน เถา และเพลงสกุณาน่าน เถา ผู้วิจัยพบวิธีท่ีใช้
ในการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านทั้งหมด 6 วิธี คือ ใช้ท านองเพลงไทยมาเป็นเพลงต้นราก, ใช้ท านองเพลง
พื้นเมืองจังหวัดน่านเป็นเพลงต้นราก, ใช้วิธียักเยื้องลูกตก แล้วตกแต่งท านองขึ้นใหม่, เปลี่ยน หรือโยกย้ายลูกตกให้ไปอยู่ใน
ต าแหน่งใหม่แต่ยังอิงอยู่ในเพลงต้นรากเดิม, เปลี่ยนหรือโยกย้ายบันไดเสียงในท านองเพลงเดียวกัน และประพันธ์ขึ้นตาม
จินตนาการโดยไม่อิงต้นรากใด ๆ ทั้งสิ้น  

ค าส าคัญ: ประพันธ์เพลง/ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน/จังหวัดน่าน 

Abstract 
The musical composition related to Nan province of Associate Professor Pakorn Rodchangphuen 

has been originated during his field study of musical culture data collection in Nan province.  The field 
study of musical culture data collection in Nan province of the professors of Thai Music Branch Faculty 
of Fine and Applied Arts, Chulalongkorn University since 2552 B. E - Associate Professor Pakorn 
Rodchangphuen had found that Nan native’s musical culture were based on identification establishment 
as specified culture including natural resources that especially found in Nan province only.  Hence, the 
two attractive findings inspired Assoc.  Professor Pakorn to compose Thai beautiful songs by conveying 
specific indigenous songs of Nan involved into the musical culture of the king’s household.  Until now 
Assoc.  Professor Pakorn has composed 6 songs (Pleng)  as follows:  Pleng Rabum Nam Sod, Pleng Home 
Rong Fah Nan ( Fah Nan overture) , Pleng Rabum Sakuna Nan, Pleng Rabum Chompoo Bhukha Pleng Fah 
Nan Thao and Pleng Sakuna Nan Thao.  The researcher's musical analysis in Assoc.  Professor Pakorn 's 
musical composition related to Nan province can be summarized as follows : conveying Thai melody into 
the original songs, conveying indigenous melody of Nan into the original songs, not moving the notes 
down ( maybe before or after for notes down)  ( Yak Yueng Luk Tok)  and then rewrite new melodies, 
changing or moving Luk Tok to the new positions but still in basement on the original songs, changing or 
moving the climbing of sounds (Bundai Siang) of the same melodies and personally imaginative composing 
without any original songs. 
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วิธีการประพันธ์เพลงทีไ่ด้รับแรงบันดาลใจจากจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
 
1. ความเป็นมาและความส าคัญของปัญหา 

ดนตรีพ้ืนบ้านในบางท้องถิ่นมีความน่าสนใจเป็นอย่างยิ่ง เนื่องจากมีความใกล้เคียงกับดนตรีราชส านัก
มาก โดยเฉพาะในจังหวัดน่าน เป็นดินแดนฝั่งล้านนาตะวันออก ปรากฏหลักฐานการน าเครื่องดนตรีราชส านัก
บางชิ้นเข้าไปประสมในวงดนตรีด้วย เช่น วงดนตรีที่ปรากฏบนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ อ าเภอเมือง 
จังหวัดน่าน ได้บ่งบอกถึงการประสมวงดนตรีที่มีการใช้เครื่องดนตรีได้ใกล้เคียงกับดนตรีราชส านักในสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ โดยเครื่องดนตรีที่อยู่ในวงอย่างเห็นได้ชัดคือฆ้องวงใหญ่ ระนาดเอก และการใช้กลองทัด 2 ใบ 
ซึ่งภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ได้ถูกเขียนขึ้นประมาณปีพุทธศักราช 2410 (ปลายรัชกาลที่ 4) ซึ่งเป็นที่
สังเกตได้ว่า ภาพเขียนนี้น่าจะเขียนโดยใช้วัฒนธรรมร่วมสมัยกับกรุงรัตนโกสินทร์ เพราะก่อนสมัยกรุง
รัตนโกสินทร์ใช้กลองทัดเพียงใบเดียว จนกระท่ังสมัยรัชกาลที่ 1 เพิ่มกลองทัดขึ้นมาเป็น 2 ใบ (มนตรี ตราโมท
2540: 20) 

 

 
 

ภาพที่ 1 จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ 
ที่มา : ขวัญชัย ชะยูเด็น, 7 สิงหาคม 2554 

 
ส่วนอีกหลักฐานหนึ่งที่ปรากฏให้เห็นอย่างชัดเจนอยู่บนจิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว ต าบลป่าคา 

อ าเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน บนภาพจิตรกรรมฝาผนังปรากฏวงดนตรีที่มีระนาดเอก ฆ้องวงใหญ่ และกลองทัด 
2 ใบ อยู่ในวงดนตรีด้วย ส่วนประวัติการเขียนจิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว ได้มีการเล่าและเสนอแนวคิดกัน 
ต่อ ๆ มาว่า เป็นช่างสกุลน่าน คนเดียวกันกับผู้ที่เขียนภาพจิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ โดยเขียนหลังจากภาพ
จิตรกรรมฝาผนังวัดภูมินทร์ประมาณ 30 ปี  

อย่างไรก็ตามจะเห็นได้ว่าในจังหวัดน่านขณะนั้น มีการใช้เครื่องดนตรีราชส านักจากกรุงเทพมหานคร
เข้าไปประสมอยู่ในวงด้วย แทนที่จะใช้วงดนตรีพ้ืนบ้านที่มีแต่เฉพาะเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านอย่างเช่น ปิน สะล้อ 
ในการบรรเลงเท่านั้น หากแต่มีการผสมผสานวัฒนธรรม ระหว่างดนตรีพ้ืนบ้านกับดนตรีราชส านักผนวกเข้ากัน
ท าให้เป็นวัฒนธรรมใหม่ส าหรับสมัยนั้นที่น่าสนใจมากยิ่งข้ึน 
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ภาพที่ 2 จิตรกรรมฝาผนังวัดหนองบัว 
ที่มา : ขวัญชัย ชะยูเด็น, 6 สิงหาคม 2554 

 
เมื่อเห็นได้ว่าในวัฒนธรรมดนตรีของจังหวัดน่านมีถึง 2 วัฒนธรรม เข้าผสมผสานอยู่ร่วมกันเสมอมา

ตั้งแต่อดีต จึงท าให้เกิดความคิดที่ว่าด้วยเรื่องของเพลงที่ใช้ในการบรรเลง และเรื่องราวเกี่ยวกับที่มาของเพลง
นั้น ๆ ซึ่งในขณะนี้มีผู้เชี่ยวชาญทางด้านการประพันธ์เพลงท่านหนึ่งได้ประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน 
แต่มีการผสมผสานวัฒนธรรมดนตรีไทยเข้าไปในผลงานการประพันธ์ด้วย อีกท้ังในบางเพลงยังใช้เครื่องดนตรีที่
สื่อถึงความเป็นธรรมชาติ และวิถีชีวิตของผู้คนในท้องถิ่นนั้น ๆ ผู้ประพันธ์เพลงในลักษณะดังกล่าวข้างต้นคือ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ ์รอดช้างเผื่อน (ศาสตราภิชาน) 

ด้วยเหตุความเป็นมาดังกล่าวข้างต้น ผู้ศึกษาจึงมีความสนใจเป็นอย่างยิ่งที่จะศึกษาหลักการ และวิธีการ
ประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน โดยอาศัยหลักการเก็บข้อมูล สัมภาษณ์ และศึกษา
วิธีการน าองค์ความรู้ต่าง ๆ เข้ามาใช้ในการประพันธ์เพลง เพ่ือเป็นประโยชน์ในการศึกษา และการน าไปใช้
อย่างถูกต้อง ถูกวิธี ถูกหลักการ ของผู้ศึกษารุ่นหลังต่อไป 

 
2. ประวัติชีวิตของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

 

 
 

ภาพที่ 3 รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ที่มา : ขวัญชัย ชะยูเด็น, 11 มีนาคม 2557 
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รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (ศาสตราภิชาน) เกิดเมื่อวันที่ 3 เมษายน พ.ศ. 2494 
ณ บ้านริมคลองบางเขน กรุงเทพมหานคร ที่อยู่ปัจจุบันคือ บ้านเลขที่ 21/43 ถนนประชาราษฎร์ ต าบลสวน
ใหญ ่อ าเภอเมือง จังหวัดนนทบุรี มีพ่ีน้องร่วมบิดา – มารดา จ านวน 5 คน ได้แก ่

1. นายสมพูน รอดช้างเผื่อน (รับราชการ) 
2. นางบ าเพ็ญ วรภัย (รับราชการ) 
3. นายธงชัย รอดช้างเผื่อน (ประกอบธุรกิจส่วนตัว) 
4. นางธัญลักษณ์ โลยะวัฒนานันท์ (รับราชการ) 
5. นายปกรณ์ รอดช้างเผื่อน (รับราชการ) 

ต่อมาสมรสกับ หม่อมราชวงศ์รัตนวดี ชมพูนุช มีบุตร – ธิดาร่วมกัน 3 คน คือ 

1. ด.ญ. ปรีชญา รอดช้างเผื่อน (เสียชีวิตตั้งแต่วัยเยาว์) 
2. นางสาวจันทร์เจ้า รอดช้างเผื่อน 
3. นายกฤษกร รอดช้างเผื่อน 

การศึกษาสายสามัญ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จบการศึกษาระดับชั้นประถมศึกษาปีที่ 4 
จากโรงเรียนวัดปากน้ า จังหวัดนนทบุรี แล้วศึกษาต่อระดับมัธยมศึกษา จบระดับชั้นต้นและชั้นกลาง  
จากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร ต่อมาได้ศึกษาต่อระดับปริญญาตรี วุฒิการศึกษา ศึกษาศาสตรบัณฑิต จาก
วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล และศึกษาต่อในระดับปริญญาโท วุฒิการศึกษา  ครุศาสตรมหาบัณฑิต  
จากจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย 

การศึกษาสายดนตรีและการแสดงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เริ่มต้นเมื่ออายุได้ 9 ปี ได้
น าซออู้ของคุณครูบ าเพ็ญ วรภัย ผู้มีศักดิ์เป็นพ่ีสาวร่วมบิดา – มารดา และเป็นศิษย์ของพระยาภูมีเสวิน (จิตร 
จิตตเสวี) มาหัดสีด้วยตัวเอง เมื่อพ่ีสาวมาพบเข้าจึงได้เริ่มสอนซออู้ให้เด็กชายปกรณ์ ต่อมา หมื่นภิรมย์เร้าใจ 
นักระนาดทุ้มประจ ากรมมหรสพ ผู้มีศักดิ์เป็นลุงฝ่ายแม่ได้มาพบเข้า และมองเห็นว่าเป็นผู้มีพรสวรรค์ ท่านได้
กล่าวชมว่า “ก็หายากนะ ที่เด็กหัดซอด้วยตัวเอง แล้วเสียงไม่เพ้ียน ตรงเสียง” ท่านจึงแนะน าให้เข้าศึกษาต่อที่
วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร วิชาเอกเครื่องสาย แต่ในระยะแรกนั้นได้ถูกสลับห้องให้ไปเรียนปี่พาทย์เป็น
เวลา 1 ปี จึงได้กลับมาเรียนเครื่องสายตามเดิม ขณะที่ศึกษาอยู่ในวิทยาลัยนาฏศิลป ได้ศึกษาการบรรเลงจะเข้
กับคุณครูทองดี สุจริตกุล และนางสนิทบรรเลงการ (คุณครูละเมียด จิตตเสวี)  นอกจากนี้ยังได้ศึกษาวิธีการ
บรรเลงซออู้จากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) จึงถือได้ว่าเป็นนักเรียนเครื่องสายคนแรกที่เป็นผู้ชายมี
ฝีมือดี ต่อมามีนักเรียนชายเข้ามาเพ่ิมในชั้นเรียนอีก 2 คน คือ นายจีรพล เพชรสม และนายเชวงศักดิ ์
โพธิสมบัติ ทั้ง 3 คนเป็นเพ่ือนในชั้นเรียนที่เล่นดนตรีด้วยกัน และถือว่าเป็นกลุ่มนักเรียนเครื่องสายที่มีฝีมือจัด
มากในขณะนั้น จนได้รับฉายาในเวลาต่อมาว่า “สามทหารเสือ” 

ในขณะที่ศึกษาอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรนั้น ได้มีโอกาสไปแสดงตามหมายราชการตาม
โอกาสต่าง ๆ และได้มีโอกาสเดินทางไปเผยแพร่วัฒนธรรมดนตรีไทยและผลงานในต่างประเทศ ครั้งหนึ่งเมื่อ
ได้รับคัดเลือกให้บรรเลงดนตรีประกอบการแสดงระบ าโบราณคดี 5 ชุด ซึ่งประพันธ์โดยศาสตราจารย์มนตรี
ตราโมท จึงเป็นโอกาสให้ได้หัดเรียนกระจับปี่และพิณน้ าเต้ากับครูกมล เกตุศิริ จนเกิดความช านาญสามารถ
น าไปแสดงในโอกาสต่าง ๆ ได้ เมื่อส าเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากรแล้ว ได้ศึกษาต่อใน



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -71- ปีท่ี 4, ฉบับท่ี 2, หน้า 67-81 

ระดับปริญญาตรี คณะศึกษาศาสตร์  วิทยาลัยเทคโนโลยีราชมงคล และเข้าศึกษาต่อระดับมหาบัณฑิต  
สาขาบริหารการศึกษา คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ส าเร็จการศึกษาในปีการศึกษา 2533 

ในฐานะศิลปิน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับการสืบทอดจากบรมครูดนตรีคนส าคัญของ
ราชส านักรัตนโกสินทร์ ราชส านักล้านนา ราชส านักเขมร และราชส านักพม่า  ทางด้านวิชาดนตรีประเภท
เครื่องสาย อีกท้ังการบรรเลง ขับร้องดนตรีพื้นบ้านแขนงต่าง ๆ ดังนี้ 

1. ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (เครื่องสี) จากหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยชีวิน) ข้าราชบริพาร
ในรัชกาลที่ 7 ผลงานที่ได้รับการถ่ายทอดคือ การเดี่ยวซออู้ ซอด้วงและซอสามสายจากหลวง
ไพเราะเสียงซอ นับว่าเป็นศิลปินที่สามารถบรรเลงเครื่องดนตรีทั้ง 3 ชนิด ได้ถึงเดี่ยวระดับสูง 

2. ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (เครื่องดีด/จะเข้) จากนางทองดี สุจริตกุล ข้าราชบริพาร 
และนักดนตรีไทยประจ าวงเครื่องสายนารีศรีสุมิตร ในอุปถัมภ์ของพระสุจริตสุดา พระสนมเอกใน
รัชกาลที่ 6  

3. ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (เครื่องดีด/จะเข้) จากครูละเมียด จิตตเสวี (นางสนิทบรรเลงการ) 
โดยเฉพาะอย่างยิ่งการบรรเลงเพลงประเภทเพลงทยอย และหลักวิชาของวงเครื่องสายปี่ชวา 

4. ได้รับการถ่ายทอดการดีดกระจับปี่แบบราชส านัก จนกระทั่งถึงเดี่ยวขั้นสูงจากครูกมล  
เกตุศิริ 

5. ได้รับการถ่ายทอดวิชาดนตรี (พิณพม่า) จากครูมะขิ่น เมียะคะยอ เมื่อปี พ.ศ. 2531 ขณะนั้น
ข้าราชการโรงเรียนนาฏศิลป์แห่งสหภาพพม่า ซึ่งได้รับเชิญเข้าร่วมในโครงการดนตรีพม่าใน
สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ สยามบรมราชกุมารี เพ่ือถ่ายทอดวิชาพิณพม่าส าหรับครูดนตรีใน
ประเทศไทยซึ่งปัจจุบันมีอยู่เพียงสองท่านเท่านั้น 

6. ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางด้านดนตรีพ้ืนบ้าน สามารถบรรเลงพิณอีสานโดยได้รับการถ่ายทอด
จากครูพูน สามสี จังหวัดสุรินทร์ และแม่ครูพลอย ราชประโคน จังหวัดบุรีรัมย์ 

7. ได้รับการถ่ายทอดความรู้ในการเป่าปี่จุม และการดีดซึงของล้านนา โดยได้รับการถ่ายทอด 
จากเจ้าสุนทร ณ เชียงใหม่ 

8. ได้รับการถ่ายทอดความรู้ทางช่างจากครูจรูญ คชแสง ครูสร้าง และซ่อมเครื่องดนตรี ซ่อมเครื่อง
ละคร เครื่องเสียง ประจ ากองการสังคีต กรมศิลปากร โดยเฉพาะอย่างยิ่งการกลึ งคันทวน
กระจับปี่ ให้ พอดี กั บรอบ นิ้ ว และการประกอบจะ เข้  กระจั บปี่  ร วมทั้ ง พิณน้ า เ ต้ า 
ให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ทดลองดีด จึงท าให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้าง
เผื่อน ได้รับการถ่ายทอดความรู้งานช่างส าหรับการซ่อมสร้างบ ารุง และดูแลรักษาเครื่องดนตรี
ไทยประเภทเครื่องสาย 

เมื่อรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ส าเร็จการศึกษาจากวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร 
ในปี พ.ศ. 2516 จึงสอบเข้าบรรจุเป็นข้าราชการประจ าวิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร แล้วลาออก 
เมื่อ พ.ศ. 2527 และกลับเข้ารับราชการอีกครั้งในต าแหน่งอาจารย์ที่คณะศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์
มหาวิทยาลัย เมื่อ พ.ศ. 2528 พร้อมกับศึกษาต่อในระดับปริญญาโท สาขาวิชาบริหารการศึกษา 
คณะครุศาสตร์ จุฬาลงกรณม์หาวิทยาลัย จนกระท่ังส าเร็จการศึกษาในปี พ.ศ. 2533 

ในฐานะนักประพันธ์เพลง รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับการถ่ายทอดวิชาการประพันธ์
เพลงไทยจากศาสตราจารย์มนตรี ตราโมท อดีตข้าราชบริพารในกลุ่มพิณพาทย์หลวง กรมมหรสพมหาดเล็ก 
(วังจันทน์เกษม) ในสมัยรัชกาลที่ 6 ต่อมาได้รับราชการที่กรมศิลปากร และได้ด ารงต าแหน่งหัวหน้าแผนก
ดุริยางค์ไทย กองการสังคีต กรมศิลปากร ในระยะเดียวกันได้รับการอบรมหลักการประพันธ์เพลงไทยจาก 
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ครูเฉลิม บัวทั่ง อีกด้วยเมื่อครั้งได้รับการมอบหมายให้ประพันธ์เพลงครั้งแรก คือ เพลงระบ าเก็บใบชา ขณะนั้น
อายุ 21 ปีรับราชการที่วิทยาลัยนาฏศิลป กรมศิลปากร (กรุงเทพมหานคร) ผลงานชิ้นนี้ได้รับการบรรเลง 
และกลายเป็นเพลงระบ าส าคัญเพลงหนึ่งของกรมศิลปากร ผลงานประเภทเพลงโหมโรง ได้แก่ เพลงโหมโรง 
สีชังที่ได้ประพันธ์ไว้ให้กับวงดนตรีไทย โรงเรียนเกาะสีชัง อ าเภอเกาะสีชัง จังหวัดชลบุรี เพ่ือบรรเลงเป็นเพลง
ประจ าโรงเรียน ผลงานด้านเพลงเดี่ยว คือ การประพันธ์เดี่ยวจะเข้ เพลงทยอยเดี่ยว ซึ่งถือว่าเป็นเดี่ยวสูงสุด
ทางวิชาการของสาขาวิชาดุริยางคศิลป์ไทย  

การประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีทั้งหมด 6 
เพลง เรียงล าดับจากการประพันธ์ก่อน – หลัง ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพลงระบ า 
สกุณาน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา เพลงฟ้าน่าน เถา และ เพลงสกุณาน่าน เถา 

เพลงระบ าน้ าสอด ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2555 เพ่ือถวายการรับเสด็จ สมเด็จพระเทพรัตนราชสุดาฯ 
สยามบรมราชกุมารี ในวันพุธที่ 27 ตุลาคม พ.ศ. 2555 เนื่องในวโรกาสเสด็จฯ ทอดพระเนตรและส่งตรวจการ
ด าเนินโครงการวิจัย “รักษ์ป่าน่าน” ของจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัยในจังหวัดน่าน ผลงานการประพันธ์นี้เกิดขึ้น
จากแรงบันดาลใจที่ผู้ประพันธ์ได้เดินทางไปศึกษาเก็บข้อมูลวัฒนธรรมของชาวขมุ และชาวถิ่น ซึ่งอาศัยอยู่ใน
หมู่บ้านน้ าสอด อ าเภอทุ่งช้าง จังหวัดน่าน ประสบการณ์ในการเก็บข้อมูลดนตรีไม้ไผ่ซึ่งเรียกว่า  กรุ่ง 
และเปรี๊ยะห์ จึงเป็นแรงบันดาลใจในน าข้อมูลที่ได้มาประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอด โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้ให้สัมภาษณ์ว่า 

 
ที่บ้านน ้าสอดนี่น่าตื่นเต้นมาก มีชนเผ่าของชาวขมุ และชาวถิ่นอาศัยอยู่

ร่วมกัน เดิมที่ตรงนั นเป็นชุมชนโบราณ เพราะเป็นต้นน ้าของแม่น ้าน่าน เขาอยู่ร่วมกัน
อย่างเป็นสุข ไม่ทะเลาะเบาะแว้ง หรือแบ่งพรรคแบ่งพวก แล้วยังมีวัฒนธรรมการใช้
ไม้ไผ่มาท้าเครื่องดนตรีเช่นเดียวกัน พอเวลาหมู่บ้านเขาจะมีงานปั๊บ เขาก็จะฟันไม้ไผ่
กันเดี๋ยวนั นเลย เอามาผ่า มาเหลา เป็นเครื่องดนตรี อีกอย่างเขาจะใช้ในงานรื่นเริง
เท่านั น (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 1 มีนาคม 2560) 

 
อีกทั้งดนตรีไม้ไผ่ของชาวบ้านน้ าสอดเป็นแหล่งทรัพยากรธรรมชาติทางวัฒนธรรมที่ส าคัญ และยังเป็น

กลไกส าคัญในการช่วยอนุรักษ์ป่าต้นน้ าของจังหวัดน่าน ซึ่งมีไม้ไผ่นานาชนิดขึ้นอยู่อย่างสมบูรณ์ เน้นความคิด
เกี่ยวกับเรื่องเสียงที่มาจากความประทับใจในการสร้างเครื่องดนตรีทั้งสองชนิดที่มีอยู่ในบ้านน้ าสอด คือ กรุ่ง
และเปรี๊ยะห์ โดยการออกแบบวงดนตรีส าหรับเพลงระบ าน้ าสอด แสดงถึงความสัมพันธ์ของนักดนตรีจากสาม
วัฒนธรรมเครื่องดนตรี ประกอบด้วยภาพแห่งวัฒนธรรมทั้งสามส่วน คือ ดนตรีล้านนา (ปิน สะล้อ) ดนตรีจาก
ภาคกลาง(ซออู้ ระนาดทุ้ม) และดนตรีจากบ้านน้ าสอด (กรุ่ง เปรี๊ยะห์) โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวถึงประวัติการสร้างสรรค์ผลงานเพลงนี้ว่า 

 
ผมเอามาจากเพลงลาวล่องน่าน 2 ชั นน้ามาเยื องลีลา เยื องท้านองออก เมื่อ

ลองมากางเทียบกันดูแล้วจะเห็นได้ชัดว่ามาจากลาวล่องน่าน 2 ชั น นี่ เอง แล้วเครื่อง
ดนตรีของเขาคืออะไร ที่บ้านน ้าสอด กรุ่ง เปรี๊ยะ ใช่ไหม เราก็น้าเข้ามา แสดงให้เห็น
ความเป็นวัฒนธรรมดนตรีของเขาให้คงอยู่ในเพลงด้วย (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, 
สัมภาษณ์, 1 มีนาคม 2560) 
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ภาพที่ 4 การบรรเลงกรุ่งและเปรี๊ยะห์ 
ที่มา : ขวัญชัย ชะยูเด็น, 4 สิงหาคม 2554 

 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ประพันธ์ขึ้นในปี พ.ศ. 2556 เพ่ือใช้เป็นเพลงโหมโรงประจ าวงดนตรีไทย 

มหาดุริยางค์ฟ้าน่าน ซึ่งเริ่มก่อตั้งขึ้นภายใต้โครงการน าร่องบ่มเพาะยุวศิลปินนาฏศิลป์ – ดนตรีไทย จ านวน 
111 คน น าแสดงออกครั้งแรกวันอาทิตย์ที่ 25 พฤษภาคม 2556 ณ ลานแสดงศูนย์บริการนักท่องเที่ยว
เทศบาลอ าเภอเมืองน่าน จังหวัดน่าน และแสดงครั้งที่ 2 ในวันพุธที่ 29 พฤษภาคม 2556 ณ เวทีศูนย์การ
เรียนรู้ และบริการวิชาการ เครือข่ายจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย ต าบลผาสิงห์ อ าเภอเมือง จังหวัดน่าน  
โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้กล่าวเกี่ยวกับการตั้งชื่อเพลงนี้ว่า โหมโรงฟ้าน่าน ดังนี้ 

 
ที่เพลงนี ไม่เรียกว่า น่านฟ้า เนี่ย นี่ ๆ ฟังเหตุผลนะ น่านฟ้าน่ะเป็นชื่อโรงแรม

ของคุณบัณฑูรหนึ่งแล้ว เราก็ไม่เอา แล้วอีกอย่าง ชื่อน่านฟ้า น่านน ้า น่านปฐพีเนี่ย 
เป็นเรื่องของกองทัพอากาศ กองทัพเรือ กองทัพบก ไม่ใช่ชื่อเพลง เป็นชื่อหน่วยงาน 
สามารถจินตนาการไปได้อีกเยอะ (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 
2560) 

 
เพลงระบ าสกุณาน่าน รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับมอบหมายให้ประพันธ์เพลงเพ่ือ

สอดคล้องกับงานวิจัยของศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน ซึ่งทางศูนย์การ
เรียนรู้ฯ ได้ส่งข้อมูลผลการวิจัยมาให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และที่รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอด
ช้างเผื่อน ได้เดินทางไปเก็บข้อมูลด้วยตนเองอีกด้วย เมื่อได้ข้อมูลต่าง ๆ เป็นที่เรียบร้อยแล้ว รองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จึงคิดหาเพลงที่เหมาะสมน ามาเป็นต้นรากในการประพันธ์ ดังนั้นจึงเลือกเพลงหงส์ทอง 
สามชั้น มาเป็นต้นรากในการประพันธ์เพลงระบ าสกุณาน่านขึ้น อีกทั้งในระบ าได้สอดแทรกความสนุกสนานของ
นก ความสมบูรณ์ของป่า โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ให้สัมภาษณว์่า  

 
งานวิจัยของอาจารย์วีณา เมฆวิเชียร แต่ท่านตายไปแล้วนะเป็นนักวิทยาศาสตร์ 

เมื่อปีนึงได้แล้ว เขาไปลงพื นที่จังหวัดน่าน เวลาลงก็จะพักศูนย์ฯ เราน่ะแหละ แล้วก็ไป
ถ่ายภาพรวบรวมนกตามที่ต่าง ๆ ในจังหวัดน่าน อาจารย์เขาก็ท้าวิจัยไป ผมก็แต่งเพลง
ให้มันสอดคล้องกัน นาฏศิลป์เขาก็คิดท่า มีอาจารย์มาลินี คิดท่าท้าระบ้า ทีนี พอ
สมเด็จพระเทพฯ เสด็จฯ ในคอนเซ็พของป่าน่านเนี่ย นกมันเป็นเซอเคิลของป่า ไม่มีป่า
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ก็ไม่มีนก ไม่มีนกก็ไม่มีป่า แล้วก็นกคาบเมล็ดพันธุ์ไปขยายเกิดใหม่ เป็นที่อยู่อาศัยซึ่ง
กันและกัน” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 

 
เพลงระบ าชมพูภูคา รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้รับมอบหมายให้ประพันธ์เพลงเพ่ือ

สอดคล้องกับงานวิจัยของศูนย์การเรียนรู้ภูมิภาคแห่งจุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย จังหวัดน่าน ซึ่งทางศูนย์การ
เรียนรู้ฯ ได้ส่งข้อมูลผลการวิจัยมาให้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน และรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้เดินทางไปเก็บข้อมูลด้วยตนเอง โดยให้สัมภาษณ์ว่า “ชมพูภูคามีอยู่ที่จังหวัดน่าน ไม่แต่งแล้ว 
จะไปแต่งอะไร แล้วเดี๋ยวจะท าเถาอีกเนี่ย” อีกทั้งรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความคิดที่ว่า  
ดอกชมพูภูคาอยู่บนเขาในป่าลึก จึงเห็นสมควรที่จะน าเพลงดอกไม้ไพร สองชั้น มาเป็นต้นรากในการประพันธ์
เพลงระบ าชมพูภูคา ท าให้เห็นว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน เห็นถึงความส าคัญของต้นชมพูภูคาที่
จังหวัดน่านเป็นอย่างยิ่ง  

เพลงฟ้าน่าน เถา ประพันธ์เมื่อปี พ.ศ. 2557 โดยน าเพลงโหมโรงฟ้าน่านมาประพันธ์เพ่ิมเติมในอัตรา
จังหวะ สองชั้น และชั้นเดียว พร้อมทั้งประพันธ์เนื้อร้องเอาไว้ด้วย โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้อธิบายไว้ว่า  

 
ก็เพลงนี เป็นเพลงที่น่าท้านี่นา เกี่ยวกับน่านไหมล่ะ พอท้าออกมาแล้วมันก็เก๋

อีกแบบ ลักษณะนี มันก็มีให้เห็น ๆ กันอยู่แล้ว ทะแยไง  ครูเขาก็เอาขึ นมาท้าโหมโรง 
แบบไม่มีร้อง แล้วก็ลงวาแบบโหมโรง จะเอาทะแย เถา ไหม มี ท้าสองชั น ชั นเดียว มี
ร้อง ตัดออกมาเป็นเถา โบราณเขาก็ท้ามาแล้ว ผมเลียนแบบโบราณเขามา ฟ้าน่าน
เนี่ย ผมเลียนแบบทะแยเขามา แล้วก็สกุณาน่าน เถา แต่งเนื อเสร็จสรรพเรียบร้อย 
เคยเล่นถวายไปแล้วด้วย (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) 

 
เพลงสกุณาน่าน เถา ประพันธ์หลังจากเพลงฟ้าน่าน เถา เล็กน้อย โดยมีเหตุผลเดียวกับเพลงฟ้าน่าน 

เถา โดยท่านรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนได้อธิบายไว้ว่า “ก็ท าให้มันเสร็จเรียบร้อย มีทั้งโหมโรง 
เพลงระบ า เพลงเถา” (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน. สัมภาษณ์, 24 กุมภาพันธ์ 2560) น าเพลงระบ าสกุณาน่าน  
มาประพันธ์ต่อเพ่ิมเป็น สองชั้น และชั้นเดียว ทั้งยังประพันธ์เนื้อร้องเกี่ยวกับนกที่มีในจังหวัดน่านชนิดต่าง  ๆ 
อีกด้วย  

 

3. สังคีตลักษณ์ของเพลงที่ประพันธ์เกี่ยวกับจังหวัดน่าน ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
จากการศึกษาบริบทที่เก่ียวข้องกับการศึกษาวิธีการประพันธ์ท านองเพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน ของ

รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน พบว่ามีบทเพลงส าคัญจ านวน 6 เพลง ทีไ่ด้ประพันธ์ขึ้นภายใต้บริบทที่
เกี่ยวข้องกับศิลปวัฒนธรรม วิถีชีวิต และบริบทในจังหวัดน่าน สามารถจ าแนกการใช้จังหวะหน้าทับได้ 3 กลุ่ม 
ดังนี้ 

กลุ่มแรก ท านองเพลงระบ า หากเป็นท านองเพลงระบ า พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน จะให้กลองพ้ืนเมือง ได้แก่ กลองป่งป๊ง ตีก ากับจังหวะหน้าทับ และจะเป็นการก าหนดอัตรา
จังหวะฉิ่ง ได้แก่ อัตราสองชั้นและชั้นเดียว เหมือนกันทุกเพลง 
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กลุ่มที่สอง ท านองเพลงโหมโรง พบว่าเป็นการก าหนดเครื่องหนังตามขนบมาท าการบรรเลงก ากับ 
ได้แก่ กลองแขก โดยวงดนตรีที่น ามาบรรเลงเพลงโหมโรงฟ้าน่าน ได้แก่ วงเครื่องสายผสมปี่พาทย์ วงเครื่องสาย  
และวงมโหรี เพราะฉะนั้นหากเป็นการบรรเลงด้วยวงเครื่องสาย และวงมโหรี ก็จะใช้โทน – ร ามะนา ตีก ากับ
จังหวะหน้าทับ 

กลุ่มที่สาม ท านองเพลงเถา พบว่าหากเป็นท านองเพลงเถา การก าหนดเครื่องหนังที่จะตีหน้าทับ
เป็นไปตามแนวทางที่อธิบายไว้ในกลุ่มที่สอง กล่าวคือเป็นไปตามลักษณะการประสมวงดนตรีไทยแต่ละวงที่
น ามาบรรเลงเพลงเถานั้น ๆ และจังหวะฉิ่งก็จะตีอัตราสามชั้น สองชั้น และชั้นเดียว ตามขนบการบรรเลงเพลง
เถาเช่นเดียวกัน 

ส าหรับการศึกษาทางทั้ง 7 ของท านองเพลงทั้ง 6 เพลงที่ประพันธ์โดยเกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านใน 
ครั้งนี้ ผู้วิจัยจะได้ท าการอธิบายรายละเอียดทางต่าง ๆ ของท านองเพลงทั้ง 6 เพลง  แล้วท าการสรุปผลดัง
รายละเอียดต่อไปนี้ 

ท านอง เพลงระบ าน้ า สอด  พบการก าหนด เส ีย งซึ ่ง ตร งก ับทางทั ้ง  7  ม ีร ะด ับ เส ีย งทา ง  
เพียงออบน เป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงที โดยจะน ามาเรียงร้อยเป็นท านอง
เพลงเฉพาะในช่วงการด าเนินท านองท่อน 1 เท่านั้น ส่วนท านองท่อนที่ 2 พบว่าใช้ระดับเสียงทางเพียงออ
ล่างในการด าเนินท านองเฉพาะท่อนนี้เท่านั้น ส่วนท านองสร้อยทั้งหมด และท านองท่อน 3 เป็นการเรียงร้อย
ท านองภายใต้กลุ ่มเส ียงหลักของทางเพียงออบนเท่านั ้น จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว ่ารอง
ศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมเสียงที มาร่วมตกแต่งท านองท่อนที่ 1 เพลงเพื่อให้ท านองมี
ความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากกว่าการด าเนินท านอง โดยการใช้กลุ่มเสียงจากทางเพียงออบนล้วน ๆ 
เท่านั้น 

จากการศึกษาท านองเพลงโหมโรงฟ้าน่าน พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทางทั้ง 7 มีระดับเสียงทางชวา
เป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงมี โดยจะน ามาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงพบ
เฉพาะในบรรทัดที่  5 ของท านองท่อน 1 เท่านั้น ส่วนท านองท่อนที่  2 พบว่าใช้ระดับเสียงทาง 
เพียงออบน และระดับเสียงทางชวาในสัดส่วนที่เท่า  ๆ กัน คือ ทางละ 5 บรรทัด และพบท านองทาง 
เพียงออล่างเป็นทางรองลงมา ใช้ เพียง 2 บรรทัดเท่านั้น จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้ เห็นว่า  
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมเสียงมี มาร่วมตกแต่งท านอง 2 ท่อนเพลง เพ่ือให้ท านองมี
ความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งยังพบว่าเพลงโหมโรงฟ้าน่าน มีการใช้บันไดเสียงที่หลากหลาย 
ผู้วิจัยพบถึง 3 บันไดเสียงในเพลงนี้ คือ ทางชวา ทางเพียงออบน และ ทางเพียงออล่าง ซึ่งท าให้เพลงมีอารมณ์
ที่หลากหลาย ทั้งยังท าให้ท านองโดดเด่นขึ้น  

ท านองเพลงสกุณาน่าน พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทางทั้ง 7 มีระดับเสียงทางเพียงออบนเป็น
ประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงฟา และ ที โดยจะน ามาเรียงร้อยเป็นท านองเพลงพบ
เฉพาะในบรรทัดที่ 4 ของท านองท่อน 1 เท่านั้น ส่วนท านองท่อนที่ 2 พบว่าใช้ระดับเสียงทางชวาเป็นประธาน
ในการด า เนินท านอง และระดับ เสี ยงทาง เ พียงออล่ างมี เ พียง  1  บรรทัด  พบการใช้ โน้ต เสริม  
คือ เสียงมี ในการตกแต่งท านองอย่างห่าง ๆ เป็นระยะ ๆ จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้ เห็นว่า 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมต่าง ๆ มาร่วมตกแต่งท านอง 2 ท่อนเพลงเพ่ือให้ท านองมี
ความหลากหลายและมีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งยังพบว่าเพลงระบ าสกุณาน่าน มีการใช้บันไดเสียงที่
หลากหลาย และเม่ือบรรเลงจากบันไดเสียงหนึ่งไปสู่อีกบันไดเสียงหนึ่งแล้ว สามารถเข้ากันได้อย่างลงตัวโดยไม่
แปลกส าเนียงออกไป แต่ท าให้มิติของเสียงมีความน่าสนใจมากขึ้น ผู้วิจัยพบถึง 3 บันไดเสียงในเพลงนี้ คือ  
ทางชวา ทางเพียงออบน และทางเพียงออล่าง ซึ่งท าให้เพลงมีอารมณ์ที่หลากหลาย ทั้งยังท าให้ท านองโดดเด่น
ขึ้น น่าสนใจกว่าการด าเนินท านองโดยการใช้กลุ่มเสียงจากทางเพียงออบนล้วน ๆ เท่านั้น 
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ท านองเพลงระบ าชมพูภูคา พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทางทั้ง 7 มีระดับเสียงทางเพียงออบน 
เป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงทีเป็นส่วนใหญ่ และเสียงฟาพบเพียงครั้งเดียว  
อีกทั้งพบว่าทั้ง 2 ท่อน ใช้ระดับเสียงทางชวาเข้ามาแทรกระหว่างระดับเสียงทางเพียงออบน โดยพบในจุด
เดียวกันคือ บรรทัดที่ 2 ของทั้ง 2 ท่อน จากการอธิบายข้างต้นแสดงให้เห็นว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอด
ช้างเผื่อน ใช้โน้ตเสริมเสียงที มาร่วมตกแต่งท านอง 2 ท่อน ของระดับเสียงทางเพียงออบนเพ่ือให้ท านองมี
ความโดดเด่นและมีความน่าสนใจมากขึ้น ทั้งยังพบว่าเพลงชมพูภูคา มีการใช้บันไดเสียงเพียง 2 บันไดเสียง  
ท าให้มีมิติของเพลงมากข้ึน  

ท านองเพลงฟ้าน่านเถา พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทางทั้ง 7 พบว่าส่วนของอัตราจังหวะ 3 ชั้น 
ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ ครั้งละ 1 บรรทัด (8 ห้องโน้ต) เมื่อตัดทอนลงมาเป็นสองชั้น ผู้วิจัยท าการวิเคราะห์ครั้ง
ละครึ่งบรรทัด (4 ห้องโน้ต) พบว่าท านองเพลงฟ้าน่าน เถา มีระดับเสียงทางชวาเป็นประธานในการด าเนิน
ท านอง โดยใช้ โน้ตเสริมได้แก่  เสียงมี  ส่วนท านองท่อนที่  2 พบว่าใช้ระดับเสียงทา งเพียงออบน  
และระดับเสียงทางเพียงออล่างเป็นทางรองลงมา อีกท้ังเมื่อตัดทอนลงมาเป็นอัตราจังหวะสองชั้น พบว่า ระดับ
เสียงต่าง ๆ ถูกตัดทอนลงมาอย่างเหมาะสม จนกระทั่งเมื่อลงมาเป็นชั้นเดียวจึงพบว่าเป็นระดับเสียงทางชวา
เพียงทางเดียว  

ท านองเพลงสกุณาน่าน เถา พบการก าหนดเสียงซึ่งตรงกับทางทั้ง 7 มีระดับเสียงทางเพียงออบน  
เป็นประธานในการด าเนินท านอง โดยใช้โน้ตเสริมได้แก่ เสียงที อีกทั้งพบว่าใช้ระดับเสียงทางเพียงออล่าง  
และระดับเสียงทางชวา เป็นทางรองลงมา เมื่อท านองถูกตัดทอนจากอัตราจังหวะสามชั้น ลงมาเป็นอัตรา
จังหวะสองชั้น พบว่า ระดับเสียงต่าง ๆ ถูกตัดทอนลงมาอย่างเหมาะสม จนกระทั่งลงมาเป็นชั้นเดียวจึงพบว่า
เป็นระดับเสียงทางเพียงออบนเพียงทางเดียว  

จากการศึกษาทางทั้ง 7 ของผลงานการประพันธ์ท านองเพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่าน สามารถจ าแนก
เป็นตารางแสดงรายละเอียดได้ดังนี้ 

 
ตาราแสดง รายละเอียดทางทั้ง 7 ของท านองเพลงทั้ง 6 เพลง 

เพลง ทางท้ัง 7 
ที่น ามาใชเ้ป็นประธาน 

ทางท้ัง 7 
ที่น ามาใช้เป็นทางรอง 

โน้ตเสริมท่ี 
น ามาใช้ 

เพลงระบ าน้ าสอด ทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง เสียงที 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ทางเพียงชวา ทางเพียงออบน และ  

ทางเพียงออล่าง 
เสียงมี 

เพลงระบ าสกุณาน่าน ทางเพียงออบน ทางชวา และ  
ทางเพียงออล่าง 

เสียงฟา 

เพลงระบ าชมพูภูคา ทางเพียงออบน ทางชวา เสียงที 
เพลงฟ้าน่าน เถา ทางชวา ทางเพียงออบน และ 

ทางเพียงออล่าง 
เสียงมี 

เพลงสกุณาน่าน เถา ทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง และ 
ทางชวา 

เสียงที 

 
จากตารางข้างต้น ผู้วิจัยพบว่า การการศึกษาระดับเสียงทางทั้ง 7 ของบทเพลงทั้ง 6 เพลง สามารถ

จ าแนกได้ 2 กลุ่ม ดังนี้ 
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กลุ่มแรก ท านองเพลงระบ า พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จะใช้ระดับเสียงทาง
เพียงออบนเป็นประธานในการด าเนินท านองเหมือนกันทุกเพลง ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด เพลงระบ าสกุณา
น่าน และเพลงระบ าชมพูภูคา 

กลุ่มที่สอง ท านองเพลงโหมโรง พบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน จะใช้ระดับเสียงทาง
ชวาเป็นประธานในการด าเนินท านอง ซึ่งมีอยู่เพลงเดียวคือ โหมโรงฟ้าน่าน อีกทั้งเมื่อท าการประพันธ์เพ่ิมเติม
ให้กลายเป็นเพลงฟ้าน่าน เถา ก็ยังคงระดับเสียงทางชวาเป็นประธานในการด าเนินท านองเช่นกัน 

นอกจากนี้ผู้วิจัยยังพบข้อสังเกตที่สามารถเห็นได้ในภาพรวมทั้ง 6 บทเพลงของ รองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน คือ ใช้ระดับเสียงเพียง 3 ทาง ได้แก่ ทางเพียงออบน ทางเพียงออล่าง และทางชวา ไม่พบการใช้
ระดับเสียงอื่นในงานประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน อีกท้ังยังพบว่าทุก ๆ บทเพลงมี
การใช้เสียงเสริมเพ่ือเชื่อมไปยังอีกบันไดเสียงหนึ่ง และท าให้บทเพลงมีมิติที่ต่างออกไปจากเดิม ทั้งยังมีการใส่
ส านวนท านองเพลงล้านนาที่เป็นเพลงพ้ืนเมืองเฉพาะของจังหวัดน่านลงไปในบทเพลงอีกด้วย 
 
4. แนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 

การศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน จ านวนทั้งหมด 6 บทเพลงโดยเรียงตามล าดับก่อน – หลัง ได้แก่ เพลงระบ าน้ าสอด 
เพลงโหมโรงฟ้าน่าน เพลงระบ าสกุณาน่าน เพลงระบ าชมพูภูคา เพลงฟ้าน่าน เถา และเพลงสกุณาน่าน เถา 
ผู้วิจัยก าหนดท าการวิเคราะห์โดยใช้วิธีการจับประเด็น (Selective Approach) ท าการศึกษาแนวคิดในการ
ประพันธ์ วิธีการประพันธ์ โดยท าการศึกษาเปรียบเทียบกับท านองต้นรากที่ผู้ประพันธ์ได้น ามาใช้เป็นแนวทาง
ในการประพันธ์ท านองเพลงทั้ง 6 เพลง ดังรายละเอียดต่อไปนี้  

การประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอด รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น าเพลงลาวล่องน่านมาเป็น
เพลงต้นรากในการประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอด ผลการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงระบ าน้ าสอด ผล
การศึกษาพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้แนวคิดจากการบรรเลงดนตรีพ้ืนบ้านของชาวขมุ 
และชาวถิ่น มี เครื่องดนตรีคื อ กรุ่ ง และเปรี๊ยะห์  ในการด าเนินท านอง ซึ่ งเป็นการด าเนินท านอง 
สั้น ๆ และซ้ าท านองอยู่ตลอดเวลาในการบรรเลง อีกทั้งบ้านน้ าสอดเป็นหนึ่งในต้นน้ าของแม่น้ าน่าน ซึ่งเป็น
แม่น้ าสายส าคัญของจังหวัดน่าน ผู้ประพันธ์จึงน าเพลงลาวล่องน่านมาเป็นเพลงต้นรากในการประพันธ์ 

ส่วนวิธีการประพันธ์เพลง ผู้วิจัยพบว่ารองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ใช้วิธีการประพันธ์เพลง
ระบ าน้ าสอดถึงสามประการ คือ  

1. การขยายท านองเดิมและตกแต่งท านอง  
2. การเคลื่อนบันไดเสียงเพื่อเปลี่ยนอารมณ์เพลง  
3. ทุกท านองเพลงมีการซ้ าท านองอย่างเห็นได้ชัดและจะเปลี่ยนเสียงเพียงห้องเพลงที่ 8 

ในทุก ๆ ท านองเพลง 

ดังนี้จึงเห็นได้ว่าแม้เป็นเพียงช่วงสั้น ๆ ที่มีการซ้ าท านอง แต่มีความหมายที่ลึกซ้ึงทั้งในด้านประวัติความ
เป็ นมาที่ ค งรากของวัฒนธรรม เดิ มของชน พ้ืน เมื อ งท้ อ งถิ่ น  ทั้ งน า เพลง ไทยที่ มี ส า เนี ย งล าว  
คือ เพลงลาวล่องน่าน ด้วยมีชื่อที่เกี่ยวข้องกับแม่น้ าน่านมาผูก เรื่องราวกับความส าคัญของบ้านน้ าสอด 
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จังหวัดน่าน ที่เป็นต้นก าเนิดแม่น้ าน่าน น ามาร้อยเรียงเป็นเพลงที่มีความส าคัญต่อบ้านน้ าสอด และจังหวัดน่าน
โดยตรง 

การประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่าน มีทั้งหมด 2 ท่อน ใช้หน้าทับสองไม้ โดยท่อน 1 มี 8 จังหวะหน้าทับ 
ท่อน 2 มี 12 จังหวะหน้าทับ จากการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่าน ผลการศึกษา
พบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน มีความคิดรอบคอบก่อนที่จะลงมือประพันธ์เพลง มีการศึกษา
ค้นคว้าหาความรู้มาก่อนล่วงหน้าที่จะท างาน ท าให้เห็นแนวคิดในการประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่านอย่าง
ชัดเจน ส่วนวิธีการประพันธ์สามารถสรุปวิธีการประพันธ์เพลงโหมโรงฟ้าน่านของ รองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน แบ่งออกเป็น 3 ประการคือ  

1. น าท านองจากเพลงต้นรากมาแปรท านอง หรือ น ามาใส่ตรง ๆ  
2. การใช้ลูกล้อ – ลูกขัด, ส านวนถาม – ตอบ 
3. การตัดทอนท านองตามขนบการประพันธ์เพลงในจังหวะหน้าทับทยอย 

เพลงระบ าสกุณาน่าน มีทั้งหมด 4 ท านอง คือ ท านองรัว ท านองท่อน 1 ท านองท่อน 2 และท านอง
สร้อย มีท านองต้นรากมาจากเพลงหงส์ทอง สามชั้น จากการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์เพลงระบ า
สกุณาน่าน ผลการศึกษาพบว่า รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้ประพันธ์ท านองเพลงระบ าสกุณา
น่านขึ้นมาใหม่ และในส่วนของท านองท่อน 2 ได้ประพันธ์ท านองแปลกไปจากเพลงต้นแบบเดิมจนแทบจะไม่
ทราบถึงเพลงต้นรากที่น ามาประพันธ์เลย ที่ยังคงไว้คือลูกตกในจังหวะหนัก ได้แก่ ห้องเพลงที่ 4 และ ห้อง
เพลงที่ 8 ยังคงลูกตกในท านองเพลงหงส์ทอง สามชั้น ท่อน 2 อยู่ ที่น่าสนใจอีกจุดหนึ่งคือ ผู้ประพันธ์ได้น า
ท านองเพลงอัตราจังหวะสามชั้น มาประพันธ์ขึ้นใหม่ในท านองเพลงอัตราสองชั้น โดยใช้กลวิธีการเยื้องลูกตก  
และเปลี่ยนเสียงลูกตก เพ่ือไม่ให้เกิดการซ้ าเสียงของลูกตกที่จะท าให้แสดงถึงความเป็นเพลงในอัตราจังหวะ
สามชั้นได ้

เพลงระบ าชมพูภูคา มีทั้งหมด 3 ท านอง ได้แก่ ท านองสร้อย ท านองท่อน 1 และท านองท่อน 2 โดย
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ได้น าต้นรากมาจากเพลงดอกไม้ไพร สองชั้น ซึ่งถูกน ามาใช้เป็นเพลง
ต้นรากในการประพันธ์เพลงชมพูภูคา จากการศึกษาแนวคิดและวิธีการประพันธ์ฟ้าน่าน เถา ผลการศึกษาพบ
ลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 

ประการแรก เพลงระบ าชมพูภูคามีเพลงต้นรากที่เป็นส าเนียงพ้ืนบ้านของจังหวัดน่าน 1 เพลง  
คือเพลงซอพระลอเดินดง และมีเพลงต้นรากท่ีเป็นเพลงส าเนียงไทยราชส านัก 1 เพลง คือ เพลงดอกไม้ไพร 

ประการที่สอง สร้อยของเพลงนี้เกิดจากการที่ผู้ประพันธ์นึกคิดเป็นวลีสั้น ๆ ได้ก่อน จึงหาวิธีใส่
ท านองออกมาในแบบของตน จะไม่เหมือนท านองสร้อยของเพลงอ่ืน ๆ ที่อาศัยหลักทางทฤษฎีในการประพันธ์
เพลงต่าง ๆ จึงจะสามารถประพันธ์ออกมาเป็นท านองสร้อยได้ 

ประการที่สาม ท่อนสองของเพลงระบ าชมพูภูคา มีหลักวิธีการประพันธ์คล้ายกับเพลงระบ าสกุณา
น่าน คือ น าท านองท่อน 1 ของเพลงต้นราก มาประพันธ์เป็นท านองท่อน 2 แต่สิ่งที่เป็นจุดเด่นที่สุดของเพลง
ระบ าชมพูภูคา คือ การขยับท านองเพลงต้นรากขึ้น 4 ห้องเพลงก่อน แล้วจึงจะน าลูกตกและท านองมา
ประพันธ์สร้างสรรค์เป็นงานใหม่ได้ 

เพลงฟ้าน่าน เถา มีทั้งหมด 7 ท านอง ได้แก่ ท านองอัตราจังหวะสามชั้น ท่อน 1 ท านองอัตราจังหวะ
สามชั้น ท่อน 1 ท านองอัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 1 ท านองอัตราจังหวะสองชั้น ท่อน 2 ท านองอัตราจังหวะ
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ชั้นเดียว ท่อน 1 ท านองอัตราจังหวะชั้นเดียว ท่อน 2 และท านองลูกหมด โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้น าต้นรากมาจากเพลงเหาะ และเพลงดาดน่าน พบลักษณะต่าง ๆ ดังนี้ 

ประการที่หนึ่ง ผู้ประพันธ์ใช้การยืดขยายแบบตรง ๆ ลูกตกตามจังหวะหนักในแต่ละอัตราจังหวะจะ
เท่ากันทุกประการ  

ประการที่สอง ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ท านองในจังหวะหน้าทับสุดท้ายของท านองท่อน 1 ในอัตรา
จังหวะสามชั้น ให้ผิดแปลกต่างจากท านองในอัตราจังหวะสองชั้น และท านองในอัตราจังหวะชั้นเดียว 
เนื่องจากในคราวที่ผู้ประพันธ์ได้ประพันธ์ท านองในอัตราจังหวะสามชั้นนั้น ตั้งใจให้เป็นเพลงโหมโรง จึงเปลี่ยน
บันไดเสียงในจังหวะหน้าทับสุดท้ายเป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน เพ่ือสะดวกที่จะส่งต่อไปยังท่อน 2 ซึ่งเป็น
บันไดเสียงทางเพียงออบนเช่นกัน แต่เมื่อน าท านองสามชั้นมาประพันธ์เพ่ิมเติม ในอัตราจังหวะสองชั้น และ
อัตราจังหวะชั้นเดียว ผู้ประพันธ์เล็งเห็นว่าเพลงเหาะเป็นเพลงที่ใช้ในพิธีไหว้ครู หรือในงานมงคล เป็นเพลง
ศักดิ์สิทธิ์ จึงไม่ประพันธ์เปลี่ยนบันไดเสียงให้เป็นบันไดเสียงทางเพียงออบน แต่กลับคงไว้บรรเลงตามแบบเดิม 
จึงส่งผลให้การประพันธ์ท านองในอัตราจังหวะชั้นเดียว ตัดทอนมาจากอัตราจังหวะสองชั้น มีบันไดเสียง และ
ลูกตกเสียงตรงกันกับท านองในอัตราจังหวะสองชั้นทุกประการ 

ประการที่สาม การเลียนส าเนียงล้านนา การคงเอกลักษณ์ของเพลงดาดน่านซึ่งเป็นเพลงส าคัญใน
จังหวัดน่าน ผู้ประพันธ์ได้กล่าวถึงท านองดาดน่านนี้ในอัตราจังหวะละ 4 ครั้ง โดยไม่โยกย้าย หรือประพันธ์
เปลี่ยนลักษณะไปเป็นท านองอ่ืน เป็นการให้เกียรติต่อวัฒนธรรมดนตรีของจังหวัดน่าน และอีกนัยหนึ่ง เพ่ือ
แสดงให้เห็นการอยู่ร่วมกันของวัฒนธรรมทางดนตรีทั้งสองวัฒนธรรมคือ วัฒนธรรมดนตรีราชส านักกรุง
รัตนโกสินทร์ และวัฒนธรรมดนตรีพ้ืนบ้านล้านนาในเขตจังหวัดน่าน 

เพลงสกุณาน่าน เถา เป็นเพลงท่อนเดียว มีทั้งหมด 4 ท านอง ได้แก่ ท านองอัตราจังหวะสามชั้น ท านอง
อัตราจังหวะสองชั้น ท านองอัตราจังหวะชั้นเดียว และท านองลูกหมด โดยรองศาสตราจารย์ปกรณ์  
รอดช้างเผื่อน ได้น าต้นรากมาจากเพลงหงส์ทอง เถา ซึ่งเพลงหงส์ทอง เถา มีต้นรากมาจากเพลงเวสสุกรรม 
สองชั้น ซึ่งผู้ประพันธ์มีความเห็นว่า เพลงต้นรากนี้ไม่ว่าจะเรียกชื่ออะไรก็ล้วนแต่มีความหมายที่ดีทั้งสิ้น  
จึงเหมาะสมที่น ามาประพันธ์เพลงกล่าวถึงสิ่งที่ดี สิ่งที่สวยงาม ความเป็นธรรมชาติ ความเป็นป่าที่อุดมสมบูรณ์ 
ประกอบไปด้วยนกนานาพันธุ์ในจังหวัดน่าน 

ผลการศึกษาพบว่า ผู้ประพันธ์ได้เปลี่ยนบันไดเสียงจากคราวที่เพลงนี้ยังเป็นเพลงระบ าสกุณาน่านใช้
บันไดเสียงทางเพียงออบน แต่เมื่อมาเป็นสกุณาน่าน เถา ผู้ประพันธ์เปลี่ยนบันไดเสียงลงมาเป็นทางเพียงออ
ล่าง โดยให้เหตุผลที่ว่าสะดวกต่อการบรรเลง และสอดคล้องกับบันไดเสียงของลูกหมดในช่วงท้ายอีกด้วย 

ประการต่อมา คือ เมื่อคราวที่เป็นระบ าสกุณาน่าน มีท านองหลักคือ ท านองสร้อย ท านองท่อน 1 และ
ท านองท่อน 2 แต่ผู้ประพันธ์เลือกน าท านองท่อน 2 ของเพลงระบ าสกุณาน่านมาขยายออกให้เป็นเพลงเ ถา 
เนื่องจากท านองท่อน 2 ในระบ าสกุณาน่านนั้น มีท านองต้นรากมาจากเพลงหงส์ทอง แต่ท านองอ่ืน ๆ ในระบ า
สกุณาน่านนั้นเป็นท านองที่ประพันธ์ขึ้นมาใหม่ มิได้มีความเกี่ยวข้องกับเพลงต้นรากแต่อย่างใด 

ผู้ประพันธ์ใช้การยืดขยายแบบตรง ๆ แต่มีการฝากลูกตกให้เยื้องไปตกในห้องเพลงถัดไป ซึ่งเพลงที่
ประพันธ์ก่อนหน้านี้ไม่เคยใช้กลวิธีนี้แทรกอยู่ในการประพันธ์เลย เพลงนี้จึงมีความพิเศษอยู่ที่ในแต่ละอัตรา
จังหวะลูกตกอาจจะไม่ตรงกันบ้าง ยักเยื้องบ้าง แต่ท้ายท่ีสุดในจังหวะหนักมีลูกตกที่ตรงกันทุกอัตราจังหวะ 
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จากการศึกษารายละเอียดวิธีการประพันธ์เพลงที่เกี่ยวข้องกับจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ 
รอดช้างเผื่อน ซึ่งที่พบวิธีต่าง ๆ นั้นมีมากมายหลายวิธี แต่ผู้วิจัยเลือกวิธีที่พบบ่อยและเห็นได้ชัดที่สุดมาท าการ
สรุป สามารถสรุปจ าแนกเป็นตารางได้ดังต่อไปนี้ 

 
ตารางแสดง จ าแนกวิธีที่ใช้ในการประพันธ์เพลงในแต่ละเพลงทั้ง 6 เพลง 

เพลง ท านองต้นรากที่
เป็นเพลงไทย 

ท านองต้นรากที่
เป็นเพลงพื้นเมือง 

การยักเยื้องจังหวะ ท านองท่ีประพันธ์
ขึ้นโดยไม่อิงต้นราก 

ระบ าน้ าสอด / / / - 
โหมโรงฟ้าน่าน / / - - 
ระบ าสกุณาน่าน / - / / 
ระบ าชมพูภูคา / / - / 
ฟ้าน่าน เถา / / - - 

สกุณาน่าน เถา / - / - 
 

จากตารางข้างต้น สามารถจ าแนกวิธีการประพันธ์เพลงของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน 
ได้ออกเป็น 3 กลุ่ม ดังนี้ 

กลุ่มแรก เพลงที่มีท านองต้นรากที่เป็นเพลงไทย และท านองต้นรากที่เป็นเพลงพ้ืนเมืองอยู่ด้วยกัน 
ในกลุ่มนี้ท าให้เห็นว่าผู้ประพันธ์มีความเชี่ยวชาญ ช านาญในการประพันธ์เพลงไทย สามารถน าท านองต้นราก
ทั้งสองแบบมาประพันธ์ขึ้นใหม่บนพ้ืนฐานของความเป็นส าเนียงเพลงพ้ืนเมืองน่าน อีกประการหนึ่งสามารถ
สะท้อนได้ว่าผู้ประพันธ์มีความรู้ความสามารถ ลงมือเก็บข้อมูลภาคสนามด้วยตัวเอง และท าความเข้าใจกับ
วัฒนธรรมดนตรีจังหวัดน่านมามาก จนกระท่ังสามารถสร้างสรรค์ผลงานออกมาเป็นที่ประจักษ์ และยอมรับทั้ง
ในดนตรีราชส านักกรุงรัตนโกสินทร์ และดนตรีพ้ืนเมืองจังหวัดน่าน 

กลุ่มท่ีสอง เพลงที่มีท านองต้นรากเป็นเพลงไทย แต่ไม่มีท านองต้นรากเป็นเพลงพ้ืนเมือง ได้แก่ เพลง
ระบ าสกุณาน่าน และ เพลงสกุณาน่าน เถา เพลงกลุ่มนี้เป็นเพลงที่บ่งบอกความสามารถของผู้ประพันธ์อย่างดี
เยี่ยม เพราะว่าเพลงกลุ่มนี้ไม่มีท านองที่เป็นต้นรากมาจากเพลงพ้ืนเมืองเลย แต่ผู้ประพันธ์สามารถประพันธ์บท
เพลงที่เลียนส าเนียงพ้ืนเมืองได้เป็นอย่างดี หากสัมผัสเพียงผิวเผิน อาจจะไม่ทราบก็เป็นได้ว่าเพลงกลุ่มนี้มีต้น
รากมาจากท านองเพลงไทยล้วน ๆ เพียงอย่างเดียวเท่านั้น 

กลุ่มท่ีสาม เพลงที่มีการยักเยื้องจังหวะอย่างเห็นได้ชัด พบว่าเป็นเพลงในกลุ่มเพลงระบ าเสียเป็นส่วน
ใหญ่ มีเพียงระบ าชมพูภูคาที่ไม่มีการใช้วิธียักเยื้องจังหวะเข้ามาช่วย ผู้วิจัยพบว่าการยักเยื้องจังหวะนี้ เป็นการ
แสดงออกในด้านสนุกสนาน รื่นเริง ซึ่งเหมาะสมที่จะน ามาใช้ในการประพันธ์เพลงระบ า แต่ในอีกมุมหนึ่งพบว่า 
วิธีการยักเยื้องจังหวะนี้สามารถน ามาใช้เลียนอากัปกิริยาของสัตว์ ซึ่งปรากฏในเพลงระบ าสกุณาน่าน และ 
เพลงสกณุาน่าน เถา ซึ่งวิธีนี้ให้อารมณ์การเลียนอากัปกิริยาของนกที่กระโดดโลดเต้น หรือแม้แต่ธรรมชาติของ
นกมักจะเอียงคออย่างรวดเร็ว โดยที่มนุษย์ไม่สามารถคาดเดาจังหวะพฤติกรรมของนกได้อย่างแม่นย า วิธีการ
ยักเยื้องจังหวะ เป็นวิธีที่เหมาะสมที่สุดส าหรับการน ามาใช้เพ่ือเลียนอากัปกิริยาของนก 
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5. บทสรุป 
วิธีการประพันธ์เพลงที่ได้รับแรงบันดาลใจจากจังหวัดน่านของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน  

ประกอบไปด้วยวิธีหลัก 6 วิธี คือ 

1. ใช้ท านองเพลงไทยมาเป็นเพลงต้นราก พบการใช้ท านองเพลงไทยในงานประพันธ์ของรองศาสตราจารย์
ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ด้วยกันทั้งหมด 4 เพลง คือ เพลงลาวล่องน่าน เพลงเหาะ เพลงหงส์ทอง  
และเพลงดอกไม้ไพร 

2. ใช้ท านองเพลงพ้ืนเมืองจังหวัดน่านเป็นเพลงต้นราก พบการใช้ท านองเพลงพ้ืนเมือง ของจังหวัดน่าน 
ในงานประพันธ์ของรองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน ด้วยกันทั้งหมด 3 เพลง คือเพลงดาดน่าน 
ท านองกรุ่งและเปรี๊ยะห์ของบ้านน้ าสอด จังหวัดน่าน และเพลงพระลอเดินดง 

3. ใช้วิธียักเยื้องลูกตก แล้วตกแต่งท านองขึ้นใหม่ พบการใช้วิธีนี้ทั้งหมด 3 เพลง คือ เพลงระบ าน้ าสอด 
เพลงระบ าสกุณาน่าน และเพลงสกุณาน่าน เถา 

4. เปลี่ยน หรือโยกย้ายลูกตกให้ไปอยู่ในต าแหน่งใหม่ แต่ยังอิงอยู่ในเพลงต้นรากเดิมพบเพียงหนึ่งบทเพลง
คือ เพลงสกุณาน่าน เถา 

5. เปลี่ยนหรือโยกย้ายบันไดเสียงในท านองเพลงเดียวกัน พบการใช้วิธีนี้ ในงานประพันธ์ของ 
รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อนที่เก่ียวข้องกับจังหวัดน่านในทุกบทเพลง 

6. ประพันธ์ขึ้นตามจินตนาการโดยไม่อิงต้นรากใด ๆ ทั้งสิ้น วิธีนี้รองศาสตราจารย์ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน
น ามาประพันธ์เป็นท านองสั้น ๆ ที่เสริมในแต่ละบทเพลง พบการใช้วิธีนี้อยู่ใน 2 บทเพลง คือ ระบ า
สกุณาน่าน และระบ าชมพูภูคา 

 

รายการอ้างอิง 
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