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บทคัดยอ่ 
งานวิจัยเร่ืองการศึกษาวิธีการบรรเลงวงเคร่ืองสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ มีวัตถุประสงค์ 3 ประการคือ 

ศึกษาประวัติการประสมวง ศึกษาเคร่ืองดนตรีออร์แกน (Organology) และวิธีการบรรเลง จากการศึกษาพบว่า วงบางขุนพรหม
ใต้เกิดขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 7 ก่อตั้งโดยครูชิต แฉ่งฉวี หลังจากครูชิต แฉ่งฉวีถึงแก่กรรม ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) 
รับต าแหน่งหัวหน้าวงบางขุนพรหมใต้ มีสมาชิกในวง 8 ท่าน มีผลงานการบรรเลงออกอากาศและบันทึกเสียงของครูประสิทธิ์ 
ถาวร วิธีการบรรเลงออร์แกนจะบรรเลงในลักษณะการเล่นแบบคู่ 8 อย่างระนาดเอก การด าเนินท านองจะยึดการบรรเลงของ 
ซอด้วงเป็นหลักและจัดอยู่ในกลุ่มเคร่ืองน าหน้า วิธีการพับสามารถท าได้โดยคนเดียวและสองคน ซ่ึงมีระเบียบวิธีที่ผู้เก็บต้อง
ทราบขั้นตอนการปฏิบัติ วงบางขุนพรหมใต้มีบทเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของวง 3 เพลงคือ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาว
สมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ส านวนกลอนที่ปรากฏรวมทั้ง 3 เพลงจ านวน 12 ส านวน ได้แก่ ส านวนการยืน
เสียง ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว ส านวนจาว การซ้ าส านวน ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง 
ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน ส านวนการใช้เสียงชิด ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ 
ส านวนการแปรลูกเท่า และการทอนส านวน 

ค าส าคัญ: เครื่องสายผสม /ส านวนกลอน / ออร์แกน / บางขุนพรหมใต้ 

Abstract  
This article aims to study performance techniques of Bang Khun Phrom Tai's Thai String Ensemble 

combined with Organ. The objectives are threefolded : first it aims to study the history related to the ensemble 
and the performing techniques. The result of reseach findings indicated that Bang Khun Phrom Tai's Thai String 
Ensemble combined with Organ was originated during the reign of King Rama VII and it was established by Khru 
Chit Chaengchawee.  After Khru Chit's death, Khru Benjarong Thanakoses acted as the ensemble leader with       
8 members. The ensemble works included broadcasting for entertainment and recording participation with Khru 
Prasith Thavorn. The performing techniques of playing the organ were found in charactristics of performing 
octave like Ranad-Ek, strictly using the performing of Saw-Duang as main melodies.  Bang Khun Phrom Tai 
Ensemble possessed three unique songs of Wayubutr Tao, Lao Somdej Tao and Bhram Deet Namtao Tao. 
An analysis of three repertoires showed distinctive twelve stylistic melodic lines including tonic emphasis (yuen 
siang), alternative from high notes to bass notes (chit kham), while semi-tapping and semi-lengthening the notes 
(kueng keb kueng tam siang yao) , thin texture (chao) , repeating melodies ( sum) , synchopation ( lug jung wa) , 
ending before the downbeat (long job korn mod jung wa), melody moving in reverse directions (tam nong suan 
tang gun), playing adjacent notes (siang chit),  restrospecting melodies (yon ta keb),  variation (prae luk tao) and 
shortening the melodies (torn sum nuan). 
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บทน า 
ในบรรดาวงเครื่องสายผสม วงเครื่องสายผสมออร์แกน นับว่าเป็นวงที่น่าสนใจมากที่สุดวงหนึ่ง เป็นวง

ที่มีบทบาทอย่างต่อเนื่องตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 5 จนถึงปัจจุบัน ซึ่งสะท้อนสภาพสังคมในสมัยหนึ่งได้ดี ท าให้
มองเห็นการเติบโตของวัฒนธรรมแผนใหม่ มองเห็นความเปลี่ยนแปลงทางเศรษฐกิจของคนไทย สถานภาพ
ของนักดนตรีไทย และวงดนตรีไทย “การนิยมเล่นเครื่องสายผสมขยายตัวมากในรัชกาลที่ 7 เรียกว่าขึ้นสู่ยุค
สูงสุด และมีการน าวงเครื่องสายผสมออกประชันฝีมือกันเป็นประจ า” (พูนพิศ อมาตยกุล, 2540 : 260) จึงท า
ให้เกิดวงเครื่องสายออร์แกนขึ้นมากมาย เช่น วงปิยะมิตร วัชรบรรเลง วงเสริมมิตรบรรเลง วงประสิทธิ์ศิลป์ 
วงบางขุนพรหมใต้ ฯลฯ  

วงบางขุนพรหมใต้ เป็นวงเครื่องสายผสมออร์แกน โดยมีครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) 
เป็นหัวหน้าวงดนตรี ได้แก่ ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ซอด้วง) ครูอารีย์ เอมอ่อน (ซออู้) ครูประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์ 
(ออร์แกน) ครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์ (ขิม) ครูสุรชัย แดงกูร (ขลุ่ยเพียงออ) ครูปราณี แฉ่งฉวี (ฉิ่ง) ครูบุญสืบ ภู่เถื่อน 
(โทนร ามะนา) และ ครูนิตยา แดงกูร (ขับร้อง) ซึ่งเป็นวงเครื่องสายผสมออร์แกนที่มีชื่อเสียงตั้งแต่สมัยรัชกาล 
ที่ 7 ถึงรัชกาลที่ 9 คณะผู้บรรเลงต่างเป็นครูดนตรีไทยที่มีชื่อเสียงและมีฝีมือที่เป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย 
อีกท้ังยังมีผลงานการบรรเลงและการบันทึกเสียงไว้อีกด้วย 

แต่ในปัจจุบันวงเครื่องสายผสมออร์แกนไม่ค่อยได้พบเห็นการบรรเลงมากนัก เครื่องดนตรีออร์แกนจึง
กลายเป็นเครื่องประดับบ้าน ท าให้บทบาทของเครื่องดนตรีออร์แกนลดลง จึงเป็นเหตุที่ท าให้ผู้วิจัยประสงค์จะ
ศึกษาวิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกน ทั้งในเรื่องการรวมวงของเครื่อ งดนตรี การปรับเทียบเสียง 
ตลอดจนการดูแลรักษาซ่อมบ ารุงเครื่องดนตรีในวงเครื่องสายผสมออร์แกน โดยเลือกวงบางขุนพรหมใต้มาเป็น
วงกรณีศึกษาครั้งนี้ เพ่ือท าการบันทึกในองค์ความรู้ที่เกี่ยวกับวงเครื่องสายผสมออร์แกนให้เป็นหลักฐานทาง
วิชาการสืบไป 

 

วัตถุประสงค์และขอบเขตของการวิจัย 
 1. ศึกษาประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 

2. ศึกษาเครื่องดนตรีออร์แกน (Organology) ของวงบางขุนพรหมใต้ 
 3. ศึกษาวิธีการบรรเลงและส านวนซอด้วงกับออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหม
ใต ้

 

วิธีด าเนินการวิจัย 
การด าเนินการศึกษาวิจัยเรื่อง วิธีการบรรเลงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ผู้วิจัยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพและการเขียนงานวิจัย  ในรูปแบบของการพรรณนาวิเคราะห์มีขั้นตอนและวิธี
การศึกษาดังต่อไปนี้ 

ขั้นที่ 1 การเตรียมการและรวบรวมข้อมูล โดยศึกษาประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน 
วงบางขุนพรหมใต้ ศึกษาด้าน Organology และศึกษาด้านส านวนเพลง ท่วงทีลีลา หลังจากนั้นรวบรวมข้อมูล
ที่เกี่ยวข้องกับงานวิจัยโดยแบ่งประเภทข้อมูลออกเป็นข้อมูลทางด้านเอกสารและข้อมูลจากการสัมภาษณ์
ผู้ทรงคุณวุฒิ 



วารสารศิลปกรรมศาสตร์ จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลยั -127- ปีท่ี 4, ฉบับท่ี 1, หน้า 125-140 

 ขั้นที่ 2 การวิเคราะห์ข้อมูล ผู้วิจัยน าข้อมูลที่ได้มาจัดหมวดหมู่และท าการวิเคราะห์ในประเด็นเรื่อง
ศึกษาประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน ศึกษาเครื่องดนตรีออร์แกน (Organology) และศึกษา
ส านวนซอด้วงกับออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกนวงบางขุนพรหมใต้ 
 ขั้นที่ 3 การน าเสนอข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์ในรูปแบบของงานเอกสารโดยแบ่งข้อมูลออกเป็น 
5 บท  

 

ผลการวิจัย  
1. ศึกษาประวัติการประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 

วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ก่อตั้งโดยครูชิต แฉ่งฉวี อยู่ในช่วงรัชกาลที่ 7 ไม่แน่ชัด
ว่าปีพุทธศักราชใด ในยุคสมัยนั้นวงเครื่องสายผสมออร์แกนได้รับความนิยมอย่างมาก จึงได้มีวงเครื่องสายผสม
ออร์แกนเกิดขึ้นมาหลายวง จนเมื่อปีพุทธศักราช 2515 ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ได้มารับ
ต าแหน่งหัวหน้าวงบางขุนพรหมใต้ โดยมีสมาชิกในวง 8 ท่าน ได้แก่ ครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ซอด้วง) ครูอารีย์ 
เอมอ่อน (ซออู้) ครูประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์ (ออร์แกน) ครูอุบลศรี คุ้มทรัพย์ (ขิม) ครูสุรชัย แดงกูร (ขลุ่ยเพียงออ) 
ครูปราณี แฉ่งฉวี (ฉิ่ง) ครูบุญสืบ ภู่เถื่อน (โทนร ามะนา) และ ครูนิตยา แดงกูร (ขับร้อง) 

 

วงบางขุนพรหมใต้ตั้งวงก่อนที่ผมจะเข้าไป สมัยนั้นตั้งโดยครูชิต แฉ่งฉวี สามี 
ครูเบ็ญจรงค์ วงบางขุนพรหมใต้เกิดมาไม่ต่่ากว่า 40 ปีแล้ว ตั้งแต่สมัยรัชกาลที่ 7 เป็นวง
เครื่องสายผสมออร์แกน ชื่อบางขุนพรหมใต้ครูสันนิษฐานว่ามาจากที่ครูเติมท่างานอยู่ที่แบงค์
ชาติ วังบางขุนพรหมสมัยนั้น หลังจากที่ครูชิตเสีย ครูเติมก็เลยเป็นหัวหน้าวง หลังจากนั้นก็ยัง
ใช้ชื่อวงเดิมคือวงบางขุนพรหมใต้ และได้มีนักดนตรีเข้ามาเพ่ิมอีก เท่ากับเปลี่ยนผู้บรรเลงมา
เรื่อย ๆ เปลี่ยนประมาณ 2 ชุด ในสมัยนั้นมีวงเครื่องสายผสมออร์แกนหลายวง แต่จริง ๆ แล้ว
แยกเป็นหลายคณะเท่านั้นเอง คนที่เล่นออร์แกนจริง ๆ มีไม่กี่คน (ประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์, 
สัมภาษณ์, 19 กันยายน 2559) 

 

ภายหลังวงบางขุนพรหมใต้ได้มีการแบ่งออกเป็น 2 วง เนื่องจากเวลาไปบรรเลงตามที่ต่าง  ๆ  
ครูเบ็ญจรงค์จะเปลี่ยนชื่อวงเสมอ เพราะไม่อยากให้ชื่อซ้ ากัน ซึ่งใช้ชื่อว่ า วงศิษย์บรรเลงและวงมิตรบรรเลง  
ซึ่งในสมัยก่อนทั้งวงศิษย์บรรเลงและวงมิตรบรรเลงเป็นวงเดียวกัน ต่อมา วงมิตรบรรเลงได้เปลี่ยนผู้ควบคุม
และผู้บรรเลงโดยครูสิทธิศักดิ์ จรรยาวุฒิได้ขอวงมิตรบรรเลงไปควบคุม ดังนั้นจึงเหลือแค่วงศิษย์บรรเลงที่ยังคง 
ผู้บรรเลงและบทเพลงเหมือนเดิม  

ในปี พุทธศักราช 2515 ที่ ครู เบ็ญจรงค์  ธนโกเศศเป็นหั วหน้ าวงเครื่ องสายผสมออร์แกน 
วงบางขุนพรหมใต้นั้น ได้มีผลงานการบรรเลงคือการออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุของกรมประชาสัมพันธ์ 
และส่งเทปเท่านั้น ซึ่งการบรรเลงออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุของกรมประชาสัมพันธ์จะไปบรรเลง
ประมาณเดือนละ 2 ครั้ง ระยะเวลาในการบรรเลงครั้งละครึ่งชั่ วโมง จนถึงพุทธศักราช 2519 กรม
ประชาสัมพันธ์ถูกไฟไหม้จากการจลาจลครั้งใหญ่ในเหตุการณ์ 6 ตุลาคม รวมระยะเวลาการบรรเลงออกอากาศ
การกระจายเสียงวิทยุได้ 4 ปี ต่อมาเมื่อเหตุการณ์สงบลง วงบางขุนพรหมใต้ได้ไปบรรเลงโดยการบันทึกเทปที่
กรมประชาสัมพันธ์ ถนนวิภาวดีรังสิตอีกครั้ง และได้มีการบันทึกเสียงของครูประสิทธิ์ ถาวร ในชุดสืบสานครู
ประสิทธิ์ ถาวร ซึ่งเคยได้น าไปเปิดที่ศูนย์วิจัยภาษาและวัฒนธรรมเพ่ือพัฒนาชนบท มหาวิทยาลัยมหิดล 
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ภายหลังจากการบันทึกเสียงของครูประสิทธิ์ ถาวร สมาชิกในวงบางขุนพรหมใต้ต่างก็ไม่ได้มาซ้อมรวมวง
ด้วยกันอีก 

วงบางขุนพรหมใต้มีบทเพลงที่บรรเลงมากมาย โดยเพลงที่บรรเลงจะเป็นเพลงเก่า เพลงที่เป็น
เอกลักษณ์ของวงบางขุนพรหมใต้มีทั้งหมด 3 เพลง คือ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และ
เพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งทั้ง 3 เพลงนี้ครูชิต แฉ่งฉวีได้เป็นผู้ประพันธ์ท านองขึ้น นอกจากนั้นจะเป็น
เพลงที่ใช้บรรเลงเวลาไปออกอากาศ ณ การกระจายเสียงวิทยุและใช้ซ้อมซึ่งมีเพลงที่บรรเลงร่วมร้อยเพลง 
เพราะในการบรรเลงแต่ละครั้งจะไม่บรรเลงเพลงซ้ ากัน 

 

2. ศึกษาเครื่องดนตรีออร์แกน (Organology) ของวงบางขุนพรหมใต้ 
การประสมวงเครื่องสายผสมออร์แกนจะประกอบไปด้วยเครื่องด าเนินท านอง ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ 

ขลุ่ยเพียงออ ออร์แกน ขิม เครื่องก ากับจังหวะได้แก่ ฉิ่งและโทนร ามะนา และผู้ขับร้อง โดยออร์แกนเป็นเครื่อง
ดนตรีประเภทลิ่มนิ้ว ที่ใช้จะเป็นออร์แกนแบบถีบบรรเลงในวงเครื่องสาย หรือในสมัยนี้ได้มีออร์แกนแบบใหม่
ซึ่งไม่ต้องใช้เท้าถีบ เรียกว่าออร์แกนไฟฟ้า  

ออร์แกนแบบถีบจะผลิตเสียงออกมาได้จากการถีบเท้าหรือปั่นเท้าไปเรื่อย ๆ เนื่องจากการถีบจะเป็น
การปั๊มลมให้ไปดันที่ลิ้น ส่วนกล่องตรงกลางเรียกว่ากระเพาะออร์แกน เป็นที่เก็บลม ลมจะไปดันลิ้น พอกดลง
ไปที่ลิ้นตรงปลายปิดเสียงถึงจะออกมา ซ่ึงต่างจากออร์แกนไฟฟ้าทีไ่ม่ต้องถีบเท้า ลักษณะจะคล้ายเปียโน ใช้นิ้ว
กดไปที่เสียงไหนก็จะมีเสียงออกมา 

 

 
ภาพที่ 1 ส่วนที่ใช้เท้าถีบเพ่ือปั๊มลมในการผลิตเสียง  
ที่มา : อัญญาภ์ แสงเทียน 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

ขนาดของออร์แกนจะต่างกัน ออร์แกนแบบถีบจะมีเสียงทั้งหมด 49 เสียง ถ้าเป็นออร์แกนไฟฟ้าจะมี
ขนาดความยาวมากกว่าออร์แกนแบบถีบจ านวน 1 ช่วงเสียง (Octave) กล่าวคือจะมีเสียงที่มากกว่าออกไปอีก 
7 เสียง  
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ภาพที่ 2 ช่วงเสียงของออร์แกน  

ที่มา : อัญญาภ์ แสงเทียน 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

ลักษณะเสียงของออร์แกนทั้งสองแบบนั้นมีความแตกต่างกันในลักษณะของเสียง ต่างกันตรงที่ถ้าเป็น
ออร์แกนแบบถีบจะมีลักษณะเสียงที่นุ่มและเพราะหูมากกว่า ที่ส าคัญกว่านั้นคือสามารถก าหนดเสียงให้ดังหรือ
เบาได้ เพราะเสียงที่เกิดขึ้นนั้นมาจากการถีบ ซึ่งออร์แกนไฟฟ้าจะไม่สามารถก าหนดความดังเบาของเสียงได้  

 

ออร์แกนที่ต้องถีบจะเน้นที่เท้าและทั้งสองข้างต้องกดลงไปเท่ากัน การเล่น
ไม่ใช่ถีบไปพร้อมกับเพลง แต่ต้องถีบไปเรื่อย ๆ เหมือนกับการปั่น ถ้าไม่ถีบกดไปก็จะไม่
มีเสียง เพราะการถีบเหมือนการปั๊มลม พอปั๊มลมมันจะไปดันลิ้น พอกดลิ้นปลายปิด
เสียงถึงจะออก ออร์แกนแบบถีบจะดีกว่าตรงที่สามารถก่าหนดความเบาดังของเสียงได้ 
เหยียบแรงเหยียบเร็วจะท่าให้เกิดเสียงดัง แต่ถ้าอยากได้เสียงที่นุ่มก็ต้องใช้เท้าถีบแบบ
เนิบ ๆ ถ้าเป็นออร์แกนแบบใหม่จะท่าไม่ได้ (ประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์ , 23 
กันยายน 2559) 

 

ในการเทียบเสียง เดิมทีช่วงเสียงของเครื่องดนตรีออร์แกนและวงเครื่องสายจะไม่เท่ากัน กล่าวคือ 
ออร์แกนเมื่อมาทีแรก เสียง ซอล และเสียง เร จะเท่ากับเสียง ลา และเสียง มี (เทียบกับเสียงของขลุ่ยเพียงออ) 
เท่ากับว่าช่วงเสียงของออร์แกนจะสูงกว่าเสียงเพียงออ 1 เสียง ดังนั้น ก่อนที่จะมาประสมวงกับเครื่องสายจึง
ต้องท าการปรับเสียงของเครื่องดนตรีออร์แกนก่อน วิธีการลดเสียง ท าได้โดยดึงสองลิ้นแรกจากฝั่งเสียงต่ าออก 
ก็คือดึงลิ้นเสียงที่ 1 และเสียงที่ 2 ออก แล้วน าลิ้นเสียงที่ 3 และเสียงที่ 4 มาใส่แทนที่ ท าการร่นลิ้นไปเรื่อย ๆ
จนครบทุกลิ้น เสียงจะต่ าลงมาหนึ่งเสียงเป็นเสียงเครื่องสายปกติ ในครั้งแรกจะต้องปรับเสียงออร์แกนให้ลงมา
หาเสียงเครื่องสาย พอปรับได้แล้วหลังจากนั้นเครื่องสายจะต้องปรับเข้ามาหาออร์แกน 

การปรับเสียงเพ่ือให้เล่นในวงเครื่องสายผสมออร์แกนจะมีปัญหาที่ เครื่องดนตรีอยู่ 2 เครื่อง คือจะเข้ 
และขิม โดยปกติการเล่นเครื่องสายผสมออร์แกนมักจะตัดเครื่องดนตรีจะเข้ออก และเพ่ิมขิมเข้ามา เนื่องจาก
จะเข้จะไม่สามารถท าครึ่งเสียงได้ ดังนั้นการเล่นวงเครื่องสายผสมออร์แกนมักจะเลี่ยงบรรเลงร่วมกับจะเข้ แต่
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ในกรณีถ้ามีจะเข้ ผู้บรรเลงออร์แกนจะต้องเปลี่ยนไปเล่นเสียง ทีแฟลต (คีย์สีด า) เป็นเสียงที่ต่ าลงมาครึ่งเสียง 
เพ่ือให้เข้ากัน ส่วนเครื่องดนตรีขิม การบรรเลงขิมในวงเครื่องสายผสมออร์แกน ต้องมีการยกหย่องที่เสียงที
กลาง หรือฟาสูง เพ่ือท าให้เป็นครึ่งเสียง การยกหย่องคือเพ่ิมหย่องเข้าไปทางด้านขวา จะกลายเป็นเสียงสากล
และไม่เพ้ียน การยกหย่องนี้จะสามารถใช้ได้ทั้งสองเสียง ทั้งเสียง ฟา และเสียง ที หากไม่ยกหย่องจะสามารถ
ใช้ได้เพียงเสียงใดเสียงหนึ่งเพียงเสียงเดียว หรือถ้าหากไม่ยกหย่อง ผู้ที่บรรเลงขิมจะต้องรู้ถึงวิธีการตีว่าควรจะ
เลี่ยงที่เสียงไหน โดยเฉพาะเพลงที่เป็นส าเนียงมอญ การตีเสียงฟา ควรจะเลี่ยงการตีที่เสียงฟากลางไปตีที่เสียง 
ฟาต่ าแทน 
 รูปแบบในการจัดวงของวงเครื่องสายผสมออร์แกน การนั่งบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกนจะไม่
นั่งห่างกันมาก จะนั่งใกล้ ๆ กันเพ่ือเกาะเสียงกัน จะเป็นระยะเสียงที่จะได้ยินดีที่สุด หากมีออร์แกนเครื่องเดียว
ผู้ที่บรรเลงออร์แกนจะนั่งอยู่ทางด้านหลัง ทั้งนี้ต้องดูบริบทโดยรอบว่าสามารถนั่งได้หรือไม่ บางทีอาจมีพ้ืนที่
จ ากัด ก็สามารถปรับเปลี่ยนเป็นนั่งด้านหน้าได้เช่นเดียวกัน  

วิธีการบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสาย ต่างจากการบรรเลงออร์แกนแบบสากล กล่าวคือ การบรรเลง
ออร์แกนโดยปกติจะเป็นการบรรเลงในลักษณะการกดคอร์ด เหมือนเปียโนและคีย์บอร์ด แต่ถ้าบรรเลง
ออร์แกนกับดนตรีไทยจะเป็นการบรรเลงในลักษณะการเล่นแบบคู่ 8 อย่างระนาดเอก เล่นเหมือนกันทั้งสอง
มือ การด าเนินท านองของออร์แกนจะยึดการบรรเลงของซอด้วงเป็นหลัก จะไม่มีการเล่นประสานกัน ซึ่งการ
บรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสายจะยากกว่าการบรรเลงแบบปกติ เพราะมือทั้งสองต้องกดไปพร้อมกัน รูปแบบ
การเล่นออร์แกนจะเป็นผู้น าอย่างซอด้วงและจะเข้ เรียกว่าออร์แกนเป็นเครื่ องดนตรีประเภทเครื่องน าหน้า 
 

ออร์แกนเป็นเครื่องดนตรีสากลที่มีระบบเสียงต่างจากดนตรีไทย หากจะน ามาบรรเลงร่วมกันกับวง
เครื่องสายแล้ว จึงต้องมีการปรับเสียงของเครื่องดนตรีออร์แกนเสียก่อน เดิมทีออร์แกนนั้นจะมีเสียงที่สูงกว่า
เสียงของเครื่องสายไทยอยู่ 1 เสียง  ถ้าเสียงของเครื่องสายไทยเป็นเสียง ซอล-เร ออร์แกนจะเป็นเสียง ลา-มี 
ดังนั้นจึงจ าเป็นต้องลดเสียงของออร์แกนลงมาเพ่ือให้เท่ากับเสียงของเครื่องสาย ในการปรับเสียงจะปรับ
ต าแหน่งเสียงเพียงแค่ครั้งแรกครั้งเดียวเท่านั้น มีวิธีการกล่าวคือ น าลิ้นออร์แกนสองตัวแรก (ทางเสียงต่ า) ออก 
คือเสียงที่ 1 และเสียงที่ 2 จากนั้นให้น าเอาลิ้นถัดไปน ามาใส่แทนที่ ร่นลิ้นออร์แกนขึ้นไปเรื่อย  ๆ จนครบทุก
ลิ้น เสียงของออร์แกนก็จะต่ าลงมาอีก 1 เสียงเท่ากับเสียงของเครื่องสาย ในการร่นลิ้นลงมาแทนที่จะท าให้สอง
เสียงสุดท้าย (ทางเสียงสูง) ไม่มีลิ้น หากไม่มีลิ้นก็จะไม่มีเสียง ถ้าต้องการให้สองเสียงสุดท้ายมีเสียงสามารถหา
ลิ้นอ่ืนมาใส่เพื่อให้มีเสียงได ้

 

การลดเสียงก็ให้ดึงเสียงที่ 1, 2 ออก แล้วเอาลิ้นที่ 3, 4 มาใส่แทนที่ร่นไป
เรื่อย ๆ จนหมด แล้วเสียงก็จะเป็นปกติ เสียงจะต่่าลงมาหนึ่งเสียง ออร์แกนจะ
ยุ่งยากตอนปรับเสียง ถ้าแบบเก่าจะดึงออกได้ แต่ถ้าแบบใหม่ ที่เป็นไฟฟ้าไม่แน่ใจว่า
ดึงออกมาได้ไหม (ประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์, สัมภาษณ์, 23 กันยายน 2559) 

 

ออร์แกนเป็นเครื่องดนตรีที่จะไม่เกิดเสียงเพ้ียนบ่อยนัก หากจะเกิดเสียงเพ้ียนโดยส่วนใหญ่จะใช้
เวลานาน สาเหตุที่ท าให้เสียงของออร์แกนเกิดเสียงเพ้ียนอาจจะมีสิ่งสกปรกจ าพวกฝุ่นละอองที่เข้าไปเกาะตาม
ลิ้นของออร์แกน ซึ่งหากเสียงของออร์แกนเกิดเพ้ียน ในการปรับเสียงของเครื่องดนตรีออร์แกนสามารถปรับ
เสียงได้โดยการน าลิ้นออร์แกนออกมา ซึ่งลิ้นของออร์แกนเป็นส่วนที่ก าหนดต าแหน่งของเสียงนั้น ๆ  
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ภาพที่ 3 ครูประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์แสดงวิธีการชักลิ้นออร์แกน 

ที่มา : อัญญาภ์ แสงเทียน 23 กันยายน พ.ศ.2559 

 

ในส่วนของการเทียบเสียงออร์แกน วิธีการปรับเสียงของออร์แกนท าได้โดยให้น ากระดาษทรายมาฝนที่
ลิ้น หากเสียงที่เพ้ียนมีเสียงสูงเกินไป และต้องการให้เสียงต่ าลง ให้ท าการฝนในส่วนตรงกลางของลิ้นออร์แกน 
แต่ถ้าหากต้องการให้เสียงสูงขึ้น ให้น ากระดาษทรายฝนตรงส่วนหัวของลิ้นออร์แกน หากไม่แน่ใจว่าฝนแล้วจะ
ได้เสียงอย่างที่ต้องการหรือไม่ ผู้ปรับสามารถท าได้โดยวิธีการเป่าที่ลิ้นของออร์แกนเพ่ือฟังเสียง เมื่อได้เสียงที่
ต้องการแล้วให้น าลิ้นออร์แกนใส่กลับลงไปตามร่องเช่นเดิม 

วิธีการพับเก็บออร์แกน สามารถท าได้เองโดยมี 2 วิธีด้วยกัน คือการพับเก็บออร์แกนแบบคนเดียวและ 
แบบ 2 คน ซึ่งไม่ว่าจะเป็นการพับเก็บออร์แกนคนเดียวหรือ 2 คนก็จะมีวิธีการที่คล้ายกันคือ ให้ดึงสายที่อยู่
ด้านล่างสองสายสลับกันไปมา ดึงไปเรื่อย ๆ จนกว่ากระเพาะจะเข้าไปข้างในให้สุด แล้วฝาก็จะปิดได้พอดี  

 

 
 

ภาพที่ 4 ครูประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์แสดงวิธีการดึงสายเพื่อเก็บออร์แกน 
ที่มา : อัญญาภ์ แสงเทียน 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 
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หลังจากนั้นให้เอาขาตั้งด้านล่างออกทั้งสองข้าง และพับขาของออร์แกนให้ประกบกันตามรอยพับ 
แล้วประกบตัวเครื่องเข้าด้วยกันแล้ว ให้ท าการล็อคที่ด้านข้างทั้ง 2 ฝั่งให้เรียบร้อย เพ่ือเป็นการป้องกันไม่ให้
ตัวเครื่องหลุดออกมา 

 

 
 

ภาพที่ 5 ครูประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์กับออร์แกนที่ท าการพับเก็บเสร็จเรียบร้อย 
ที่มา : อัญญาภ์ แสงเทียน 9 มิถุนายน พ.ศ.2560 

 

หากปิดได้แล้วก็เอาตั้งลงแล้วจะพับได้ พับตามรอยแล้วจะมีตัวล็อคก็ท่าการ
ล็อคให้เรียบร้อย รูปร่างจะคล้ายหีบ ทีนี้ก็หิ้วได้ ตอนเอาออกมาไม่ยากเท่าตอนเก็บ 
ตอนพับเก็บจะยากกว่า ถ้าไม่อธิบายคนที่ไม่เคยท่าก็จะท่าไม่ถูกและจะพับเก็บ
ออร์แกนไม่ได้ (ประสิทธิ์ คุม้ทรัพย์, สัมภาษณ์ 9 มิถุนายน 2560) 

 

 ในการพับเก็บออร์แกนน้อยคนมากที่จะทราบวิธีการท า บางคนสามารถเล่นออร์แกนได้แต่ไม่ทราบ
วิธีการพับเก็บ ดังนั้นการพับเก็บออร์แกนจึงมีความส าคัญมากหากต้องท าการเคลื่อนย้าย ควรค านึงถึงความ
ปลอดภัยเป็นส าคัญ ต้องอาศัยความรอบคอบและระมัดระวังไม่เช่นนั้นอาจจะท าให้ส่วนประกอบของออร์แกน
เกิดความเสียหายและช ารุด 

วิธีการดูแลบ ารุงรักษาเครื่องดนตรีออร์แกน สามารถดูแลรักษาได้โดยหลังจากที่เล่นออร์แกนเสร็จให้
หาผ้ามาเช็ดท าความสะอาดรอบ ๆ ตัวเครื่อง ใช้ผ้านุ่มชุบน้ าบิดพอหมาด ๆ เช็ดที่คีย์บอร์ด ตรวจสอบว่าไม่มี
ฝุ่นเกาะตามลิ้นของออร์แกน เนื่องจากฝุ่นเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เสียงออร์แกนเกิดเพ้ียน สามารถน า  
แปรงสีฟันขนอ่อนขัดบริเวณท่ีมีฝุ่นเพื่อให้ฝุ่นหลุดออกมาได้  
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3. วิธีการบรรเลงและส านวนซอด้วงกับออร์แกนในวงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ 
จากที่กล่าวข้างต้นถึงเพลงที่เป็นเอกลักษณ์ของวงบางขุนพรหมใต้ ได้แก่เพลงวายุบุตรยาตรา เถา 

เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งทั้ง 3 เพลงนี้ครูชิต แฉ่งฉวีเป็นผู้ประพันธ์ท านอง 
เที่ยวเปลี่ยนและเนื้อร้อง ซึ่งจากการวิเคราะห์ผู้วิจัยพบว่าทั้ง 3 เพลงนั้นเป็นเพลงท่อนเดียว มีเที่ยวเปลี่ยนทุก
อัตราจังหวะ  

จังหวะหน้าทับในการบรรเลง เพลงวายุบุตรยาตรา เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ใช้หน้าทับ
ปรบไก่ก ากับจังหวะเหมือนกัน ส่วนเพลงลาวสมเด็จ เถา นั้นใช้หน้าทับสองไม้ก ากับจังหวะ  

ระดับบันไดเสียงที่พบในเพลงวายุบุตรยาตราเถา จะมีระดับบันไดเสียงเพียงเสียงเดียวคือ บันไดเสียง
ทางเพียงออบนจึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงวายุบุตรยาตรา เถา มีท านองอยู่ในระดับเสียงทางเพียงออบนเป็น
บันไดเสียงประธาน เพลงลาวสมเด็จ เถา จะมีระดับบันไดเสียงเพียงเสียงเดียว คือ บันไดเสียงทางชวาจึง
สามารถสรุปได้ว่าเพลงลาวสมเด็จ เถา มีท านองอยู่ในระดับเสียงทางชวาเป็นบันไดเสียงประธาน และเพล ง
พราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา จะมีบันไดเสียงทั้งหมด 2 บันไดเสียง คือ บันไดเสียงทางกลาง และบันไดเสียงทางชวา 
โดยผู้วิจัยพบว่าบันไดเสียงทางกลางนั้นมากกว่าบันไดเสียงทางชวา จึงสามารถสรุปได้ว่าเพลงพราหมณ์  
ดีดน้ าเต้า เถา มีท านองอยู่ในระดับเสียงทางกลางเป็นบันไดเสียงประธานและบันไดเสียงทางชวาเป็นบันได
เสียงรอง 

ลูกตกที่พบในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา มาเทียบกับจังหวะหน้าทับ ซึ่งใช้หน้าทับปรบไก่นั้นพบว่าเพลง
วายุบุตรยาตรา เถานั้น จะพบลูกตกทั้งหมด 3 เสียง ได้แก่ เสียงโด เสียงมี และเสียงลา โดยลูกตกท้ายท่อน 
ทุกท่อนจะเป็นเสียงโดซึ่งเป็นเสียงที่ 1 ของบันไดเสียงทางเพียงออบน ท าให้เพลงลงจบอย่างสมบูรณ์  
เพลงลาวสมเด็จ เถา เมื่อเทียบกับจังหวะหน้าทับสองไม้แล้ว พบลูกตกทั้งหมด 5 เสียง ได้แก่ เสียงโด เสียงเร 
เสียงฟา เสียงซอล และเสียงลา และลูกตกหลักท้ายท่อนทุกท่อน ได้แก่เสียงเร ซึ่งเป็นเสียงที่ 6 ของบันไดเสียง
ทางชวา ไม่จบด้วยเสียงที่ 1 ท าให้การจบไม่สมบูรณ์ แต่ทั้งนี้ลูกตกเสียงเรน ามาใช้เป็นส่วนใหญ่ในการด าเนิน
ท านองด้วย อาจกล่าวได้ว่าเป็นเพลงที่ใช้เสียงเรเป็นเสียงหลัก (Pillar Tone) และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา 
เมื่อเทียบกับจังหวะหน้าทับปรบไก่แล้วพบลูกตกทั้งหมด 3 เสียง ได้แก่ เสียงโด เสียงเร และเสียงซอล โดยลูก
ตกเสียงโดและเสียงเรเป็นเสียงทางกลางเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 และเสียงเร ซึ่งเป็นเสียงที่ 3 ของบันได
เสียงทางกลาง และเสียงซอลเป็นเสียงทางชวาเป็นส่วนใหญ่ ซึ่งเป็นเสียงที่ 2 ของบันไดเสียงทางชวา 

การศึกษาส านวนกลอนในเพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ 
ดีดน้ าเต้า เถา ผู้วิจัยได้ศึกษาท านองเครื่องดนตรีซอด้วงและออร์แกน ในวงบางขุนพรหมใต้นั้นจะบรรเลงโดย
ยึดท านองของซอด้วงเป็นหลัก ซึ่งผู้วิจัยได้พบส านวนกลอนทั้งหมด 12 ส านวน ได้แก่ ส านวนการใช้เสียงชิด 
ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ ส านวนการยืนเสียง ส านวนกลอนลูกเท่า ส านวนกึ่งเก็บ
กึ่งท าเสียงยาว ส านวนการลักจังหวะในท านองปกติ ส านวนการหมดก่อนจังหวะ ส านวนจาว ส านวน 
การเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน การซ้ าส านวน และการทอนส านวน ซึ่งปรากฏความถี่ในการใช้ส านวน
กลอนดังนี้ เพลงวายุบุตรยาตรา เถา พบส านวนกลอน 10 ส านวน เพลงลาวสมเด็จ เถา พบส านวนกลอน 7 
ส านวน และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา พบส านวนกลอน 10 ส านวน ดังตัวอย่างส านวนซอด้วงและออร์แกน
ต่อไปนี้ 

1.  ส านวนการใช้เสียงชิด หมายถึง “ลักษณะการใช้ส านวนกลอนที่เสียงใกล้กัน ท าให้มีเสียงชิดและ
การบรรเลงจะไม่โดดเสียงไปมา” (บรรพต โปทา, 2556 : 165) 
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ตัวอย่างเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 5 
ท านองซอด้วง 

ด ร ฟ ซ  ล  ซ  ฟ ร ซ  ฟ ร ด ฟ ร ด ท ด ท ล ซ ด ซ ล ท ล ซ ด ซ ล ท ด ร 

ท านองออร์แกน 
ด ร ฟ ซ ล ซ ฟ ร ซ ฟ ร ด ฟ ร ด ทฺ ด ทฺ ลฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ด ซฺ ลฺ ทฺ ด ร 
ดฺ รฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ ฟฺ รฺ ดฺ ทฺ ดฺ ทฺ ลฺ ซฺ ดฺ ซฺ ลฺ ทฺ ลฺ ซฺ ด ฺซฺ ลฺ ทฺ ดฺ รฺ 

  
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการใช้เสียงชิด เนื่องจากเป็นการส่งต่อมาจากวรรคหน้าที่ใช้ส านวน

กลอนการเก็บเช่นเดียวกัน ซึ่งเป็นการถามตอบในประโยค ลักษณะการบรรเลงจะเป็นการเคลื่อนที่ไปมาแล้ว
จบวรรคด้วยการเรียงเสียงในวิถีข้ึนเพื่อเป็นการส่งต่อไปให้วรรคต่อไป 

2.  ส านวนการใช้เสียงชิดข้าม หมายถึง “ลักษณะการใช้ส านวนกลอนที่เสียงใกล้กันสลับกับเสียง 
ห่างกัน ท าให้การบรรเลงมีการสลับเสียงไปมา” (บรรพต โปทา, 2556 : 165) 

 
ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 4 

ท านองซอด้วง 
ม ด ร ม ซ  ม ร ด ซ ล ด ร ม ร ด ล ด ซ ล ด ร ด ล ซ ร ม ซ  ล  ด ล ซ ม 

ท านองออร์แกน 
ม ร ด  ร  ม  ซ  ม  ร  ด ซ ล ด ร  ม  ร  ด  ล ด  ซ ล ด  ร  ด  ล ซ ล ม ซ ล ด  ล ซ ม 
มรด ร ม ซ ม ร ดฺ ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ ด ซฺ ลฺ ด ร ด ลฺ ซฺ ลฺ มฺ ซฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ 

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะเสียงชิดข้าม การเคลื่อนที่ของท านองนั้นจะสังเกตจากเสียงลูกตกของ

ห้องที่ 2 4 6 และห้องที่ 8 ซึ่งเป็นการเคลื่อนที่ในวิถีลง ในการด าเนินท านองจะมีลักษณะใช้เสียงชิดข้ามในวิถี
ขึ้นและย้อนลงตามบันไดเสียงของประโยค 

3.  ส านวนกลอนย้อนตะเข็บ หมายถึง “เป็นกลอนของระนาดเอกซึ่งมีลักษณะการด าเนินท านอง 
ม้วนไปข้างหน้าในวรรคหน้าของประโยคเพลงและด าเนินกลอนย้อนที่วรรคหลังม้วนกลับลงทุกห้องจนครบ
วรรค” (พิษณุ บุญศรีอนันต์, 2551 : 8) 

 
ตัวอย่างเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

ท านองซอด้วง 
ด ร ม ฟ ม ฟ ซ  ล  ด ร ด ล ด ล ซ ฟ ล  ซ  ฟ ล  ซ  ฟ ม ซ  ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 

ท านองออร์แกน 
ด ร ม ฟ ม ฟ ซ ล ด  ร  ด  ล ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ซ ฟ ม ร ฟ ม ร ด ร 
ดฺ รฺ มฺ ฟ ฺ มฺ ฟฺ ซฺ ลฺ ด ร ด ล ฺ ด ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ ลฺ ซฺ ฟฺ มฺ ซฺ ฟฺ มฺ รฺ ฟฺ มฺ รฺ ดฺ รฺ 

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกลอนย้อนตะเข็บ เนื่องจากเป็นประโยคท่ีรับต่อมาจากวรรคก่อนหน้าที่

ใช้ส านวนเสียงข้ามชิด การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง ด าเนินท านองโดยใช้การเก็บแบบเรียงเสียงลงชิด
ติดกัน 3 เสียง จากนั้นจะวนย้อนข้ามขึ้นไปในลักษณะคู่ 3 แล้วเรียงเสียงลงมาอีกครั้ง แล้วจึงค่อย ๆ ไล่เสียงลง
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ทีละเสียง ซึ่งลักษณะการใช้ส านวนกลอนย้อนตะเข็บจึงท าให้เกิดความซับซ้อนมากกว่าการไล่เสียงลงอย่าง
ปกติ สังเกตได้จากเสียงที่มีการสลับแล้วย้อนท าให้ฟังดูแปลกหู แต่หากมีความน่าสนใจและชวนฟังเป็นอย่างดี 

4.  ส านวนการยืนเสียง หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่ลงจบประโยคด้วยเสียงเดิม 
 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 
ท านองซอด้วง 

- ด - ล (- - - -) - ซ - ล (- - - -) - - - - ด ล ซ ม ร ม ซ  ล  ด ซ – ล 

ท านองออร์แกน 
- ด  - ล (- - - -) - ซ - ล (- - - -) - - - - ด  ล ซ ม ร ม ซ ล ด  ซ – ล 
- ด - ลฺ (- - - -) - ซฺ - ลฺ (- - - -) - - - - ด ลฺ ซฺ มฺ รฺ มฺ ซฺ ลฺ ด ซฺ – ลฺ 

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะยืนเสียง การด าเนินท านองในวรรคแรกเป็นลูกล้อ ซึ่งจะตกด้วยเสียงลา

ทั้งสองท านอง ส่วนในวรรคหลังจะเป็นลักษณะการเก็บที่ด าเนินท านองโดยลงจบวรรคด้วยเสียงลาเช่นเดียวกัน 
ซึ่งการใช้ส านวนการยืนเสียงท าให้การด าเนินท านองนั้นดูมีความสัมพันธ์กันทั้งสองวรรค 

5.  ส านวนการแปรลูกเท่า หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองแบบเท่าเสียงตามอัตราจังหวะ หากแต่
จะมีการปรุงแต่งท านองให้ต่างจากการเท่าปกติ 

 
ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสองชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 

ท านองซอด้วง 
- - - ด  - - - ล - - ซ ล ด  ร  ด  ด  ด  ร  ด  ล - ซ - ม มรด ร ม - ซ - ล 

ท านองออร์แกน 
- - - ด  - - - ล - - ซ ล ด  ร  ด  ด  ด  ร  ด  ล - ซ - ม มรด ร ม - ซ - ล 
- - - ด - - - ลฺ - - ซฺ ลฺ ด ร ด ด ด ร ด ล ฺ - ซฺ - มฺ มฺรดฺฺ รฺ ม ฺ - ซฺ - ล ฺ

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการแปรลูกเท่า การด าเนินท านองในสองห้องแรกเป็นลักษณะส านวน

จาว แล้วมาใช้การเก็บในห้องที่ 3 และห้องที่ 4 ในการใช้ส านวนการแปรลูกเท่าเป็นการปกปิดลูกเท่าที่แท้จริง 
โดยปรุงแต่งท านองขึ้นมาแต่ยังคงไว้ซึ่งลูกตกและบันไดเสียงที่เป็นรูปแบบของลูกเท่าปกติ ซึ่งในการใช้ส านวน
การแปรลูกเท่าท าให้ท านองเพลงมีความแตกต่างทีน่่าสนใจและยังสร้างความโดดเด่นให้กับท านองเพลงอีกด้วย 

6.  ส านวนกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว หมายถึง “ลักษณะการใช้ส านวนกลอนแบบจาว ๆ สลับกับการใช้
ส านวนกลอนแบบเก็บเพื่อด าเนินท านอง” (บรรพต โปทา, 2556 : 165)  
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ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 1 
ท านองซอด้วง 

- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซ  ม ด ล ซ  ม - ร ม ร ซ  ม - ร - ด 
ท านองออร์แกน 

- - - - - - - ด  - ด  ด  ด   - ด  - ด  ซ ม ด  ล ซ ม - ร ม ร ซ ม - ร - ด 
- - - - - - - ด - ด ด ด  - ด - ด ซฺ มฺ ด ลฺ ซฺ มฺ - ร ฺ มฺ รฺ ซฺ มฺ - รฺ - ดฺ 

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะกึ่งเก็บกึ่งท าเสียงยาว เนื่องจากเป็นประโยคที่รับต่อมาจากวรรค 

ก่อนหน้าที่มีการด าเนินท านองเป็นลูกเท่า การด าเนินท านองจึงมีลักษณะใช้ส านวนกลอนแบบเก็บและเชื่อมต่อ
เป็นแบบส านวนท าเสียงยาวสลับกันเพ่ือให้ท านองมีความกระชับก่อนที่จะส่งต่อไปยังวรรคถัดไป 

7.  ส านวนการลักจังหวะในท านองเพลง หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่จบด้วยจังหวะยก ซึ่ง
ไม่ได้มีการเหลื่อมหรือมีลูกล้อลูกขัดในประโยค 

 
ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 2 

ท านองซอด้วง 
- - - ด ร ม – ม - - - - - - - ร - - - ด  - ร - - ด ล - ด - ซ - ล 

ท านองออร์แกน 
- - ม ร ด  ร  ม  - ม  - - - - - - - ร  - - - ด   - ร  - - ด  ล - ด  ล ซ - ล 
- - มรด ร ม - ม - - - - - - - ร - - - ด  - ร - - ด ลฺ - ด ลฺ ซฺ - ล ฺ

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะลักจังหวะในท านองเพลง การเคลื่อนที่ของวรรคหลังอยู่ในวิถีลง ในห้อง

ที่ 6 ได้ใช้ส านวนการลักจังหวะที่เสียงเร ในการใช้ส านวนนี้เป็นการสร้างความโดดเด่นของท านองในประโยคได้
อย่างชัดเจน ท าให้จังหวะมีความสนุกสนานและสามารถส่งต่ออารมณ์ไปยังท านองถัดไปได้เป็นอย่างดี 

8.  ส านวนการลงจบก่อนหมดจังหวะ หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่จบประโยคก่อนการหมด
จังหวะ ท าให้มีจังหวะว่างอีกหนึ่งห้องโน้ตเพลงไทย 

 
ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

ท านองซอด้วง 
- - - ม - - - ซ  - - - ด - - - ร - - - - ซ ล ด ร ม ร ด ล - - - - 

ท านองออร์แกน 
- - - ม  - - - ซ  - - - ด  - - - ร  - - - - ซ ล ด  ร  ม  ร  ด  ล - - - - 
- - - ม - - - ซ - - - ด - - - ร - - - - ซฺ ลฺ ด ร ม ร ด ลฺ - - - - 

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการลงจบก่อนหมดจังหวะ เนื่องจากเป็นลักษณะการเปลี่ยนส านวน

กลอนเชื่อมต่อมาจากวรรคก่อนหน้าซึ่งเป็นการใช้ส านวนจาว การเคลื่อนที่ของท านองเป็นลักษณะเคลื่อนที่ขึ้น
และย้อนกลับลงมา ในการด าเนินท านองจะเว้นจังหวะในห้องที่ 5 ก่อนจะใช้ส านวนการลงจบก่อนจังหวะโดย
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บรรเลงเก็บในห้องที่ 6 และหมดท านองในห้องที่ 7 การใช้ส านวนนี้สื่ออารมณ์ได้อย่างเรียบง่ายและให้
ความรู้สึกผ่อนคลายในท านองของเพลง 

9.  ส านวนจาว หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองแบบจาว ๆ ตามลูกตกของเพลง ซึ่งเป็นการบังคับ
จึงท าให้ส านวนกลอนเป็นการท าเสียงยาว 

 
ตัวอย่างเพลงลาวสมเด็จ อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 3 

ท านองซอด้วง 
- - - ล - - - ด - - - ฟ - - - ซ  - - ซ  ซ  ล  ซ  ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร 

ท านองออร์แกน 
- - - ล - - - ด  - - - ฟ - - - ซ - - ซ ซ ล ซ ฟ ร ด ร ฟ ร ฟ ด - ร 
- - - ลฺ - - - ด - - - ฟฺ - - - ซฺ - - ซฺ ซ ฺ ลฺ ซฺ ฟฺ รฺ ดฺ รฺ ฟฺ รฺ ฟฺ ดฺ - ร ฺ

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะจาว ในประโยคนี้เป็นการขึ้นต้นของเพลงในลักษณะส านวนกลอน 

แบบจาว เนื่องจากเป็นการตั้งจังหวะเพ่ือส่งไปยังวรรคต่อไป ในการใช้ส านวนนี้เป็นการสร้างอารมณ์ของเพลง
ให้มีความเรียบร้อยและน่าฟังอีกด้วย 

10.  ส านวนการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน หมายถึง ลักษณะการเคลื่อนที่ท านองของเครื่อง
ดนตรีที่สวนทางโดยขึ้นสูงหรือลงต่ าพร้อมกัน ในการด าเนินท านองจะลงจบด้วยลูกตกของเพลง 

 
ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 7 

ท านองซอด้วง 
- ม - -  - ซ  - -  - ล - -  - ด - -  - ซ - -  - ด - -  - - ซ ล ท ด ร ม 

ท านองออร์แกน 
- ม - -  - ซ - -  - ล - -  - ด  - -  - ซ - -  - ด  - -  - - ร  ด   ท ล ซ ม  
- มฺ - -  - ซฺ - -  - ลฺ - -  - ด - -  - ซฺ - -  - ด - -  - - ร ด  ทฺ ลฺ ซฺ มฺ  

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกัน ในการบรรเลงออร์แกนใน 

วงเครื่องสายผสมจะยึดท านองจากซอด้วงเป็นหลัก ซึ่งในวรรคหลังของประโยคนี้ได้มีการสวนทางของท านอง
ระหว่างซอด้วงและออร์แกน หากแต่ยังคงไว้ซึ่งลูกตกและบันไดเสียงที่ถูกต้องตามขนบ การใช้ส า นวน 
การเคลื่อนที่ของท านองที่สวนทางกันจึงสร้างความโดดเด่นให้เกิดในท านองเพลงโดยเคลื่อนที่สวนทางกันแต่ลง
จบด้วยความลงตัวอย่างสมบูรณ์ ซึ่งแฝงไปด้วยความน่าสนใจ มีความไพเราะและน่าฟังเป็นอย่างยิ่ง 

11.  การซ้ าส านวน หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองที่มีรูปแบบหรือกระสวนเหมือนกัน 
 

ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสามชั้น เที่ยวแรก ประโยคที่ 6 
ท านองซอด้วง 

- - - - ด ด ด ด - - ร ร ม ร ด ล - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด ล ซ ม 
ท านองออร์แกน 

- - - - ด  ด  ด  ด  - - ร  ร  ม  ร  ด  ล - - - - ซ ซ ซ ซ - - ล ล ด  ล ซ ม 
- - - - ด ด ด ด - - ร ร ม ร ด ลฺ - - - - ซฺ ซฺ ซฺ ซฺ - - ลฺ ลฺ ด ลฺ ซฺ มฺ 
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ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการซ้ าส านวน การเคลื่อนที่ของท านองอยู่ในวิถีลง การด าเนินท านอง
จะเป็นการเหลื่อมทั้งประโยคโดยท านองเป็นกระสวนเดียวกัน ในการบรรเลงเป็นการลดเสียงลงมาในลักษณะ 
คู่ 4 การใช้ส านวนนี้แสดงให้เห็นถึงความหลากหลายในการเปลี่ยนช่วงเสียงที่มีรูปแบบในการด าเนินท านอง
เหมือนกันหากแต่ยังคงไว้ซึ่งความถูกต้องของบันไดเสียง 

12.  การทอนส านวน หมายถึง ลักษณะการด าเนินท านองแบบการตัดทอนท านองของเพลงลงมาตาม
อัตราจังหวะ ท าให้ประโยคของเพลงมีการลดหลั่นกันลงมา 

 
ตัวอย่างเพลงวายุบุตรยาตรา อัตราจังหวะสองชั้น  

เที่ยวเปลี่ยน ประโยคที่ 3 และประโยคที่ 4 วรรคแรก 
ท านองซอด้วง 

- ซ - - ล ซ - - - ด - - ร ด - - - ร - - ม ร - - - ม - - ซ  ม - ซ 
 

ล ซ – ด ร ด - ร ม ร - ม ซ  ม - -  - ซ  - ร ม ซ  - ม - - รดล - ซ - ด 
 
ท านองออร์แกน 

- ซฺ - - ลฺ ซฺ - - - ด - - ร ด - - - ร - - ม ร - - - ม - - ซ ม - ซฺ 
- ซฺ - - ลฺ ซฺ - - - ดฺ - - รฺ ด ฺ- - - รฺ - - มฺ รฺ - - - มฺ - - ซฺ มฺ - ซฺ 

 

ลฺ ซฺ – ด ร ด - ร ม ร - ม ซ ม - -  - ซ - ร ม ซ - ม - - รดล ฺ - ซ - ด 
ลฺ ซฺ – ดฺ รฺ ดฺ - ร ฺ มฺ รฺ - มฺ ซฺ มฺ - -  - ซฺ - ร ฺ มฺ ซฺ - มฺ - - รดฺฺล ฺ - ซฺ - ดฺ 

 
ส านวนกลอนที่ใช้เป็นลักษณะการทอนส านวน สังเกตจากประโยคที่ 3 ซึ่งมีลักษณะการเคลื่อนที่ใน  

วิถีขึ้นและมีการใช้เสียงเช่นเดียวกับประโยคที่ 4 วรรคหน้า ซึ่งในประโยคที่ 3 จะมีวิธีการด าเนินท านอง
ต่อเนื่องกันทั้งประโยค แต่ในประโยคที่  4 จะด าเนินท านองที่สั้นกว่าประโยคที่  3 ครึ่งหนึ่ง ในการใช้  
การทอนส านวนจึงสร้างความโดดเด่นให้กับท านอง ซึ่งเป็นการใช้จังหวะที่เรียบร้อยเรื่อย ๆ แล้วเชื่อมด้วยการ
กระชับจังหวะให้เกิดความสนุกสนาน เรียกได้ว่าเป็นการเรียงร้อยการเชื่อมประโยคให้มีความสัมพันธ์กันได้
อย่างลงตัวเป็นอย่างดียิ่ง ท าให้ท านองในประโยคดังกล่าวมีความกลมกลืนและน่าสนใจเป็นอย่างมาก 

ดังนั้นจึงสรุปได้ว่า ในการบรรเลงซอด้วงและออร์แกนจะมีแนวทางในการบรรเลงเหมือนกัน ดังที่
กล่าวข้างต้นว่าออร์แกนจะยึดวิธีบรรเลงจากซอด้วงเป็นหลัก ซึ่งจะมีส่วนต่างกันเพียงส านวนเดียวคือส านวน
การเคลื่อนที่สวนทางกัน เนื่องจากขอบเขตของเสียงที่เป็นลักษณะเฉพาะของแต่ละเครื่องดนตรีแตกต่างกัน   
จึงปรับเปลี่ยนการเคลื่อนที่ของท านองให้สวนทางกันโดยยังคงไว้ซ่ึงความถูกต้องของลูกตกและบันไดเสียง 

 

สรุปและอภิปรายผลการด าเนินการวิเคราะห์ 
จากการด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูลพบว่า วงเครื่องสายผสมออร์แกน วงบางขุนพรหมใต้ ก่อตั้งโดย 

ครูชิต แฉ่งฉวี อยู่ในช่วงรัชกาลที่ 7 ต่อมาครูเบ็ญจรงค์ ธนโกเศศ (ศิลปินแห่งชาติ) ได้มารับต าแหน่งหัวหน้าวง
บางขุนพรหมใต้ มีสมาชิกในวง 8 ท่าน มีผลงานการออกอากาศการกระจายเสียงวิทยุของกรมประชาสัมพันธ์
และบันทึกเทปของครูประสิทธิ์ ถาวรในชุดสืบสานครูประสิทธิ์ ถาวร  
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ลักษณะของออร์แกนที่ ใช้ ในวงเครื่องสายจะเป็นแบบใช้เท้าถีบ การปรับเสียงเพ่ือให้ เล่น ใน 
วงเครื่องสายผสมออร์แกนจะพบปัญหาที่เครื่องดนตรีอยู่ 2 ชนิด คือ จะเข้ และขิม ส่วนประเภทเพลงที่ไม่นิยม
น ามาบรรเลงในวงเครื่องสายผสมออร์แกนคือ เพลงประเภทที่มีส าเนียงมอญ รูปแบบการบรรเลงออร์แกนจัด
อยู่ในกลุ่มเครื่องน าหน้า วิธีการบรรเลงออร์แกนในวงเครื่องสายจะเป็นการบรรเลงในลักษณะการเล่นแบบคู่ 8 
อย่างระนาดเอก การด าเนินท านองของออร์แกนจะยึดการบรรเลงของ ซอด้วงเป็นหลัก โดยจะไม่มีการเล่น
ประสานเสียงกัน เรียกว่าออร์แกนเป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องน าหน้า ดังนั้นผู้ที่ เล่นออร์แกนใน 
วงเครื่องสายจึงต้องเป็นผู้ที่ฝึกซ้อมจนเชี่ยวชาญ ช านาญและเข้าใจเพลงไทยได้เป็นอย่างดี ในการพับเก็บ
ออร์แกนสามารถท าได้ 2 วิธีคือการพับเก็บออร์แกนคนเดียวและการพับเก็บออร์แกน 2 คน โดยมีระเบียบ
วิธีการปฏิบัติ ซึ่งผู้ท าการพับเก็บต้องทราบวิธีการและคุ้นเคยกับการพับเก็บมาแล้ว ไม่เช่นนั้นอาจจะท าให้
ออร์แกนเกิดความเสียหายได้ วิธีการดูแลบ ารุงรักษาเครื่องดนตรีออร์แกน สามารถดูแลรักษาได้โดยหลังจากที่
เล่นออร์แกนเสร็จ ตรวจสอบว่าไม่มีฝุ่นเกาะตามลิ้นของออร์แกน เนื่องจากฝุ่นเป็นปัจจัยส าคัญที่ท าให้เสียง
ออร์แกนเกิดเพ้ียน สามารถน าแปรงสีฟันขนอ่อนขัดบริเวณท่ีมีฝุ่นเพื่อให้ฝุ่นหลุดออกมาได้  

วงบ างขุ น พ รห ม ใต้ นั้ น จะมี เพ ล งที่ เป็ น เอกลั กษ ณ์ ขอ งวงด้ วยกั น ทั้ งห มด  3  เพล งคื อ  
เพลงวายุบุตรยาตรา เถา เพลงลาวสมเด็จ เถา และเพลงพราหมณ์ดีดน้ าเต้า เถา ซึ่งทั้ง 3 เพลงนี้ครูชิต แฉ่งฉวี
ได้เป็นผู้ประพันธ์ท านองและได้ท าทางเปลี่ยนขึ้นใหม่ โดยพบว่าทั้ง 3 นั้นเป็นเพลงท่อนเดียว มีเที่ยวกลับในทุก
อัตราจังหวะ เนื่องจากในวงเครื่องสายผสมออร์แกนวงบางขุนพรหมใต้นั้น ออร์แกนจะบรรเลงโดยยึดท านอง
ของซอด้วงเป็นหลัก ในการศึกษาพบว่ามีลักษณะเฉพาะด้านส านวนกลอนการบรรเลงซอด้วงและออร์แกนมี
ด้วยกันทั้งหมด 12 ส านวน ซึ่งในการใช้ส านวนกลอนต่าง ๆ นี้เพ่ือเป็นการท าให้ท านองมีความโดดเด่นและ
สร้างเอกลักษณ์ท่ีชัดเจน อีกท้ังยังเพ่ิมความไพเราะในการรับฟังอีกด้วย 

 

ข้อเสนอแนะ 
จากการศึกษาประวัติการประสมวง ศึกษาเครื่องดนตรีออร์แกน (Organology) และวิธีการบรรเลง 

วงเครื่องสายผสมออร์แกนของวงบางขุนพรหมใต้ ผู้วิจัยพบประเด็นส าคัญที่สามารถน ามาศึกษาเป็นวิจัย
สืบเนื่องได้คือ เรื่องการศึกษาวิธีการดีดออร์แกนในวงเครื่องสายผสม ซึ่งผู้ที่สามารถดีดออร์แกนในวง
เครื่องสายได้ในปัจจุบันมีน้อย เนื่องจากมีวิธีการบรรเลงที่เป็นลักษณะเฉพาะ นักดนตรีต้องทราบส านวนเพลง 
ทราบวิธีการบรรเลง ทราบข้อจ ากัดต่าง ๆ จึงจะสามารถดีดออร์แกนในวงนี้ได้อย่างสมบูรณ์ และหากมีผู้สนใจ
ศึกษาอาจารย์ประสิทธิ์ คุ้มทรัพย์ ซึ่งท่านเป็นผู้เชี่ยวชาญด้านนี้และมีความประสงค์จะท าการถ่ายทอดให้เกิด
ความก้าวหน้าทางวิชาการ จึงเป็นเรื่องที่สามารถท าการวิจัยสืบเนื่องได้เป็นอย่างดี 
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