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	 หนังสือเทพเจ้าจีนในกรุงเทพฯ ผลงานเขียนโดย ผศ.ดร.อชิรัชญ์ ไชยพจน์พานิช เป็นหนังสือที่เกิดขึ้น
จากการปรบัปรงุงานวจิยั “เทพเจ้าในศาลเจ้าจีนกรุงเทพมหานคร: รูปแบบ คติการสร้าง และความสมัพนัธ์กบั
ชุมชนชาวจีน” และมีที่มาของการศึกษาอันสืบเนื่องมาจากงานวิจัยเรื่อง “สถาปัตยกรรมศาลเจ้าจีนสะท้อน
ภาพชาวจนีในสงัคมสมยัรตันโกสนิทร์” ในหนังสอืเล่มนีม้ไิด้มุง่เน้นเพียงแค่การศกึษาประติมากรรมศาลเจ้าจนี 
เท่านั้น แต่มุ่งศึกษาประติมากรรมเทพเจ้าภายในศาลเจ้าจีน กรุงเทพฯ เพื่อท�ำความเข้าใจคติความเชื่อของ 
ชาวจีนโพ้นทะเลที่อยู่ในประเทศไทยผ่านประติมากรรม รูปแบบเทพเจ้า และอัตลักษณ์ของการจัดวางเทวรูป
แต่ละศาลเจ้าจนีในพืน้ท่ีของกรงุเทพมหานคร

	 หนงัสอืเทพเจ้าจนีในกรุงเทพฯ มโีครงสร้างของเนือ้หา ซึง่แบ่งไปตามการน�ำเสนอเนือ้หาตามการศกึษา
วิจัยที่มีวัตถุประสงค์ชัดเจน ได้แก่ การศึกษาภาพกว้างของความเชื่อชาวจีนอพยพในกรุงเทพฯ การศึกษา
ประตมิากรรมเทพเจ้าท้ังในเรือ่งศริาภรณ์ เคร่ืองทรง วสัดุ ขนาด รูปแบบ และการวเิคราะห์ความเชือ่ทีส่มัพนัธ์
กับประติมากรรมเทพเจ้าประธานของศาลเจ้า และความเชื่อที่ปรับเปลี่ยนเมื่อมีการอพยพเข้ามาตั้งรกราก 
ในกรงุเทพฯ ดงัน้ี
	 ตอนท่ี 1 	บทน�ำ  เป็นการกล่าวถึงภาพรวมเก่ียวกับความเชื่อของชาวจีนอพยพในกรุงเทพฯ  
อันหลากหลายซึ่งมีพื้นฐานความเชื่อของชาวจีนในดินแดนจีน ได้แก่ ลัทธิขงจื่อ ศาสนาเต้า และพุทธศาสนา 
สะท้อนการนับถือเทพเจ้าหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์เป็นที่พึ่งทางใจซึ่งอยู่คู ่กับวัฒนธรรมจีนมายาวนาน ผ่านการ 
หล่อหลอมและการปรบัเปลีย่นมาหลายยุคสมยัจนเป็นส่วนหนึง่ของวถิชีวีติชาวจีนอย่างกลมกลนืจนถงึปัจจุบนั   

	 ตอนท่ี 2 	ความเชื่อของชาวจีนอพยพในกรุงเทพฯ เร่ิมจากการอธิบายความสัมพันธ์ของระบบ 
ความเช่ือชาวจีนที่มีมาแต่เดิมกับระบบความเชื่อชาวจีนที่อาศัยอยู่ในกรุงเทพฯ พบว่า มีลักษณะของการ 
ผสมผสานความเชื่อเป็นลักษณะส�ำคัญประการหน่ึงของชาวจีนอพยพในกรุงเทพฯ ที่ฝังรากลึกในความคิด 
และวิถีชีวิตของผู้คนทุกวัฒนธรรม โดยหลักฐานส�ำคัญเป็นประติมากรรมภายในศาสนสถานของชาวจีนใน
กรงุเทพฯ คอื ศาลเจ้าในศาสนาเต้าและวดัในพทุธศาสนามหายานแบบจนีนกิาย ซึง่มกีารประดษิฐานเทพเจ้า
ในศาสนาของตนเองโดยมีเทพเจ้าอื่นรวมอยู่ด้วย เช่น ศาลเจ้าเซี้ยอึ้งกง ประดิษฐานพระพุทธรูปในต�ำแหน่ง 
รองลงมาจากเทพเจ้าเฉินหวงกง ในขณะท่ีวัดพุทธศาสนามหายานแบบจีนนิกาย เช่น วัดมังกรกมลาวาส  
มีการประดิษฐานเทพเจ้าในศาสนาเต้าไว้ในต�ำแหน่งบริวาร เช่น เทพเจ้าเฉิงหวง และเทพปั๋วกงไว้ในวิหาร 
ท้าวจตโุลกบาล ดงัน้ันความเชือ่ของชาวจนีอพยพในกรุงเทพฯ จึงมลีกัษณะของการผสมผสานความเชือ่ศาสนา
เต้า พุทธศาสนาและลัทธิขงจื่อตามที่ปรากฏในคัมภีร์ การสร้างศาสนสถานและพิธีกรรม เช่น การตั้งป้าย
วิญญาณในบ้านเรือนของชาวจีนโพ้นทะเล และในศาลเจ้า เทศกาลเชงเม้งตามแนวคิดความกตัญญูของลัทธิ
ขงจือ่ อนัสะท้อนเอกลกัษณ์ความเชือ่ท่ีตดิตัวชาวจีนทีอ่พยพมาสูก่รุงเทพฯ  

	 ตอนท่ี 3 	รปูแบบประตมิากรรมของเทพเจ้าประธานในศาลเจ้าจีน กรุงเทพฯ โดยผูเ้ขยีนมจีดุมุง่หมาย
น�ำเสนอประเด็นการศึกษารูปแบบประติมากรรมเทพเจ้าจีน ได้แก่ ขนาดและวัสดุที่ใช้สร้างประติมากรรม 
สามารถใช้เป็นจุดบ่งบอกพัฒนาการประติมากรรมเทพเจ้าในศาลเจ้าจีน กรุงเทพฯ โดยพบว่าสมัยธนบุร ี
 



86 กระแสวัฒนธรรม

ถึงสมัยรัชกาลที่ 7 ประติมากรรมมีขนาดเล็กและนิยมแกะสลักจากไม้หรือใช้เทคนิคผกซา โดยขนาดและ
วัสดุสอดคล้องกับประเพณีการสร้างเทพเจ้าในถิ่นบ้านเกิดของชาวจีน 5 กลุ่มภาษา ได้แก่ แบบเฉาซั่น  
แบบหมิ่นหนาน แบบก๋วงฝู่ แบบไห่หนาน และแบบเค่อ ซึ่งอ้างอิงจากชื่อสกุลช่างสถาปัตยกรรมของแต่ละ 
พืน้ถิน่ทีน่กัวชิาการจีนใช้เรยีกในปัจจบุนั อย่างไรกต็าม ตัง้แต่สมยัรัชกาลที ่8 จนถงึปัจจุบนัเร่ิมเกดิความนยิม
สร้างประติมากรรมขนาดใหญ่มากข้ึน วัสดุมีความหลากหลาย และเริ่มมีการเปลี่ยนแปลงแนวคิดการสร้าง
เทพเจ้าในศาลจนีและไทย อีกท้ังจากปัจจยัด้านเทคโนโลยใีหม่ ๆ ท�ำให้ประติมากรรมเทพเจ้าในสมยันีแ้ตกต่าง
จากยุคก่อนหน้า ส�ำหรับแรงบันดาลใจด้านรูปแบบประติมากรรม แบ่งได้เป็นรูปแบบที่มีแรงบันดาลใจมาจาก
ศิลปะจีนและจากศิลปะไทย ซึ่งสะท้อนให้เห็นว่าชาวจีนอพยพเปิดรับแรงบันดาลใจจากภายนอกเช่นกัน เช่น  
เทพเจ้าเปิ่นโถวกงในศาลเจ้าปุนเถ้าก๋ง เขตดุสิต แสดงในรูปของเจว็ดแบบไทย หรือเทพเจ้าหมู่เซิ่งเหนียง  
เขตจตุจักร อยู่ในรูปของเจ้าแม่โพสพแบบไทย และอีกประเด็นคือความสัมพันธ์ระหว่างศิราภรณ์และเครื่อง
ทรงของเทพเจ้ากับงานศิลปกรรมจีนมีแรงบันดาลใจจากศิลปะจีนสัมพันธ์กับการแสดงงิ้วและงานศิลปกรรม 
แขนงอืน่ นอกจากนีย้งัแสดงให้เห็นว่าเครือ่งทรงของเทพเจ้าบางประการมรูีปแบบและลกัษณะทางประตมิาน
วิทยาของเทพเจ้า เช่น ผ้าโพกศีรษะของเทพเจ้ากวนอี่ว์ และเครื่องทรงบางชนิดแสดงถึงความศรัทธาของ 
ชาวจีนที่ยกย่องเทพเจ้าเทียบเท่ากับจักรพรรดิของจีน เช่น เทพเจ้าเสวียนเทียนซั่งต้ี ศาลเจ้าพ่อเสือ และ
เทพเจ้าเป่ินโถวกง ศาลเจ้าเล่าปุนเถ้ากง ท่ีเน้นศริาภรณ์ประดับด้วยก�ำมะหยี ่เพชรพลอย รูปมงักร และพูห้่อย 
ท้ัง 2 ข้าง คล้ายกับศิราภรณ์ตัวละครที่มีสถานะเป็นจักรพรรดิในการแสดงงิ้วที่เรียกว่า “มงกุฎ 9 มังกร”  
โดยสะท้อนให้เห็นว่าชาวจนียกย่องเทพเจ้าเหล่านีป้ระดุจดังกษตัริย์หรอืพระจักรพรรดิผูส้งูส่ง

	 ตอนที่ 4 	เอกลักษณ์ความเช่ือของชาวจีนอพยพในกรุงเทพฯ สะท้อนผ่านเทพเจ้าประธานซ่ึง 
มุ่งอธิบายผลการศึกษาเรื่องเทพเจ้าจีนในฐานะภาพสะท้อนคติความเชื่อของชาวจีนอพยพในกรุงเทพฯ คือ
ประเด็นเรื่องการบูชาเทพเจ้าจีนที่สัมพันธ์กับความเชื่อของชาวจีนแต่ละกลุ่มภาษาและประเด็นความเชื่อ
เรื่องเทพเจ้าจีนที่เปลี่ยนแปลงไปจากความเชื่อท่ีชาวจีนยึดถือกันมาแต่เดิม ซ่ึงพบว่ามีท้ังการรักษาความเชื่อ 
เดิมจากถิ่นบ้านเกิดของตน และมีการหลอมรวมความเชื่อพ้ืนถิ่นด้วย จากการศึกษาการเลือกเทพเจ้า 
องค์ประธานในศาลเจ้าจีนนั้นมีความสัมพันธ์กับอัตลักษณ์ของแต่ละกลุ่มภาษา เช่น ชาวจีนแต้จ๋ิวเลือกบูชา
เทพเจ้าไต้ฮงกง ชาวไหหล�ำบูชาเทพเจ้า 108 พี่น้อง และชาวจีนแคะบูชาเทพเจ้าซานไหน่ แม้ว่าชาวจีน 
ในกรุงเทพฯ ในสมัยแรกจะนิยมบูชาเทพเจ้าในศาสนาเต้ามากกว่าพุทธศาสนาและขงจื่อแต่เป็นเพียง 
การสะท้อนผลสืบเนื่องจากสภาวะแวดล้อมและสถานะของชาวจีน ในขณะนั้นมิติที่น่าสนใจคือความเช่ือ
ของชาวจีนอพยพในกรุงเทพฯ มีการเปลี่ยนแปลงและถูกปรับเปลี่ยนเพราะอิทธิพลของการผสมผสาน 
กับความเช่ือท้องถิ่น เช่น การผูกความเชื่อเรื่องของเจ้าพ่อเสือกับเทพเจ้าเสวียนเทียนซ่ังต้ีที่ประดิษฐาน 
เคียงคู่กันในศาลเจ้าพ่อเสือ แม้กระนั้นกลับเน้นความส�ำคัญท่ีเทพเจ้าเสือตามต�ำนานไทย แทนท่ีจะเป็น 
เสวียนเทียนซ่ังตี้ ซึ่งปรากฏว่ามีบทสัมภาษณ์ของผู ้ก่อต้ังศาลเจ้าแห่งหนึ่งกล่าวถึงความเช่ือคนไทย 
เชื้อสายจีนว่าบางกลุ่มนับถือว่าเทพเจ้าท้ังสององค์เป็นเทพเจ้าองค์เดียวกัน และบางกลุ่มเข้าใจว่ามิใช ่
องค์เดียวกัน แท้จริงแล้วต้องเรียกเทพเจ้าเสวียนเทียนซ่ังตี้ว่าเจ้าพ่อใหญ่ตามนามภาษาจีน “ต้าเหลาเหยี่ย” 
ส่วนเจ้าพ่อเสือเป็นเพียงบริวารของท่านเท่านั้น นอกจากนี้ในตอนท่ี 4 ยังชี้ให้เห็นการบูชาพระภูมิแบบไทย 
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ในฐานะเทพเจ้าท่ีของจีน ในกรณีท่ีน่าสนใจของเทพเปิ่นโถวกงในศาลเจ้าจีน กรุงเทพฯ ที่แสดงถึงการ 
ผสมผสานกับความเช่ือพื้นถ่ินแบบพระภูมิในรูปของเทวดาบนเจว็ดแบบไทย โดยศาลเจ้าที่บูชาเทพเจ้า 
เปิ่นโถวกงเป็นประธานและอยู่ในรูปของเจว็ด ซึ่งเป็นที่น่าสังเกตว่ารูปแบบกลับเป็นศิลปะแบบไทยแสดง 
ให้เห็นการผสมผสานระหว่างวัฒนธรรมจีนและไทย ซ่ึงเริ่มมีความหลากหลายมากขึ้นตามกรณีศึกษาที่ 
ผู้เขียนพบ ท�ำให้เข้าใจถึงความสัมพันธ์ของบ้านเกิดเริ่มลดบทบาทน้อยลง

	 ตอนที่ 5 	เป็นบทสรุปที่อธิบายให้เข้าใจภาพรวมของพัฒนาการประติมากรรมเทพเจ้าจากศาลเจ้าจีน 
ตั้งแต่สมัยธนบุรีจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ เป็นหลักฐานท่ีสะท้อนวัฒนธรรมและความเชื่อของชาวจีนอพยพ 
ซึ่งมีประวัติศาสตร์การตั้งถ่ินฐานในบริเวณนี้มากกว่าสองร้อยปีอันสะท้อนให้เห็นความเช่ือของชาวจีนใน
กรุงเทพฯ ท่ีมีทิศทางเดียวกันกล่าวคือในยุคต้นยังคงรักษารูปแบบศิลปกรรมและความเชื่อที่ตนเองคุ้นเคย 
ซึ่งมีการสืบทอดศิลปะความเชื่อเหล่านี้จากบรรพบุรุษ อิทธิพลที่ท�ำให้เกิดการปรับเปลี่ยนนั่นคือการรับ
อิทธิพลมาจากศิลปะพ้ืนถ่ินท่ีเปลี่ยนแปลงในดินแดนจีน และการผสมผสานความเชื่อของไทยเมื่ออพยพ 
เข้ามาในกรุงเทพฯ ซึ่งส่งผลให้งานศิลปกรรมและความเชื่อท่ีสืบทอดมีการเปล่ียนแปลงด้วย โดยเฉพาะ
ในสมัยหลัง รวมท้ังเทคโนโลยีท่ีมีการพัฒนามากขึ้น และการเข้าถึงวัสดุและเทคนิคที่เปลี่ยนแปลงไป 
ล้วนเป็นการสร้างเอกลักษณ์ให้กับประติมากรรมเทพเจ้าจีน

	 ผู้วิจารณ์มีข้อสังเกตว่าในหนังสือมีจุดเน้น ได้แก่ ตอนที่ 3 และตอนท่ี 4 ซึ่งถือว่าเป็นจุดเด่นที่ผู้
เขียนต้องการน�ำเสนอ เพราะผู้เขียนกล่าวถึงเนื้อหาของผลการศึกษาวิจัยท่ีเน้นรูปแบบประติมากรรมและ 
คติความเชื่อที่สัมพันธ์กับงานศิลปกรรมตามการเก็บข้อมูลและน�ำเสนอการค้นพบในกรณีดังกล่าว ซ่ึงเป็น
ข้อมูลที่น่าสนใจ และเป็นประโยชน์ต่อผู้อ่านที่ก�ำลังมองหากรณีศึกษาในงานวิจัยภาคสนาม ข้อมูลข้างต้น
ได้ระบุศาลเจ้าจีนในเขตพื้นที่กรุงเทพมหานคร และอธิบายเทียบเคียงกับประติมากรรมท่ีปรากฏในสมัย
ต่าง ๆ ของจีน เพื่ออธิบายเปรียบเทียบและพิจารณาร่องรอยของการรับความเชื่อเดิมมาใช้ในการสร้าง
ประติมากรรมในดินแดนใหม่ อย่างไรก็ตาม การศึกษารูปแบบเชิงประติมานวิทยาเป็นหลักมิใช่เป็นเร่ืองง่าย
เพราะเทพเจ้าจีนแต่ละองค์มีภูมิหลังด้านประวัติความเป็นมาที่แตกต่างกัน และการเข้าถึงข้อมูลที่ละเอียด 
ชัดเจนมิสามารถท�ำได้ในระยะเวลาอันสั้น เพราะการเก็บข้อมูลที่ศาลเจ้าในระยะหนึ่งอาจไม่เพียงพอ  
การสัมภาษณ์และการสอบถามผู้คนก็เป็นเร่ืองท่ีส�ำคัญ ตลอดจนการใช้ข้อมูลเชิงประวัติจากเอกสารท่ีจัดท�ำ 
โดยศาลเจ้า ซึ่งมีข้อจ�ำกัดในด้านการสืบทอดที่ยาวนานเพราะเป็นการเล่าเรื่องสืบต่อกันในชุมชน มิใช่
การบันทึกของผู้เข้าร่วมเหตุการณ์โดยตรง ข้อมูลอาจผิดเพี้ยนและคลุมเครือ อีกประการคือการศึกษา
ประติมากรรมในปัจจุบันนั้นหากจะศึกษาเชิงลึกจะพบว่า ผลงานประติมากรรมโดยแท้จริงแล้วมีการ
ซ่อมแซมหลายครั้งซึ่งมีผลต่อรูปแบบดั้งเดิม จึงจ�ำเป็นต้องหาข้อมูลจากการสัมภาษณ์ช่างที่เคยบูรณะ
ซ่อมแซมมาก่อน ตลอดจนการเข้าถึงประติมากรรมของเทพเจ้าจีนโบราณ ซึ่งหลายแห่งมีการเปลี่ยนเทพเจ้า
ประธานด้วย และอาจเปลี่ยนแปลงประติมากรรมประธานของศาลเจ้าในภายหลัง แต่ไม่ปรากฏหลักฐาน
บันทึกไว้  อีกประการท่ีเป็นอุปสรรคคือบางศาลเจ้าไม่อนุญาตให้ถ่ายภาพ และเข้าไปสัมผัสวัสดุท่ีใช้สร้าง
เทพเจ้าซึ่งหากจะศึกษาในแง่มุมน้ีอาจท�ำให้ต้องสังเกตและอาศัยความเช่ียวชาญของผู้วิจัย และอาจแสวงหา 
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วิธีการอ่ืนด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึกและขอข้อมูลเพิ่มจากศาลเจ้านั้นตามที่ผู ้เขียนชี้แจงและอธิบายใน 
หนังสือว่าจ�ำเป็นต้องก�ำหนดวิธีการเก็บข้อมูลอย่างละเอียดถี่ถ้วนแม้จะมีข้อจ�ำกัดก็ตาม นับว่าการศึกษา 
ดังกล่าวถือว่าเป็นกรณีตัวอย่างที่มีคุณค่า 
	 หลังจากได้ศึกษาเนื้อหาโดยละเอียดแล้ว ตามทัศนะของผู้วิจารณ์มองว่าเป็นหนังสือที่มีการล�ำดับ
เน้ือหาได้ชวนน่าติดตาม มีภาพประกอบสีสวยงามและการแสดงรายละเอียดของศิลปะการสร้างเทวรูป 
เทพเจ้าจีนไว้อย่างดี ในหนังสือยังมีภาคผนวกรายชื่อศาลเจ้าท่ีจัดกลุ่มตามเทพเจ้าประธานไว้เป็นข้อมูล 
อย่างละเอียด หากแต่งานนี้ยังไม่ได้ศึกษาครอบคลุมในพื้นที่ของปริมณฑลและต่างจังหวัดที่มีวัดและ 
ศาลเจ้าจีนจ�ำนวนมากและน่าสนใจหลายแห่ง เช่น เขตปริมณฑล วัดบรมราชากาญจนาภิเษกอนุสรณ์หรือ 
วัดเล่งเน่ยยี่ 2 วัดศาลเจ้า (เซียนแปะโรงสี) ศาลเจ้ามูลนิธิธรรมกตัญญู (เสียนหลอไต้เทียนกง) และศาลเจ้า
แม่จุ๋ยบ๋วยเน้ีย เป็นต้น ซึ่งมีประติมากรรมเทพเจ้าจีนและเทพเจ้าไทยตามแบบศิลปะผสมผสานอันน่าสนใจ 
ซึ่งอยู่ในพื้นที่ใกล้เคียงกัน ซึ่งเป็นกรณีที่สามารถศึกษาได้ในอนาคต

การตอบสนองเป้าหมายของหนังสือ  
	 หนังสือเทพเจ้าจีนในกรุงเทพฯ เป็นหนังสือที่น่าสนใจศึกษาอีกเล่มหนึ่ง เพราะมีการรวบรวมและ 
น�ำเสนอข้อมูลคติความเชื่อของชาวจีนโพ้นทะเลท่ีอยู่ในประเทศไทยผ่านประติมากรรม รูปแบบเทพเจ้า 
และอัตลักษณ์ของการจัดวางเทพเจ้าในแต่ละศาลเจ้าจีนในพื้นท่ีของกรุงเทพมหานคร สอดคล้องตาม 
จุดมุ ่งหมายของการเขียนหนังสือ ซึ่งยังมีประเด็นและรายละเอียดท่ีน่าสนใจอีกมากในหนังสือเล่มน้ี  
ที่หยิบยกมากล่าวถึงเพียงบางส่วนเท่านั้น ส�ำหรับผู้วิจารณ์แล้วได้รับความรู้และเปิดมุมมองต่อรากเหง้า  
รูปแบบและการเปลี่ยนแปลงความเชื่อและความศรัทธาผ่านประติมากรรมเทพเจ้าในศาลเจ้าจีนนับตั้งแต่
การอพยพเข้ามาในประเทศไทยของชาวจีน ซึ่งเป็นการปะทะประสานกับวัฒนธรรมที่แตกต่างหลากหลาย 
การเปล่ียนภูมิปัญญาและคติความเชื่อท่ีถ่ายทอดสู่สังคมไทย ซ่ึงเป็นประโยชน์ในแง่ของการให้ความรู้ที ่
น�ำไปสู่การศึกษาความเข้าใจต่อวัฒนธรรมของชาวจีนในประเทศไทย และพลังความศรัทธาและเอกลักษณ์
การผสมผสานระหว่างชาวจีนกับชาวไทยที่น่าสนใจ อันจะน�ำไปสู่การพัฒนาองค์ความรู้ดังกล่าวต่อไป 
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