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บทคัดย่อ
 	 การวิจัยนี้ มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาภาพสะท้อนด้านการถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรมในประเด็น
เรื่องศาสนาพื้นบ้าน และศึกษาวิเคราะห์บทบาทหน้าที่ของร่างทรงในภาพยนตร์เรื่องร่างทรง โดยใช้ระเบียบ
วิธีวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์พบว่ามี 4 ประเด็น 1) ศูนย์กลางความเชื่อของคนในชุมชนคือวิญญาณนิยม 
ผีสางเทวดาและสิ่งเหนือธรรมชาติ ซึ่งในภาพยนตร์น�ำเสนอว่าความเชื่อดังกล่าวมีอิทธิพลมากกว่า 
ศาสนาหลัก 2) พื้นที่ของผู้สืบทอดร่างทรงเป็นของผู้หญิงในตระกูล โดยมีการนับถือศาสนาพื้นบ้านแบบ 
การทรงเจ้าเข้าผี 3) พฤติกรรมในภาวะแวดล้อมทางศาสนา และการประกอบพิธีกรรม มีรูปเคารพ การบูชา
และบทสวด 4) ภาพสะท้อนบทบาทหน้าที่ของร่างทรงในศาสนาพื้นบ้านที่ตอบสนองต่อคนในชุมชนแบ่งเป็น 
3 ด้านได้แก่  (1) บทบาทในการประกอบพิธีกรรมและสงวนรักษาพื้นที่ทางความเชื่อของผู้หญิง (2) บทบาท
ในการสืบทอดและอนุรักษ์ความเช่ือเรื่องการบูชาผีบรรพบุรุษสู่คติบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์สัมพันธ์กับการสืบเช้ือ 
ร่างทรงจากผีบรรพบุรุษ (ย่าบาหยัน) ไปสู่ความเป็นเทพเจ้าประจ�ำท้องถิ่น ซึ่งสะท้อนบทบาทอันตอบสนอง
ต่อการสืบทอดเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษ (3) บทบาทต่อมิติทางจิตใจได้แก่ การเป็นที่พึ่งทางจิตใจของคนใน
ชุมชนด้วยแนวปฏิบัติเบื้องต้นเกี่ยวกับศาสนาพื้นบ้านได้แก่ การสวดบูชา พิธีกรรม การท�ำนาย การรักษา 
ซึ่งมีบทบาทในการเยียวยาความคับข้องใจและเป็นท่ีพ่ึงทางจิตใจของคนในชุมชน ภาพยนตร์จึงแสดงภาพ
สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของคนไทย ซึ่งเป็นอัตลักษณ์หนึ่งของศาสนาพื้นบ้านของไทย
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Abstract
	 The objective of this research is to reflect on the transmission of cultural information 
related to folk religion and to analyze the roles and functions of mediums in Thai film  
using a descriptive analytical research methodology. The results found four reflections:  
1) reflections on animism being supernatural and present a greater influence than other  
major religions; 2) reflections on the space being matriarchal in which women play  
important roles and determine the patterns of beliefs and rituals in the family for the roles of 
shamans, statues, rituals, and ancestor spirit chanting; 3) reflections on behavior in a religious 
environment by analyzing characters; and 4) in the films reflections on Thai folk religion,  
you can see the roles of shamanism in the Thai community that is seen in three aspects: 
(1) the role of performing rituals and preserving superstitious beliefs; (2) the role in inheriting 
and preserving beliefs in the worship of ancestral spirits, worshiping sacred objects, mediums  
descent from ancestral spirits (Ya–ba–yan) and local gods which reflects the role of the 
needs of the family and inheriting ancestors’ intentions as an expression of gratitude; and  
(3) the mental dimension, which reflects spiritual refuge, including chanting, rituals,  
divination, and healing. Those play a role in healing the grievances of people in the community  
and to support morale. The films reflect Thai religion and synthesized beliefs and are a way 
of life for people and has become part of Thai folk religion identity.

Keywords	:		Medium, shaman, folk religion, animism

บทน�ำ 
	 ภาพยนตร์เรื่องร่างทรงเป็นภาพยนตร์สยองขวัญแนวใหม่ ผลงานการก�ำกับของบรรจง ปิสัญธนะกูล 
ซึ่งเป็นปรากฏการณ์ของวงการภาพยนตร์ไทยที่ร่วมทุนสร้างภาพยนตร์ระหว่างประเทศไทยโดยค่ายจีดีเอช  
(GDH559) และโชว์บอกซ์ (Showbox and Northern Cross) จากประเทศเกาหลีใต้ โดยมีนาฮงจิน  
ผู้ก�ำกับภาพยนตร์ The Wailing (2016) เป็นโปรดิวเซอร์ของการสร้างภาพยนตร์เร่ืองนี้ ภาพยนตร์เร่ือง 
ร่างทรงเป็นการสะท้อนภาพ “ความเช่ือ” ของคนไทยในท้องถิ่นทางภาคตะวันออกเฉียงเหนือของ
ประเทศไทยในมุมมองของวิถีชีวิตที่ผูกพันกับคติความเชื่อเรื่องวิญญาณนิยมหรือคติผีสางเทวดา (Animism) 
ผ่านการเล่าเรื่องแบบสารคดีปลอม (Mockumentary) และเทคนิคการถ่ายผ่านกล้องวิดีโอแบบต่าง ๆ  
ซึ่งท�ำให้ภาพยนตร์มีความเสมือนจริงและแตกต่างไปจากภาพยนตร์สยองขวัญของไทย ท�ำให้ภาพยนตร์เรื่องนี ้
ได้รับกระแสตอบรับความนิยมจากผู้ชมหลายประเทศ และได้รับรางวัลภาพยนตร์ยอดเยี่ยม (Best of  
Bucheon) ในเทศกาลภาพยนตร์นานาชาติแห่งพูช็อนครั้งที่ 25 และสร้างรายได้ติดหนึ่งในสามอันดับ 
บนบอกซ์ออฟฟิศของประเทศเกาหลีใต้สูงถึง 184 ล้านบาท (GDH, 2022) ในปี พ.ศ. 2565 ภาพยนตร์เรื่อง
ร่างทรงได้รับรางวัลในงานสุพรรณหงส์คร้ังที่ 30 จากสมาพันธ์สมาคมภาพยนตร์แห่งชาติร่วมกับกระทรวง
วัฒนธรรม (Matichon, 2022) 
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	 ภาพยนตร์ได้ถ่ายทอดเรื่องราวในรูปแบบการถ่ายท�ำสารคดีปลอมว่าก�ำลังติดตามชีวิตของร่างทรง
และการสืบเชื้อสายร่างทรงในครอบครัวหนึ่ง โดยเชื่อว่าเป็นร่างทรงของ “ย่าบาหยัน” ซ่ึงเป็นบรรพบุรุษ 
ที่มีความเชื่อและสืบเชื้อสายผ่านทายาทที่เป็นเพศหญิง จนมาถึงป้านิ่ม โดยเชื่อว่าเป็นผู้สืบทอดสายเลือด 
ร่างทรงคนปัจจุบัน ระหว่างการถ่ายท�ำทีมงานพบอาการแปลกประหลาดของหลานสาวป้านิ่มชื่อว่า “ม้ิง”  
ซึง่เป็นหลานสาวคนเดยีวของครอบครัว ทุกคนต่างเชือ่ว่าจะเป็นผู้สืบทอดเชือ้สายร่างทรงคนต่อไป แต่ป้าน้อย 
ผูเ้ป็นแม่ของมิง้และเป็นพีส่าวของป้านิม่ ไม่ต้องการให้ลกูสาวของตนเป็นร่างทรง ก่อนหน้านีป้้าน้อยกป็ฏเิสธ 
การสืบทอดร่างทรงด้วยการเปลี่ยนศาสนาไปนับถือศาสนาคริสต์ ท�ำให้ป้านิ่มต้องรับเป็นผู้สืบทอดแทน  
แม้กระนั้นก็ยังเกิดเหตุการณ์ร้ายในครอบครัวยะสันเทียะของป้าน้อย ซึ่งเพิ่งสูญเสียลูกชายจากอุบัติเหตุและ
สามจีากโรคมะเรง็ ทัง้ยงัต้องมาพบกบัอาการประหลาดของมิง้ ท�ำให้ป้าน้อยต้องขอความช่วยเหลือจากป้านิม่  
แต่ป้านิ่มไม่ยอมท�ำพิธีรับขันธ์ร่างทรงให้เพราะเชื่อว่าอาการของมิ้งท่ีเป็นอยู่มิใช่การสืบเชื้อสายร่างทรง  
แต่อาจเป็นเพราะภูตผีปีศาจเข้ามาท�ำร้ายด้วยการกระท�ำของมิ้งและตระกูลยะสันเทียะที่เคยก่อกรรม
ท�ำบาปมาในอดีต ดังนั้นป้านิ่มจึงพามิ้งไปหาหมอผีสันติเพ่ือท�ำพิธีกรรมไล่ผีและขอขมากรรมให้ปลดปล่อย 
ครอบครวันี ้แต่ก่อนจะถงึวนัประกอบพธิกีรรม ป้านิม่เสียชวีติกะทันหนั จึงเหลือเพียงหมอสันติเป็นผู้ประกอบ
พธิกีรรม แต่มิง้ถกูผร้ีายเข้าครอบง�ำอย่างสมบรูณ์ จึงเป็นเหตุให้หมอผี ผู้ร่วมพิธ ีและญาติของมิง้ต้องเสียชวีติ
อย่างประหลาด
	 จากเน้ือเรื่องในภาพยนตร์ จะเห็นได้ว่าเป็นมีการน�ำเสนอความเชื่อเรื่องของศาสนาพ้ืนบ้านและ 
โลกทศัน์เหนอืธรรมชาตใินภาพยนตร์ ซึง่ปรากฏเป็นภาพสะท้อนวถีิชวีติ คติความเชือ่และการสืบทอดความคดิ 
เรื่องสิ่งศักดิ์สิทธิ์ในสังคมชนบท และเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตของผู้คนในสังคมนั้นอย่างแนบแน่น ด้วยเหตุนี้ 
ภาพยนตร์เรื่องร่างทรงจึงเป็นเสมือนกระจกท่ีสะท้อนความเป็นไปทางสังคมและวัฒนธรรม เรียกว่าเป็น
ภาพยนตร์ในฐานะของภาพสะท้อนสังคม (Louiyapong, 2013) ซึ่งเหมาะแก่การศึกษาศาสนาพื้นบ้าน 
และความเชื่อในโลกเหนือธรรมชาติในบริบทสังคมไทย ผู้เขียนจึงสนใจศึกษาและวิเคราะห์ผ่านภาพยนตร์ 
เรื่องภาพสะท้อนด้านการถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรมในเรื่องศาสนาพ้ืนบ้านและความเชื่อในโลก 
เหนอืธรรมชาตใินลกัษณะใด และท�ำให้เหน็ถึงความเป็นศาสนาแบบไทยได้อย่างไรบ้าง โดยจะใช้วธิกีารศกึษา
แบบพรรณนาวิเคราะห์ เพื่อให้เกิดความเข้าใจภาพยนตร์ยิ่งขึ้น และเพื่อเป็นส่วนหนึ่งของการร่วมกันบันทึก
เชงิศกึษาวเิคราะห์ภาพยนตร์ไทยเรือ่งร่างทรง 

วตัถปุระสงค์ในการศกึษา
	 1.	 เพือ่ศกึษาภาพสะท้อนด้านการถ่ายทอดข้อมลูเร่ืองศาสนาพ้ืนบ้าน 
	 2.	 เพือ่วเิคราะห์บทบาทของร่างทรงในวฒันธรรมศาสนาพ้ืนบ้านของไทยผ่านภาพยนตร์เร่ืองร่างทรง 

ทบทวนวรรณกรรม
	 แนวคดิศาสนาพืน้บ้าน
	 ปรากฏการณ์ความเชื่อทางศาสนาซึ่งเกิดในชุมชนด้ังเดิมล้วนมีความหลากหลาย ซึ่งปรากฏการณ ์
เหล่านี้ล้วนมีบทบาทส�ำคัญต่อมิติทางจิตใจของมนุษย์ที่ช่วยเข้ามาพยุงขวัญก�ำลังใจและเติมความสมบูรณ ์
ให้แก่ชีวิตที่มีความซับซ้อน ศาสนาพื้นบ้าน (Folk Religion) มีพ้ืนฐานมาจากความเชื่อในพระเจ้า เทวดา  
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ภูตผี ปีศาจ แม่มด และอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ โดยมีบุคคลผู้ท�ำหน้าที่สืบทอดความเชื่อในสังคมมาต้ังแต่ 
ดัง้เดมิท่ีปรากฏในชมุชน ได้แก่ หมอผ ีคนทรง ผูน้�ำพธิกีรรม ซ่ึงมคีวามสามารถในการติดต่อสือ่สารวญิญาณ 
และสิ่งเหนือธรรมชาติตามคติความเชื่อของผู้คนในชุมชนนั้นได้ นอกจากความเชื่อเร่ืองวิญญาณซ่ึงเป็นคติ 
ทีเ่ก่าแก่ทีส่ดุในสงัคมมนษุยชาตแิล้ว ทัง้หมดล้วนเกิดขึน้จากการประกอบความเชือ่ ความศรทัธา พฤตกิรรม
ทางศาสนา มีผู้น�ำปฏิบัติและกลุ่มบุคคลท่ีเกี่ยวข้อง Lindahl et al. (1979) กล่าวว่าศาสนาพื้นบ้าน 
มักประกอบขึ้นมาจากความเชื่อของบุคคลในสังคมดั้งเดิม มักเกี่ยวข้องกับเรื่องเวทมนตร์คาถา คุณไสย  
คติการบูชาของขลัง พิธีกรรมการปลุกเสก และการขับไล่ภูตผีปีศาจ ซึ่งเป็นวิธีการแสดงออกของมนุษย์ 
ตามความเชื่อ สาเหตุที่มนุษย์มีความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติจนน�ำไปสู่ความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับคติการ
บูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เนื่องจากมนุษย์ต้องเผชิญกับภัยธรรมชาติ ความทุกข์ ความเจ็บปวด ความเลวร้ายต่าง ๆ  
ซึง่มนษุย์มักจะอธบิายว่าเกีย่วข้องกบัการแทรกแซงของอ�ำนาจเหนอืธรรมชาตไิด้แก่ การกระท�ำของวญิญาณ 
การถูกอ�ำนาจเหนือธรรมชาติสาปแช่ง แต่หากเป็นเรื่องดี มนุษย์จะเชื่อว่ามีอ�ำนาจของสิ่งศักด์ิสิทธิ์บันดาล
ให้เป็นไปเช่นเดียวกัน (Anantasan & Boonpanyarote, 2017) ทั้งนี้ มนุษย์ได้แยกความเป็นบุคคลกับ
ธรรมชาตทิัง้ในแง่บวกและลบ เช่น ป่าไม้ แม่น�ำ้ ภเูขา ท้องฟ้าท่ีสร้างความสมบรูณ์ในธรรมชาติ จะถูกอธบิาย
ว่าเป็นเทพเจ้าท่ีประทานพร ในขณะที่ภัยพิบัติทางธรรมชาติ โรคภัยไข้เจ็บและความหายนะต่าง ๆ จะถูก
อธบิายว่าเป็นภตูผปีีศาจหรอืสิง่ชัว่ร้ายทีเ่ข้ามาท�ำร้ายมนษุย์ ดงันัน้ความสัมพันธ์ท่ีมนษุย์มต่ีอธรรมชาติท้ังแง่ดี 
และแง่ร้ายจึงแสดงออกแตกต่างกัน (Garcia, 2020) เม่ือพิจารณาแล้วจะเห็นว่าศาสนาพื้นบ้านเกิดมาก่อน
การมีศาสนาสากล และมีอิทธิพลและใกล้ชิดกับมนุษย์มาอย่างช้านาน ดังที่ภาพยนตร์เรื่องร่างทรงเป็น 
การจ�ำลองภาพของสังคมหนึ่งในชุมชนของประเทศไทยที่มีความเช่ือแฝงฝังในวัฒนธรรมท้องถิ่นของผู้คนใน
ภาคตะวนัออกเฉยีงเหนอืโดยมผีลต่อทศันคต ิความคดิ ความเชือ่ ค่านยิม ตลอดจนการด�ำเนนิชวีติประจ�ำวนั
	 ดังน้ัน ผู้วิจัยจะใช้กรอบความคิดของนักวิชาการเพื่อเป็นแว่นขยายในการศึกษาภาพสะท้อนด้าน 
การถ่ายทอดทางวัฒนธรรมเร่ืองศาสนาพื้นบ้านและโลกเหนือธรรมชาติ ตามการนิยามค�ำว่า “ศาสนา 
พื้นบ้าน” ของ Lindahl et al. (1979) กล่าวถึงลักษณะเฉพาะของศาสนาพื้นบ้านว่าเป็นปรากฏการณ ์
ส่วนประกอบทางวัฒนธรรมท่ีผู้เช่ือในศาสนาพื้นบ้านจะมารวมตัวกันเป็นกลุ่มอิสระและปฏิบัติตามความเชื่อ 
ของพวกเขาเอง โดยมีส่วนร่วมในระดับความเชื่อแบบเดียวกันเกี่ยวกับคติผีสางเทวดา และปฏิบัติผ่าน 
การแสดงออกทางการสืบทอด ความเชื่อ ค�ำพูด และพิธีกรรมท่ีไม่มีแบบแผนตายตัว แต่มีลักษณะเฉพาะ
ของชุมชนแห่งนั้น ซึ่งขึ้นอยู่กับผู้น�ำทางความเชื่อที่มีบทบาทหน้าที่ในการตอบสนองความต้องการของชุมชน 
โดยผ่านการสื่อสารกับสิ่งเหนือธรรมชาติและสะท้อนผ่านการแสดงออกเชิงสัญลักษณ์  
	 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง
 	 ในปัจจุบันยังไม่พบงานวิจัยที่ศึกษาประเด็นศาสนาพื้นบ้านที่ปรากฏในภาพยนตร์เรื่องร่างทรง  
อาจเพราะเป็นภาพยนตร์ไทยท่ีเพิ่งเข้าฉายในปี พ.ศ. 2564 ดังนั้น งานส่วนใหญ่ที่พบจะเป็นงานวิจัย 
ที่เก่ียวข้องกับภาพยนตร์ไทยประเภทอื่น ซึ่งผู้วิจัยพบว่าเป็นงานวิจัยที่มีประเด็นเก่ียวข้องในหัวข้อดังกล่าว 
ได้แก่ บทความวิจัยที่ศึกษากลวิธีการแปลและข้อผิดพลาดในการแปลค�ำและวลีทางวัฒนธรรมจากภาษาไทย 
เป็นภาษาจีนที่ปรากฏในบทบรรยายใต้ภาพในภาพยนตร์เร่ืองร่างทรง (Duangmala & Numtong, 2022) 
พบว่าเป็นงานวิจัยท่ีศึกษากลวิธีการแปลและข้อผิดพลาดในการแปลค�ำและวลีทางวัฒนธรรมที่ปรากฏ 
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ในบทบรรยายใต้ภาพในภาพยนตร์ เพื่อเป็นประโยชน์ในการแปลบทบรรยายใต้ภาพทางวัฒนธรรม  
และเป็นประโยชน์ต่อผูส้นใจศกึษาการแปลค�ำทางวฒันธรรมไทยและจีน ซ่ึงมปีระเด็นต่าง ๆ ได้แก่ การพบค�ำ 
และวลีทางวัฒนธรรมท่ีมีมากที่สุดคือ ค�ำทางวัฒนธรรมที่เกี่ยวข้องกับศาสนา ความเช่ือ พิธีกรรมต่าง ๆ  
ที่สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อของคนในพ้ืนถิ่นอีสาน เช่น วัฒนธรรมการเลี้ยงผีหรือแก้บนในภาคอีสาน  
ความเชื่อเรื่องวิญญาณสัตว์ป่า และการปลุกเสกยันต์ ซึ่งเป็นการศึกษาเฉพาะกลวิธีการแปลทั้งสิ้น  
อย่างไรก็ตาม ผู้วิจัยได้พบข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อที่ปรากฏในภาพยนตร์ ส่วนงานวิจัยอ่ืนจะเป็น 
การศึกษาพุทธศาสนากับความเป็นอื่นในภาพยนตร์ไทยของ Hemnalai (2020) เป็นการศึกษาวิเคราะห์
ปฏิสัมพันธ์ระหว่างพุทธศาสนากับความเป็นอื่นในภาพยนตร์ไทยในช่วงปีพ.ศ. 2540–2560 โดยภาพยนตร์
ที่ได้คัดสรรมามีทั้งหมด 5 เร่ือง ได้แก่ นางนาก (2542) 15 ค�่ำ เดือน 11 (2545) โอเค เบตง (2546)  
พี่มาก...พระโขนง (2556) และธุดงควัตร (2559) โดยพบว่าภาพยนตร์ส่วนใหญ่มีตัวละครผู้หญิงที่ถูกมองเป็น 
“คนอื่น” ในพุทธศาสนาแบบไทย โดยพระภิกษุสงฆ์มีสถานะสูงสุด และสตรีคือศัตรูของพรหมจรรย์  แนวคิด
ดังกล่าวแสดงให้เห็นอัตลักษณ์หนึ่งของพุทธศาสนาไทย และเป็นประเด็นที่ท�ำให้เห็นว่าเมื่อผู้หญิงกลาย 
เป็นอื่นในพุทธศาสนาไทย จึงน�ำไปสู่การแสวงหาพ้ืนท่ีของตนเองคือศาสนาพ้ืนบ้านและการทรงเจ้าเข้าผี  
ซึง่ผูว้จิยัน�ำมาตัง้เป็นสมมตฐิานในงานวจิยันี ้จากงานวจัิยท่ีกล่าวมาข้างต้น ยงัไม่มงีานวจัิยศกึษาการถ่ายทอด
ข้อมูลทางวัฒนธรรมในเรื่องศาสนาพื้นบ้านและบทบาทของร่างทรงในภาพยนตร์ ซ่ึงเป็นประเด็นใหม่ 
ทีน่่าศกึษาในฐานะภาพสะท้อนสงัคม

สมมตฐิาน
 	 ในภาพยนตร์เรื่องร่างทรงเป็นภาพยนตร์ท่ีแสดงภาพสะท้อนในการถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรม 
ความเชื่อในศาสนาพื้นบ้านและร่างทรงในสังคมชนบทไทย ซึ่งสะท้อนพื้นที่ทางความเชื่อของผู ้หญิง 
มคีวามเกีย่วข้องกบัคตผิสีางเทวดาและสิง่เหนอืธรรมชาติ ถือว่าเป็นอตัลักษณ์หนึง่ของศาสนาพ้ืนบ้านของไทย

ประโยชน์ทีไ่ด้รบั
	 1.	 ท�ำให้ทราบถึงภาพสะท้อนการถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรมในประเด็นความเชื่อศาสนาพื้นบ้าน
และบทบาทที่มีต่อมิติทางจิตใจของผู้คนผ่านภาพยนตร์เรื่องร่างทรง  
	 2.	 ท�ำให้เข้าใจบทบาทของร่างทรงในศาสนาพื้นบ้านของไทยผ่านภาพยนตร์เรื่องร่างทรง

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 ผู้วิจัยจะศึกษาภาพยนตร์ผ่านการอ่านตัวบทภาพยนตร์ท่ีน�ำเสนอไว้ได้แก่ บทสนทนาของตัวละคร 
การวิเคราะห์ภาพที่ใช้ในการโฆษณาภาพยนตร์ เนื้อเร่ืองและฉากเหตุการณ์ที่ภาพยนตร์น�ำเสนอ รวมไปถึง
พฤติกรรมของตัวละคร โดยผู้วิจัยเลือกใช้ระเบียบวิธีวิจัยแบบพรรณนาวิเคราะห์ สรุปและอภิปรายผล
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สรุปผลการวิจัย
	 ภาพยนตร์เร่ืองร่างทรง (Medium) : ภาพสะท้อนด้านการถ่ายทอดข้อมูลในเรื่องของความเช่ือ
ศาสนาพื้นบ้าน
	 ส�ำหรับภาพยนตร์เรื่องนี้เป็นการสร้างบทภาพยนตร์ขึ้นมาใหม่ นับว่าเป็นภาพยนตร์ไทยที่สร้างสรรค์
โดยใช้ข้อมูลจากทุนทางวัฒนธรรมความเช่ือของไทย ก่อเกิดเป็นภาพยนตร์ไทยสยองขวัญที่เผยแพร่ไปสู่ 
ตลาดอุตสาหกรรมภาพยนตร์นานาชาติ โดยมีแรงบันดาลใจจากความเชื่ออันหลากหลายของคนไทย 
ที่เกี่ยวกับโลกเหนือธรรมชาติ ซึ่งน�ำมาผูกเรื่องให้เป็นภาพยนตร์แนวสยองขวัญซ่ึงมีประเด็นความขัดแย้ง
ระหว่างมนุษย์กับภูตผีปีศาจที่มีบทบาทและเป็นส่วนส�ำคัญที่ท�ำให้เกิดเหตุการณ์ต่าง ๆ ที่ส่งผลกระทบต่อ
การด�ำเนินเรื่องราวของตัวละครหลักผ่านการแสดงอากัปกิริยาท่าทาง การถ่ายทอดเรื่องราวในภาพยนตร์นี้
เป็นการเล่าเรื่องที่มีลักษณะเสมือนการถ่ายท�ำผ่านกล้องวิดีโอ (Found Footage) และการถ่ายท�ำผ่านกล้อง
วงจรปิดในบ้าน (Paranormal Activity) ของตัวละคร โดยทีมงานถ่ายท�ำสารคดีปลอมให้ผู้ชมเชื่อว่าเป็น 
การถ่ายท�ำตามติดตัวละครเพื่อบอกเล่าสิ่งที่พวกเขาประสบพบเจอ จึงท�ำให้ภาพยนตร์มีความแปลกใหม่ 
และแตกต่างไปจากภาพยนตร์ไทยสยองขวัญเรื่องอื่น นับว่าเป็นผลงานหนึ่งที่ปลุกกระแสการสร้าง
ภาพยนตร์ผีไทยรูปแบบใหม่
	 จากภาพยนตร์ ผู้วิจัยพบภาพสะท้อนด้านการถ่ายทอดข้อมูลทางศาสนาพื้นบ้านกับบทบาทที่มีต่อ 
มิติทางจิตใจของผู้คนและบทบาทหน้าที่ของร่างทรงในภาพยนตร์ ซึ่งจ�ำแนกเป็น 4 ประเด็นดังนี้
	 1.	ภาพสะท้อนระบบความเชื่อวิญญาณนิยมและความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติ
 	 การถ่ายทอดเรื่องราวผ่านภาพยนตร์เป็นการเล่าเรื่องการสืบทอดเชื้อสายของร่างทรง ผู้วิจัยพบว่า 
เค้าโครงเร่ืองมีการน�ำเสนอแก่นหลักของภาพยนตร์ไว้ต้ังแต่แรก โดยมุ่งน�ำเสนอแก่นเร่ืองที่คติความเชื่อของ 
ตัวละครที่เชื่อว่ามีวิญญาณและส่ิงเหนือธรรมชาติในทุกสรรพส่ิง ซ่ึงเป็นแก่นหลักของภาพยนตร์ที่ใช้ใน 
การด�ำเนินเรื่อง ผู้วิจัยเห็นว่าเป็นสิ่งท่ีน่าสนใจที่สุดของภาพยนตร์เพราะเป็นการประกอบสร้างให้เห็น
บรรยากาศของนานาความเชือ่แบบผสมผสานกนัระหว่างคติความเชือ่ศาสนาแบบไทยของชาวบ้าน โดยอาศยั
เทคนิคทางภาพยนตร์ในการเล่าเรื่องแบบการสัมภาษณ์ตัวละคร และถ่ายท�ำแบบตามติดชีวิตตัวละครจนไป
พบกบัเหตกุารณ์ทีเ่กีย่วข้องกบัสิง่ลีล้บับางอย่าง อย่างไรกต็ามฉากแรกทีท่มีงานสมัภาษณป้์านิม่ในฐานะของ
ผูส้บืทอดเช้ือสายร่างทรงคนปัจจบัุน นบัว่าเป็นฉากทีส่�ำคญัของเรือ่งทีเ่ปิดเผยเทคนคิของการผกูโยงเนือ้เรือ่ง
ให้เข้ากับความเชือ่ของตวัละครในฐานะตวัแทนของคนไทยจ�ำนวนหนึง่ในปัจจบุนัทีม่คีวามเชือ่ต่อสิง่ศกัด์ิสทิธิ์ 
และมีคติการบูชาผีสางเทวดาอย่างหลากหลาย ซึ่งเมื่อพิจารณาจะพบว่าแนวความคิดหลักในภาพยนตร์คือ
เรื่อง “วิญญาณนิยม” (Animism) โดยเชื่อว่าสรรพส่ิงล้วนมีวิญญาณหรือผีสางเทวดาสถิตอยู่ทุกแห่งหน  
การนบัถอืผเีกดิจากความไม่รูห้รอืความไม่เข้าใจในปรากฏการณ์ทางธรรมชาติท�ำให้มนษุย์เกดิความหวาดกลวั
จนน�ำไปสู่การสร้างตัวตนและบทบาทของความศักดิ์สิทธิ์ที่มีนามว่า “ผี” โดยเช่ือว่ามีพลังบางอย่างที่ท�ำให้
เกิดผลดแีละผลร้ายได้ มนษุย์จงึยอมจ�ำนนต่ออ�ำนาจผทีีถ่กูสร้างขึน้ในสงัคม ในความเชือ่เรือ่งการนับถือผนีัน้ 
มีบันทึกในประวัติศาสตร์ของอุษาคเนย์ ซึ่งเชื่อว่ามีผีสิงสถิตอยู่ในทุกแห่ง ผีในความเชื่อดั้งเดิมถูกเรียกว่า  
“ขวัญ” ซึ่งเชื่อว่าขวัญจะสิงสู่อยู่ในธรรมชาติ เมื่อขวัญออกจากร่างของมนุษย์แล้วก็จะไปรวมกับผีขวัญ 
ของบรรพชนเช่นเดียวกับในภาพยนตร์เรื่องร่างทรงที่มีการกล่าวถึงความเชื่อดังกล่าวอีกด้วย (Jumnian & 
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Pisulyabut, 2022) สะท้อนให้เห็นว่ามนุษย์นั้นมีความเชื่อว่าวิญญาณหรือผีมีอยู่จริง และเป็นส่ิงเหนือ
ธรรมชาติ ในภาพยนตร์ได้น�ำเสนอภาพสะท้อนของคติความเช่ือที่ชาวอีสานนับถือ โดยแสดงเชิงสัญลักษณ์
นยิมเป็นตวัแทนความเชือ่ของผสีางเทวดาในรปูแบบของวตัถ ุสิง่ของ รปูป้ัน รปูเคารพบชูา สถานท่ี เป็นต้น 
โดยผูเ้ขยีนจะแบ่งออกเป็น 2 ประเดน็ทีป่รากฏในภาพยนตร์ ซึง่จ�ำลองสภาพสังคมในปัจจุบนัดังนี้
			   1.1 	คติผีสางเทวดา
 			   ในภาพยนตร์ปรากฏความเชื่อเรื่องของเทวดา ภูตผี และสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่มีความสลับซับซ้อนและ 
ผสมผสานกลายเป็นคติผีสางเทวดา (Spirit) ที่เป็นความเชื่อของกลุ่มคนจ�ำนวนหนึ่งในชุมชนแห่งนี้มาอย่าง 
ช้านาน ดังตัวอย่างบทสนทนาของตัวละครป้านิ่มกับทีมงานถ่ายท�ำสารคดีในภาพยนตร์กล่าวถึงความเชื่อ
เรื่องนิยามความหมายค�ำว่า “ผี”  ของชาวอีสานว่า
							    “…ความหมายของค�ำว่าผีของคนอีสาน มันอาจจะไม่เหมือนที่พวกคุณรู้จักกันนะ พวกเรา 
	 เชื่อว่าสิ่งที่เหนือธรรมชาติทุกอย่างจะเรียกว่าผีหมดเลย ไม่ใช่แค่วิญญาณคนตายอย่างเดียว เราเชื่อว่า 
	 มีผีอยู่ในทุกสิ่งทุกอย่าง ในบ้าน ตามป่า ตามเขา ต้นไม้ ตามไร่ ตามนา มีผีอยู่หมดทุกอย่างเลย”
	 (Pisanthanakun, 2021a)

	 ดังจะเห็นได้จากในภาพยนตร์ เมื่อตัวละครกล่าวถึงนิยามผี จะมีการน�ำเสนอภาพของความเชื่อต่าง ๆ 
ในชุมชนด้วย เช่น ศาลพระภูมิ ศาลปู่ตา ศาลผีตาแฮก เสาบือบ้าน รูปปั้นเทวดาหรือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ เสื้อสีแดง 
ผีตาโขน สะท้อนภาพคติความเช่ือผีสางเทวดาในชนบทของภาคตะวันออกเฉียงเหนือที่มีความหลากหลาย
อันเป็นส่วนหนึ่งของพื้นฐานชีวิตคนไทย สะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อเร่ืองผีและส่ิงศักด์ิสิทธิ์เป็นความเชื่อ
ดั้งเดิมที่คนท้องถิ่นเชื่อกันว่าตามป่า เทือกเขา ถ�้ำ แม่น�้ำ ห้วยหนอง คลองบึง และตามบริเวณหมู่บ้านจะมีผี
หรือดวงวิญญาณอาศัยอยู่ คนไทยจะมีความเชื่อดังกล่าวเป็นพื้นฐาน ถือว่าเป็นสัญลักษณ์ของความศักดิ์สิทธิ์
ที่มีอ�ำนาจ และเป็นองค์ประกอบส�ำคัญที่ท�ำหน้าที่คล้ายกับธรรมเนียมแบบแผนวิถีชีวิตที่เชื่อมโยงระหว่าง
คนกับคน คนกับชุมชน และคนกับธรรมชาติ ระดับแรกคือการก�ำหนดสถานที่ศักดิ์สิทธิ์ที่เชื่อว่ามีผีสิงสถิตอยู่ 
เช่น มีหิ้งผีเรือน ซ่ึงพัฒนาไปเป็นการตั้งศาลเพียงตาหรือศาลพระภูมิให้เป็นที่สถิตของผี คนในบ้านจะต้อง 
เคารพย�ำเกรง ไม่ลบหลู่หรือแสดงพฤติกรรมไม่ดี จะช่วยคุ้มครองคนในบ้านให้อยู่เย็นเป็นสุข ล้วนเป็น 
ภาพสะทอ้นของความเชื่อวิญญาณนิยมและความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติทั้งสิ้น ตามที่กล่าวในภาพยนตรน์ั้น 
มีทั้งที่เป็นวิญญาณที่สิงสถิตในธรรมชาติ อารักขามนุษย์ บางชนิดเป็นผีดีมีคุณต่อมนุษย์ ได้แก่ ผีอารักษ์  
ผีบ้าน ผีเรือน ผีฟ้า ผีตาแฮก ผีบรรพบุรุษ เป็นต้น ซึ่งตอบสนองต่อความต้องการของมนุษย์ ด้านความสุข 
ความอุดมสมบูรณ์ และคุ้มครองมนุษย์ให้พ้นอันตราย บางชนิดเป็นผีปีศาจชั่วร้ายที่ถูกอธิบายว่าเป็นผีที่ 
ให้โทษกับมนุษย์ อันเป็นสาเหตุของความเจ็บป่วย ความตาย ความฝันหรือลางร้าย โดยเชื่อว่าผู้ที่ตายไป
อย่างไม่เป็นสุขมักกลายเป็นผีร้าย ได้แก่ ผีตายโหง ผีห่า และภูตผีปีศาจ เป็นต้น ซึ่งในภาพยนตร์เร่ืองนี้ 
กล่าวถึงผีดังกล่าวซึ่งมีความสัมพันธ์เกี่ยวข้องกับตระกูลยะสันเทียะท่ีเคยกระท�ำไม่ดีกับบุคคลอื่นในตอนที่ 
ยังมีชีวิตอยู่ และท�ำให้ผีตายโหงติดตามมาทวงคืน และสร้างความเจ็บปวด ดังข้อความหนึ่งที่ตัวละคร 
หมอผีสันติกล่าวไว้ในเหตุการณ์ท่ีป้าน้อยหรือแม่ของมิ้งตัดสินใจพาลูกสาวที่มีอาการประหลาด เพื่อไปพบ
หมอสันติเป็นครั้งแรก ดังนี้
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							    “สภาพมิ้งตอนน้ีก็เหมือนกับรถที่เสียบกุญแจคาไว้ มันไม่ได้มีตัวเดียว มันรวมตัวกันด้วย 
	 ความอาฆาตแค้น แล้วความอาฆาตพยาบาทนี้แหละได้ดึงดูดผีเร่ร่อนที่ตายโหงและภูตพรายที่เป็น 
	 สัตว์เดรัจฉานอย่างวิญญาณงู หมา ตะขาบ แมงมุม ต้นไม้ ใบหญ้า ทั้งหมดได้รวมตัวกัน จนกลายเป็น 
	 ปีศาจที่มีพลังแกร่งกล้ามาก” 

(Pisanthanakun, 2021b)

	 จากตัวอย่างค�ำกล่าวของตัวละครหมอผีสันติ สะท้อนให้เห็นการถ่ายทอดข้อมูลในเรื่องของความเชื่อ
เรื่องวิญญาณและการอาฆาตแค้นจองเวรของผีร้ายคือ วิญญาณที่เข้ามาวนเวียนไม่ไปเกิดเพราะความอาฆาต 
โกรธแค้น การพยายามเข้าสิงหรือเข้ามาสร้างความทุกข์และผลกระทบต่อชีวิตของตัวละคร เช่น ท�ำให ้
เจ็บป่วยไม่หายหรือไม่มีหนทางรักษาได้ เพื่อท�ำให้คนรอบข้างเกิดความทุกข์ใจ ซึ่งปรากฏผ่านภาพยนตร์
เรื่องนี้เป็นภาพสะท้อนหน่ึงตามความเช่ือของคนไทยต่อการสืบทอดความหมายของผีร้ายหรือวิญญาณ 
ไม่ดีก่อโทษแก่มนุษย์ ข้อความดังกล่าวข้างต้นจึงสะท้อนให้เห็นคติความเชื่อผีสางเทวดาอย่างชัดเจน  
และสอดคล้องกับแนวคิดวิญญาณนิยมท่ีเชื่อว่ามีวิญญาณสิงสถิตในทุกหนแห่ง ในข้อความดังกล่าวส่ือถึง
ความเชื่อผีเร่ร่อนเป็นผีร้ายหรือปีศาจประเภทหนึ่ง ซ่ึงคติความเชื่อดังกล่าวสอดคล้องกับแนวคิดเรื่องศาสนา
พื้นบ้านของ Lindahl et al. (1979) ว่าความเชื่อคติผีสางมิใช่แค่เกี่ยวกับเทพยดาอย่างเดียวแต่รวมไปถึง
เหล่าภูตผีปีศาจด้วย
			   1.2 	ความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติ
 			   ในภาพยนตร์กล่าวถึงความเชื่อในสิ่งเหนือธรรมชาติท่ีมีอิทธิพลต่อมนุษย์ โดยเกี่ยวข้องกับ 
ตัวละครอย่างต่อเนื่อง ซึ่งตัวละครจะกล่าวถึงความเช่ือในสิ่งเหนือธรรมชาติ ได้แก่ พลังอ�ำนาจหรือพลัง
บังคับเหนือธรรมชาติ (Supernatural Forces) ทั้งนี้ในภาพยนตร์กล่าวถึงเรื่องของพลังอ�ำนาจบางอย่าง 
ที่อาจเป็นสาเหตุท�ำให้มิ้งผู้เป็นหลานสาวของป้านิ่มมีอาการแปลกประหลาด ซึ่งเป็นความสงสัยของป้านิ่ม 
ผู้เป็นร่างทรง และมองว่าพลังอ�ำนาจนี้อาจน�ำมาซึ่งความเจ็บป่วยอย่างไร้สาเหตุ เพราะถูกสิ่งเหนือธรรมชาติ
ลงโทษ ในที่นี้มีความหมายตรงกับค�ำว่า “ตาบู” (Taboo) หมายถึงการก�ำหนดข้อห้าม ซึ่งอาศัยพลังควบคุม 
ลงโทษด้วยอ�ำนาจศักดิ์สิทธิ์ของศาสนาหรือไสยศาสตร์ และเป็นการควบคุมทางสังคมด้วยวิธีการละเว้น  
โดยค�ำนงึถงึอนัตรายซึง่อาจจะเกดิข้ึนจากอ�ำนาจสิง่เหนอืธรรมชาติทีเ่กีย่วข้องบังคบัการกระท�ำน้ัน ท�ำให้ต้อง
ปฏิบัติตามข้อห้ามนั้นอย่างเคร่งครัด มิฉะนั้น ผีอารักษ์จะให้โทษเมื่อมีการละเมิด สอดคล้องกับความเช่ือ 
คนไทยต่อเรื่องผีฟ้าหรือพญาแถนที่มีบทบาทก�ำหนดให้ดีให้ร้ายแก่มนุษย์ ตลอดจนคอยช่วยเหลือมนุษย ์
เม่ือยามประสบความเดือดร้อนหรือภัยพิบัติเป็นต้นว่าในยามเจ็บป่วยไข้ ชาวบ้านจะประกอบพิธีล�ำผีฟ้า  
การอ้อนวอนและอัญเชิญผีฟ้าให้มาช่วยรักษาผู้เจ็บป่วยนั้น (Kedthet, 2007) ด้วยเชื่อว่าการเจ็บป่วยของ
มนุษย์เกิดจากการล่วงละเมิดต่อผี ผีจะลงโทษให้มีอันเป็นไปนั่นเอง ซึ่งในภาพยนตร์กล่าวถึงความเชื่อเรื่อง 
“การผิดผี”ระหว่างมิ้งและแมค ซ่ึงเป็นพี่น้องตามสายเลือดของตระกูลยะสันเทียะ สะท้อนการถ่ายทอด
ข้อมูลถึงบทบาทในลักษณะของการเตือนและการปรามการกระท�ำผิดทางเพศของบุคคล ความเชื่อใน 
สิ่งเหนือธรรมชาติจึงเป็นองค์ประกอบส�ำคัญมีหน้าท่ีเป็นกฎเกณฑ์ทางสังคมโดยเป็นตัวก�ำกับกฎเกณฑ์นั้น
ให้เป็นไปด้วยความเรียบร้อย เช่น การสอนลูกสาวให้รักนวลสงวนตัว ไม่ละเมิดหรือกระท�ำผิดไปจากท�ำนอง 
คลองธรรม เพราะหากฝ่าฝืนจะท�ำให้ผีเรือนไม่พอใจ หรืออาจท�ำให้บุคคลนั้นและญาติผู้ใหญ่ในบ้านต้อง 
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เจ็บป่วยหรือถูกลงโทษให้เกิดความวิบัติต่าง ๆ ในวงศ์ตระกูล ดังนั้นการกระท�ำดังกล่าวไม่เพียงเป็นการท�ำ
ผิดต่อผี แต่ยังหมายถึงการกระท�ำที่เป็นการละเมิดต่อกฎเกณฑ์ของสังคม ซึ่งบทบาทของความเชื่อเรื่องผี 
ต่อสังคมเป็นปัจจัยส�ำคัญที่ท�ำให้ความเชื่อในส่ิงเหนือธรรมชาติมีบทบาทต่อผู้คนในสังคมโดยเฉพาะเป็น
เครื่องมือควบคุมสังคมผ่านกุศโลบาย และการรวมตัวของเครือญาติหรือคนในชุมชน ถือว่าเป็นการส่งเสริม
ความสัมพันธ์อันดีต่อกัน

	 2.	ภาพสะท้อนพื้นที่ของผู้หญิงในฐานะผู้สืบทอดร่างทรงในศาสนาแบบการทรงเจ้าเข้าผีของไทย
 	 พื้นท่ีของการสืบทอดร่างทรงในภาพยนตร์แสดงภาพสะท้อนของบทบาทถึงการสงวนพื้นที่เฉพาะของ 
ผู้สืบเชื้อสายเป็นผู้หญิงในตระกูล และเป็นพันธะที่มีต่อลูกหลานผู้หญิงภายในตระกูล ซึ่งต้องรับผิดชอบ 
ในการสืบทอดเชื้อสายร่างทรงย่าบาหยันของตระกูลในเวลาต่อมา ไม่ว่าจะยินยอมหรือไม่ก็ตาม ซ่ึงใน
ภาพยนตร์ได้น�ำเสนอความขัดแย้งระหว่างป้านิ่มและป้าน้อย ซ่ึงเป็นพี่น้องในตระกูล อันเนื่องมาจากความ 
ไม่ยนิยอมของป้าน้อยต่อการสบืทอดเชือ้สายร่างทรง จึงผลักไสให้น้องสาวด้วยวธิกีารต่าง ๆ จากภาพสะท้อน
ดังกล่าวแสดงให้เห็นประเด็นส�ำคัญในการนิยามศาสนาพื้นบ้านในอีกชื่อหนึ่งคือ “ศาสนาการทรงเจ้าเข้าผี”  
(Shamanic Religion) ซึง่แตกต่างจากศาสนาหลกั เพราะบทบาทของหมอผีและคนทรงถอืเป็นบทบาทหลกั 
หมอผแีละคนทรงเป็นบทบาททีมี่การยกย่องนบัถอืมาตัง้แต่สมยัโบราณ ซึง่เป็นผูเ้ชีย่วชาญทางด้านการรกัษา 
ผู้เชื่อในเรื่องผีสางเทวดา ผู้ท�ำนาย และหมอเวทมนตร์ ซึ่งในพ้ืนที่ดังกล่าวจะพบเห็นบทบาทของแม่มดใน
ประวัติศาสตร์ท่ีมักเป็นผู้หญิงซึ่งมีความสามารถในการใช้เวทมนตร์คาถาในการท�ำนาย การใช้พืชสมุนไพร
เพื่อการรักษา และมีพลังสื่อจิตวิญญาณระหว่างคนธรรมดากับองคภาวะทางศาสนา ในงานวิจัยหนึ่งของ  
Mougne (1984) ได้กล่าวถึงประเด็นของสัญลักษณ์บทบาททางเพศของผู้หญิงในวัฒนธรรมไทยที่ได้รับ 
การอบรมเลีย้งดใูห้อยูป่ระจ�ำบ้านเรอืนเป็นส�ำคญั ในขณะทีผู้่ชายจะออกไปเผชญิโลกภายนอกและมบีทบาท
ส�ำคัญต่อกิจกรรมทางสังคมต่าง ๆ และพบว่าผู้หญิงมีบทบาทในการจัดการทรัพยากร อ�ำนาจและพิธีกรรม
ของผีประจ�ำตระกูล และวิถีชีวิตในสังคมเกษตรกรรมดั้งเดิม อย่างไรก็ตาม เมื่อการเปล่ียนแปลงทางสังคม
และวัฒนธรรมเปลี่ยนไปตามกาลเวลา ทั้งการเปลี่ยนแปลงประชากร การอพยพย้ายถ่ินฐาน การแต่งงาน 
เข้าครอบครวัใหม่ รวมทัง้เศรษฐกจิและอทิธพิลความทนัสมยัย่อมส่งผลกระทบต่อการลดทอนความศกัด์ิสทิธิ์
ของผีบรรพบุรุษลงไปเช่นเดียวกัน ซึ่งในกรณีของป้าน้อย ตัวละครหนึ่งในภาพยนตร์ซ่ึงต้องเป็นสืบทอด 
เช้ือสายร่างทรงถัดจากน้าสาวของตน กลับตัดสินใจออกจากครอบครัวและแต่งงานกับตระกูลยะสันเทียะ  
โดยต่อมาป้าน้อยได้เปลีย่นศาสนาเป็นศาสนาคริสต์ โดยไม่ยุง่เกีย่วกบัป้านิม่และความเชือ่แบบศาสนาพ้ืนบ้าน 
อกีเลย จงึเป็นสาเหตใุห้ทัง้ป้าน้อยและป้านิม่มคีวามขุ่นมวัในใจ จนกระท่ังป้าน้อยสูญเสียสามแีละลูกสาวป่วย 
จากการโฆษณาภาพยนตร์เรือ่งร่างทรง ทางทีมงานได้จัดท�ำแผนผังสองตระกลูในภาพยนตร์ไว้ดังนี้
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ภาพที ่1 แผนผังต้นไม้ตระกลูผู้สืบทอดร่างทรง 
ทีม่า : GDH (2021a)

	 จากภาพดังกล่าวจะเห็นว่าตระกูลของฝ่ายผู้สืบทอดร่างทรงนั้น มีการสืบทอดมาจากบรรพบุรุษก็คือ 
ยายและน้า จนมาถึงตัวละครส�ำคัญคือป้านิ่ม หญิงชาวบ้านที่เป็นผู้สืบทอดเชื้อสายร่างทรงของย่าบาหยัน 
ในปัจจุบนั ซึง่มบีทบาทเป็นผูท้�ำพธิกีรรมเพือ่การรกัษาโรคและความเจบ็ป่วยอนัเกดิมาจากสิง่เหนอืธรรมชาต ิ
โดยอ้างอิงความศรัทธาในย่าบาหยันเป็นศูนย์กลางของความเช่ือในชุมชนแห่งนั้น ซึ่งสอดคล้องกับ 
กรอบความคิดเรื่องศาสนาพื้นบ้าน ได้แก่ ความเชื่อที่เกี่ยวข้องกับคติผีสางเทวดาและอ�ำนาจเหนือธรรมชาติ
โดยผ่านคนทรงผูเ้ป็นสือ่กลางในการสือ่สารระหว่างมนษุย์กบัส่ิงเหนอืธรรมชาติ  
	 ในภาพยนตร์น�ำเสนอเรื่องย่าบาหยันเลือกร่างทรงประจ�ำหมู่บ้านโดยจะเลือกเมื่อถึงเวลาและมักจะ
เป็นลูกหลานผู้หญิงในตระกูล  การสืบทอดร่างทรงจะเกิดข้ึนก็ต่อเมื่อร่างทรงคนปัจจุบันเสียชีวิตหรือตามท่ี
เทพบาหยันเลือก เมื่อรับหน้าท่ีเป็นร่างทรงแล้วจะไม่สามารถมีครอบครัวได้ สะท้อนให้เห็นการบังคับผู้หญิง 
ในตระกูล ดังน้ันไม่ว่าบุคคลน้ันจะยินยอมหรือไม่ก็ตามก็มิอาจจะปฏิเสธต่อการถูกเลือกเป็นร่างทรงได้  
เพราะบุคคลนั้นจะมีอาการป่วยและความผิดปกติเกิดขึ้นกับร่างกาย เช่น ปวดหัวมาก ปวดเม่ือยตามตัว  
หนักบ่า นอนละเมอ มีความสามารถด้านนาฏศิลป์อย่างน่าประหลาด (GDH, 2021b) เสมือนสัญญาณของ
เวลาที่ย่าบาหยันจะเลือกผู้สืบทอดเชื้อสายร่างทรง ตามความเชื่อในภาพยนตร์ซึ่งสอดคล้องกับความเชื่อของ
คนไทย หากผู้ใดจะเป็นคนทรงหรือปรารถนาจะรับสิ่งศักดิ์สิทธิ์ใดมาเป็นส่วนหนึ่งของชีวิต จะต้องผ่านพิธี 
รับขันธ์ตามความเชื่อ เพื่อแสดงการยอมรับนับถือและเตรียมพร้อมต่อการเป็นคนทรง จากการโฆษณา
ภาพยนตร์เรื่องร่างทรง ทางทีมงานได้จัดท�ำภาพแสดงอาการความผิดปกติของร่างทรง ซ่ึงสอดคล้องกับ 
ความเชือ่ของคนไทย 
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 	 ในภาพยนตร์สะท้อนภาพความสัมพันธ์ระหว่างผู้หญิงและการเข้าทรงเป็นสัญลักษณ์ของการสื่อสาร
ของผู้หญิง การสร้างพ้ืนที่ศักดิ์สิทธิ์ผ่านการสืบทอดเชื้อสายร่างทรงในเครือญาติ และบทบาทของร่างทรง
ของผู้หญิงในสังคมชนบทเป็นผู้น�ำที่มีประสบการณ์ รับรู้ถึงความต้องการ เข้าใจปัญหาของกลุ่มผู้หญิงผู้มา 
ขอความช่วยเหลือ และใช้การสื่อสารเพื่อเสริมสร้างอ�ำนาจผนวกกับการใช้ทุนที่ผู้หญิงได้สั่งสมมา ซ่ึงเป็น
พื้นที่ปลอดภัยส�ำหรับคนในชุมชน ท�ำให้ผู้หญิงมีบทบาทและได้รับการยอมรับมากยิ่งขึ้น เมื่อผู้หญิงสามารถ
สืบทอดความเชื่อดังกล่าวมาได้อย่างต่อเนื่อง ย่อมท�ำให้ผู้หญิงสามารถยืนหยัดรักษาพื้นที่ทางสื่อพิธีกรรม 
ที่ตนเองครอบครองและด�ำรงสืบทอดในเชื้อสายตระกูลได้อย่างยาวนาน ความเช่ือดังกล่าวนั้นเป็นผลท�ำให้ 
คตคิวามเชือ่การบชูาย่าบาหยนัยงัคงมอียูไ่ด้ แต่ในทางตรงกนัข้าม ภาพยนตร์ได้น�ำเสนอถงึวญิญาณฝ่ายร้าย  
กล่าวคอื คนตายไม่เป็นสขุหรอืถูกกระท�ำจึงท�ำให้เกดิความอาฆาตแค้น โดยเชือ่ว่าอาจมดีวงวิญญาณดังกล่าว 
เข้าสิงร่าง ดังนั้นความหมายของค�ำว่า “ร่างทรง” จึงมีความหมายสองนัย กล่าวคือเป็นการเข้าทรงตาม 
ความเชื่อในศาสนาพื้นบ้าน โดยมุ่งหมายเพ่ือสืบทอดพ้ืนท่ีศักด์ิสิทธิ์ในกลุ่มคน และอีกความหมายหนึ่งคือ 
การถกูเข้าสงิโดยผร้ีายในร่างของมนษุย์ ซึง่ต้องอาศยัการพ่ึงพาคนทรงและหมอผีในการช่วยเหลือเป็นส�ำคญั

	 3.	ภาพสะท้อนพฤตกิรรมในภาวะแวดล้อมทางศาสนาพ้ืนบ้านและการประกอบพิธกีรรม
 	 ในภาพยนตร์กล่าวถึงผีบรรพบุรุษของตระกูลป้านิ่มที่นับถือและรับสืบทอดจนถึงปัจจุบัน โดยมี 
การสืบเช้ือสายร่างทรงเพื่อการสืบทอดเจตนารมณ์ของบรรพบุรุษและมีบทบาทในการส่งทอดความเช่ือ 
พื้นบ้านดังกล่าวผ่านการประกอบพิธีกรรมในสถานที่สงวนบนยอดเขาซึ่งปฏิบัติสืบทอดกันมาอย่างต่อเนื่อง 
ทางทมีงานจดัสร้างภาพยนตร์กล่าวทีม่าของชือ่ย่าบาหยนัว่า “บาหยนั” หมายถึงผู้ดูแล ส่วน “เทพบาหยนั” 
หรอื “ย่าบาหยนั” คอืผบีรรพบรุุษ (GDH, 2021c) แม้ว่าชาวบ้านจะไม่รู้ประวติัความเป็นมาของเทพบาหยนั 
แต่ทุกคนก็เชื่อว่า เทพบาหยันคือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ท่ีคอยคุ้มครอง จึงมีการท�ำพิธีไหว้เทพบาหยันเป็นประจ�ำทุกปี  
โดยมีร่างทรงเป็นสื่อกลางระหว่างเทพบาหยันและชาวบ้าน โดยมีการสวดบูชาและร่ายร�ำบูชาย่าบาหยัน 
การแก้บน การปัดเป่ารักษาโรคท่ีเกิดจากผีไร่ผีนา ความเชื่อดังกล่าวจึงยกสถานะของผีบรรพบุรุษนิรนาม
กลายเป็นเทพประจ�ำท้องถิ่นที่มีชาวบ้านศรัทธาในฐานะของเทพผู้มีคุณ ซ่ึงสะท้อนภาพการถ่ายทอดในเรื่อง
การบูชาสภาวะเหนือธรรมชาติในภาพยนตร์ (Haviland, 1983) ได้แก่ เทพเจ้าท้องถิ่น วิญญาณบรรพบุรุษ
และผสีางเทวดาในหมูบ้่านหรอืชมุชน (Nonhuman Spirit Beings) การบชูาย่าบาหยนัเร่ิมต้นจากการบชูา 
บรรพบุรุษไปสู่การบูชาเทพโดยมีป้านิ่มเป็นตัวแทนของเทพย่าบาหยันที่อ้างอิงเอาพลังอ�ำนาจนั้นมาใช้เป็น
สื่อกลางท่ีดึงดูดกลุ่มผู้นับถือ สะท้อนให้เห็นว่าลัทธิพิธีเป็นส่วนหนึ่งของศาสนาพ้ืนบ้าน พิธีกรรมทั้งหมด 
จะกระท�ำผ่าน “ร่างทรง” ผู้ท�ำหน้าที่เป็นสื่อกลางในการติดต่อผีกับมนุษย์ ในที่นี้ ย่าบาหยันถือว่าเป็นผี 
อันเกิดจากวิญญาณของคนที่ตายไปแล้ว ซึ่งกลายเป็นผีชั้นสามัญที่มีคุณงามความดีในฐานะของบรรพบุรุษ 
ทีช่าวบ้านนบัถือ ซึง่ตรงตามท่ี Irvine (1984) กล่าวว่าลทัธพิธิทีรงเจ้าเข้าผแีบบด้ังเดิมต้องสบืทอดการนับถอื
ผบีรรพบรุษุ และอนรุกัษ์ความเชือ่ในหมู่ของเครือญาติและผู้อาวโุสในชมุชน หากส้ินผู้สบืทอด ย่อมท�ำให้ลทัธิ
พธิทีรงเจ้าเข้าผเีสือ่มความนยิมลงได้โดยง่าย ในภาพยนตร์มฉีากส�ำคญัของการขบัร้องบทสวดบชูาย่าบาหยัน 
ดงันี้
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ภาพที่ 2 บทสวดบูชาย่าบาหยัน
ที่มา : GDH (2021d)

	 จากเพลงสวดบูชาย่าบาหยันข้างต้น จะเห็นได้ว่าชาวบ้านมีความศรัทธาต่อย่าบาหยันในฐานะเป็น 
ผบีรรพบรุษุประจ�ำท้องถิน่ท่ีชาวบ้านในชมุชนจะมากราบไหว้บชูา แม้ว่าย่าบาหยนัแต่เดิมจะเป็นมนุษย์มาก่อน 
ซึ่งในบทเพลงแสดงให้เห็นว่าย่าบาหยันเป็นคนดีมีศีลธรรม และเมื่อเสียชีวิตลงจึงกลายเป็นผีบรรพบุรุษ 
ที่มีบุญคุณต่อลูกหลาน การสืบทอดเช้ือสายร่างทรงในภาพยนตร์ ท�ำให้ความเชื่อดังกล่าวด�ำรงอยู ่ได้  
มีอิทธิพลต่อวิถีชีวิตของชาวบ้าน และมีบทบาทเป็นที่พ่ึงทางจิตใจ สะท้อนถึงคตินับถือผีสางเทวดา ซึ่งเป็น 
สื่อแห่งอ�ำนาจที่ชาวบ้านเชื่อว่ามีตัวตนอยู่จริง และมีพลังอ�ำนาจสามารถให้คุณและโทษได้ ซ่ึงสอดคล้องกับ 
กรอบความคิดศาสนาพื้นบ้านของ Lindahl et al. (1979) ในเร่ืองการประกอบพิธีกรรมโดยมีบทสวด 
และกลุ่มบุคคล ได้แก่ ผู้ท�ำพิธี ผู้รับการรักษา ผู้เข้าร่วมในพิธีกรรม ซึ่งเป็นภาพสะท้อนที่ภาพยนตร์แสดง 
ให้เหน็การจ�ำลองการประกอบพธิกีรรม และความเชือ่ในศาสนาพ้ืนบ้านของคนในชมุชน
	 ในภาพยนตร์แสดงภาพของตัวละครที่แตกต่างและหลากหลายท่ามกลางบริบทภาวะแวดล้อมทาง
ศาสนาพ้ืนบ้าน แบ่งตัวละครออกเป็น 2 กลุ่มที่ชัดเจนในภาพยนตร์ ได้แก่ กลุ่มที่เชื่อในศาสนาพื้นบ้านและ 
สิ่งเหนือธรรมชาติ ได้แก่ ป้านิ่มผู้สืบทอดร่างทรงย่าบาหยันและหมอผีสันติ ส่วนกลุ่มที่ไม่เชื่อในศาสนา 
พืน้บ้านและสิง่เหนอืธรรมชาต ิได้แก่ ป้าน้อยและมิง้ มข้ีอสังเกตหนึง่ว่ามิง้เป็นลูกสาวของป้าน้อย ซ่ึงเป็นกลุ่ม 
คนรุน่ใหม่ทีไ่ม่เชือ่ในศาสนาและสิง่เหนอืธรรมชาติใด ๆ จะเหน็ได้จากท่ีทีมงานสารคดีสัมภาษณ์มิง้ในตอนต้น 
จะพบว่ามิ้งไม่เช่ือเร่ืองร่างทรงและไม่ต้องการจะเป็นผู้สืบทอดเชื้อสายร่างทรง ส่วนป้าน้อยเป็นผู้ท่ีปฏิเสธ 
การสืบทอดเช้ือสายร่างทรงมาก่อน จึงเปลี่ยนไปนับถือศาสนาคริสต์ สะท้อนการไม่ยอมรับความเชื่อศาสนา
พื้นบ้าน นอกจากนี้ ผู้วิจัยวิเคราะห์ว่าจากการเปลี่ยนสถานะศาสนาของป้าน้อยใหม่นั้นมีสาเหตุอีกประการ 
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กล่าวคือเพื่อเป็นการหลีกเลี่ยงค�ำสอนทางพุทธศาสนาที่ป้าน้อยคิดว่าขัดต่อการประกอบอาชีพค้าเนื้อสุนัข
ของตน อย่างไรก็ตาม ตัวละครป้าน้อยมีความผันแปรในหลายสถานการณ์ เมื่อเกิดเหตุการณ์ร้ายกับมิ้ง 
ผู้เป็นลูกสาวของตนนั้น น�ำไปสู่สาเหตุให้กลับมาพึ่งพาร่างทรงและอาศัยแนวทางปฏิบัติของศาสนาพื้นบ้าน 
อีกครั้ง ซึ่งปรากฏสัญลักษณ์ของการยอมรับความเชื่อดังกล่าว ได้แก่ การพามิ้งไปรับขันธ์ตามความเชื่อ 
ของตระกูลเพ่ือจ�ำยอมต่อการสืบเชื้อสายร่างทรง การขอขมาต่อย่าบาหยันด้วยธูปเทียนแพดอกไม้ตาม
ธรรมเนียมปฏิบัติที่ป้านิ่มแนะน�ำ ดังค�ำกล่าวของตัวละครป้าน้อยที่สะท้อนให้เห็นชัดเจนว่าความเชื่อย่อมมี
ความแปรเปลีย่นไปตามเงือ่นไขและเหตปัุจจัยในชวีติของมนษุย์ ความว่า 
							    “ป้าก็ได้แต่ขอพร...ไหว้พระ สิ่งศักด์ิสิทธิ์ทุก ๆ พระองค์ ใครองค์ไหนก็ได้ ช่วยตามลูกสาว 
	 ป้ากลบั... 	ป้ากห็าวธิขีองป้าเอง ถงึแม้มนัจะขัดกบัหลักศาสนาของป้า ป้ากต้็องท�ำแล้วหละ”
	 (Pisanthanakun, 2021c)

	 ในภาพยนตร์จะเห็นได้ว่าตัวละครส�ำคัญคือร่างทรงและหมอผีผู้ท�ำหน้าที่เป็นผู้น�ำทางจิตวิญญาณ
ในศาสนาพื้นบ้าน แม้ว่าตัวละครอ่ืนจะมีการนับถือศาสนาหลักเป็นพุทธศาสนา คริสต์ศาสนาก็ตาม  
แต่ในภาพยนตร์ก็สื่อให้เห็นที่พ่ึงหรือท่ียึดเหนี่ยวจิตใจของตัวละครมีอยู่อย่างหลากหลาย และผสมผสาน 
เป็นความเชื่อของปัจเจกบุคคล ซึ่งมีความผันแปรเปลี่ยนไปตามเงื่อนไขและเหตุปัจจัยในชีวิตของมนุษย์ 
อย่างไรก็ตาม ในภาพยนตร์ไม่ปรากฏนักบวชในศาสนาที่ตัวละครนับถือเข้ามาเกี่ยวข้องกับการช่วยเหลือ 
ในความเชื่อของสิ่งเหนือธรรมชาติใด ๆ แต่ตัวละครจะมุ่งไปหาร่างทรงและหมอผีเป็นท่ีพ่ึงส�ำคัญโดยเฉพาะ 
ป้านิม่ทีม่บีทบาททัง้ในฐานะของพลงัอ�ำนาจของส่ิงเหนอืธรรมชาติในศาสนาพ้ืนบ้าน และในฐานะของสมาชกิ
ในครอบครัวที่มีความปรารถนาจะช่วยเหลือหลานสาวของตนและหาสาเหตุที่หลานสาวมีอาการประหลาด
ด้วยวิธีต่าง ๆ ตามแนวทางของศาสนาพื้นบ้าน ได้แก่ พิธีตอกไข่เพื่อท�ำนายทายทัก เป็นภาพสะท้อนหนึ่ง
ถึงการถ่ายทอดข้อมูลในวัฒนธรรมทางความเชื่อรูปแบบหนึ่งในการประกอบพิธีไสยศาสตร์ที่มีมาแต่โบราณ 
ได้แก่ พิธีกรรมทางเขมรจะเรียกว่าพิธีกรรม “เลียกดอก” และพิธีเสี่ยงทาย (บูน) ชาวไทยเขมรจะท�ำนาย 
โรคภัยไข้เจ็บที่เกิดขึ้นโดยไม่ทราบสาเหตุ เส่ียงทายหาของหาย และเร่ืองอ่ืน ๆ (Suksawat, 2014) และ
พิธีล�ำผีฟ้าของคนในภาคอีสานของไทยท่ีกระท�ำเพื่อการรักษาโรค (Charoenmahavit, 2020) นอกจากนี้
ในภาพยนตร์ยังน�ำเสนอนานาความเชื่อ เช่น พิธีแช่ว่านหรือการอาบน�้ำมนต์ตามความเชื่อของกลุ่มผู้นิยม
ไสยศาสตร์ซึ่งเป็นการแช่ว่านตามแนวความเชื่อที่มีอยู่จริงในประเทศไทย โดยเชื่อว่าผู้ได้ลงแช่ว่านจะท�ำให้
คงกระพันชาตรีฟันแทงไม่เข้า และป้องกันสิ่งชั่วร้ายต่าง ๆโดยผู้ลงแช่ก็ต้องมีศรัทธาและหลังจากผ่านพิธี 
แช่ว่านแล้ว บุคคลนั้นต้องไม่ประพฤติผิดศีลธรรม มิฉะนั้นจะท�ำให้เสื่อมคลายความศักดิ์สิทธิ์และบังเกิด 
โทษภยัแก่บคุคลนัน้ได้
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	 4.	การศึกษาบทบาทหน้าท่ีของร่างทรงในศาสนาพื้นบ้านที่มีหน้าที่ตอบสนองความต้องการของ
ชมุชน
	 ในภาพยนตร์แสดงภาพสะท้อนบทบาทหน้าท่ีของร่างทรงในศาสนาพ้ืนบ้านท่ีตอบสนองต่อคนใน
ชุมชนไว้ 3 ด้าน ได้แก่ (1) บทบาทในการประกอบพิธีกรรมและสงวนรักษาพ้ืนท่ีทางความเชื่อพ้ืนบ้าน  
กล่าวคือในฐานะของร่างทรงย่าบาหยัน ป้านิ่มก็ท�ำหน้าที่ผู ้น�ำพิธีกรรมโดยอ้างอิงเอาพลังอ�ำนาจของ 
ย่าบาหยันมาใช้เป็นสื่อกลางในการดึงดูดกลุ่มผู้นับถือ (2) บทบาทในการสืบทอดและอนุรักษ์ความเช่ือ 
เร่ืองการบูชาผีบรรพบุรุษสู่คติบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์สัมพันธ์กับการสืบเชื้อร่างทรงจากผีบรรพบุรุษ (ย่าบาหยัน)  
ไปสูค่วามเป็นเทพเจ้าประจ�ำท้องถิน่ ซ่ึงสะท้อนบทบาทอนัตอบสนองต่อการสบืทอดเจตนารมณ์ของบรรพบรุุษ 
ของตนต่อการท�ำหน้าทีเ่พือ่สบืทอดความเชือ่พลงัอ�ำนาจ ความศกัดิส์ทิธิข์องย่าบาหยนั และเป็นการสบืทอด 
การตั้งส�ำนักร่างทรงให้ด�ำรงอยู่ได้ (3) บทบาทต่อมิติทางจิตใจ ได้แก่ การเป็นที่พึ่งทางจิตใจของคน 
ในชุมชนด้วยแนวปฏิบัติเบื้องต้นเกี่ยวกับศาสนาพื้นบ้านได้แก่ การสวดบูชา พิธีกรรม การท�ำนาย ตลอดจน
การรักษาโรค การท�ำนายทายทัก การประกอบพิธีกรรมประจ�ำปี พบว่ามีฉากของป้านิ่มท�ำพิธีรักษาโรคภัย 
ให้คู่สามีภรรยาคู่หนึ่งที่มาขอความช่วยเหลือ เนื่องจากสามีไปจับงูเห่ามากิน หลังจากมีอาการป่วยโดย 
ไม่ทราบสาเหต ุ ป้านิม่จงึท�ำพธิรีกัษาโรคเพือ่ขบัไล่วญิญาณสัตว์ป่า นอกจากนีป้้านิม่ยงัแนะน�ำว่าเมือ่ผู้มาพบ 
และบนบานย่าบาหยันไว้ จะต้องน�ำเคร่ืองเซ่นไหว้แก้บนหลังจากสมหวังตามที่ตนเองขอไว้ด้วยเหล้าไห 
ไก่ตวั (เหล้าและไก่) เป็นวฒันธรรมหนึง่ของการเล้ียงผีหรือการแก้บนในภาคอสีานซ่ึงมกีารก�ำหนดวธิกีารและ
เครื่องเซ่นไหว้ในการเลี้ยงผีไว้โดยมีคนทรงเป็นสื่อกลาง เป็นต้น แสดงให้เห็นถึงบทบาทของร่างทรงในฐานะ
ของตวัแทนของการสือ่สารเพือ่ตกลงต่อรองกบัส่ิงเหนอืธรรมชาติ ซ่ึงมบีทบาทในการเยยีวยาความคบัข้องใจ
และเป็นที่พึ่งทางจิตใจของคนในชุมชน ภาพยนตร์จึงแสดงภาพสะท้อนให้เห็นถึงความเชื่อพื้นบ้านของผู้คน 
ซึ่งเป็นอัตลักษณ์หนึ่งของศาสนาแบบไทยจากภาพยนตร์ ในภาพยนตร์พบว่ามีข้อสังเกตหนึ่งในการเข้าทรง
ของป้านิ่มจะมีเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมท่ีน่าสนใจคือเมื่อเข้าทรงจะมีผ้าขาวม้าพาดไหล่ตามเครื่องแต่งกาย
ของย่าบาหยัน ร่างทรงสามารถอัญเชิญเทพบาหยันมาประทับร่าง โดยมีวิธีการติดต่อกับสิ่งเหนือธรรมชาติ
เป็นเอกลักษณ์ ได้แก่ จุดธูปเทียน การสวดคาถา การใช้ประสาทสัมผัส และการประกอบพิธีกรรม เป็นต้น  
สะท้อนให้เห็นว่าการสื่อสารกับสิ่งเหนือธรรมชาติ ได้แก่ การรับรู้ ใช้ประสบการณ์ทางสรีระ การดลใจ  
การเลยีนแบบ การสงัเวย และสญัลกัษณ์นยิม (Ember, 1985) ซึง่เป็นองค์ประกอบหนึง่ของศาสนาพ้ืนบ้าน
	 นับว่าเป็นการถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรมในศาสนาพื้นบ้านที่ชัดเจนอย่างหน่ึงในภาพยนตร์  
ซึ่งความเชื่อที่เก่ียวกับผีและสตรีเป็นใหญ่นั้น ถูกน�ำเสนอผ่าน “ย่าบาหยัน” ส่ิงศักด์ิสิทธิ์ประจ�ำท้องถ่ิน  
โดยมีตัวแทนเป็นผู้หญิงตามเพศสภาพของย่าบาหยัน ในภาพยนตร์ร่างทรงถือว่ามีบทบาทส�ำคัญอย่างมาก 
ต่อการสืบทอดและอนุรักษ์ความเชื่อเรื่องการบูชาผีบรรพบุรุษสู่คติบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ซึ่งสัมพันธ์กับการสืบทอด
ร่างทรงจากผีบรรพบุรุษ (ย่าบาหยัน) ไปสู่ความเป็นเทพเจ้าประจ�ำถิ่น อันสะท้อนบทบาทที่ตอบสนองต่อ
ความต้องการของวงศ์ตระกูลด้วยการสบืทอดเจตนารมณ์ของบรรพบรุษุเป็นการแสดงความกตญัญอูย่างหนึง่ 
และธ�ำรงรักษาพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ของตระกูลมิให้สูญหาย และอีกประการคือบทบาทต่อมิติทางจิตใจของชุมชน 
ได้แก่ การเป็นทีพ่ึง่ทางจติใจของคนในชมุชนด้วยแนวปฏบิติัเบือ้งต้นเกีย่วกบัศาสนาพ้ืนบ้าน ได้แก่ การสวด
บชูา พธิกีรรม การท�ำนาย การรกัษา ซึง่มบีทบาทในการช่วยเหลือเยยีวยาความคบัข้องในใจของผู้คนในชมุชน  
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ที่พึ่งในยามประสบภัยจากสิ่งที่มองไม่เห็น และเสริมขวัญก�ำลังใจในชีวิตประจ�ำวัน จะเห็นได้ว่าคนในชุมชน 
มักเลือกจะเข้าหาคนทรงเพื่อบรรเทาทุกข์ทางใจ ได้แก่ ความผิดหวัง ความเศร้าโศก ความไม่สบายใจ 
โดยเฉพาะในกลุ่มผู้หญิงซึ่งกลายเป็นพ้ืนท่ีหนึ่งในการพบปะพูดคุยและระบายความทุกข์ทางใจ จากงานวิจัย
เรื่องวาทกรรมของลัทธิพิธีและวิกฤติการณ์ของความทันสมัยในสังคมไทยเร่ืองทรงเจ้าเข้าผี (Samutkupt  
et al., 2000) กล่าวถึงสถานภาพทางเศรษฐกิจและสังคมของประชากรผู้หญิงกลุ่มนี้ในลัทธิพิธีทรงเจ้าเข้าผี
เป็นทางเลือกหน่ึงส�ำหรับผู้หญิงที่ต้องอาศัยความเชื่อ ศาสนา และศีลธรรม ซ่ึงช่วยให้กลุ่มผู้หญิงมีท่ีพ่ึง 
ทางจติใจ มาตรฐานทางศลีธรรม และสามารถสร้างพ้ืนท่ีเครือข่ายทางสังคมของตนเองข้ึนมาได้ 
 	 กล่าวโดยสรุป ร่างทรงมีสถานะที่มีความพิเศษเพราะถือเป็นผู ้ถือครองความศักดิ์สิทธิ์ในชุมชน  
เป็นผูท้ีส่ามารถตดิต่อสือ่สารระหว่างสองโลกกบัอ�ำนาจเหนอืธรรมชาติได้ มหีน้าท่ีตอบสนองต่อความต้องการ
ของชุมชน ทั้งในการสร้างอัตลักษณ์ของชุมชน พ้ืนที่วัฒนธรรมทางความเชื่อ โดยร่างทรงเป็นผู้ที่ใช้อ�ำนาจ
เหนือธรรมชาติในการสร้างอ�ำนาจและพื้นท่ีทางสังคม ตลอดจนการตอบสนองความต้องการทางจิตใจแก ่
ผู ้คนในชุมชน ดังนั้นการเข้าหาร่างทรงจึงเป็นการให้ความหวังและเป็นพื้นที่สร้างความสบายใจหรือ 
ตอบสนองต่อความต้องการรวมกลุม่รวมพวกของบคุคลจ�ำนวนหนึง่ท่ีปรารถนาจะเป็นส่วนหนึง่ของชมุชน

อภปิรายผล
 	 จากการศึกษาภาพยนตร์เรื่องร่างทรงพบว่า เป็นภาพยนตร์ที่ถ่ายทอดเรื่องราวทั้งสาระความรู ้  
ความบันเทิง และเป็นสื่อส�ำคัญในการเผยแพร่ภาพสะท้อนศิลปวัฒนธรรม ประเพณี วิถีชีวิต ศาสนา  
และความเช่ือซ่ึงสะท้อนบริบทในวัฒนธรรมของไทย จะเห็นได้ว่าเป็นกรณีศึกษาตัวอย่างหนึ่งของภาพยนตร์
ผีไทยในยุคใหม่ที่มีการเปลี่ยนแปลงไปจากภาพยนตร์ผีแบบธรรมเนียมนิยมไปสู ่ภาพยนตร์ผีแนวใหม ่
ที่ผสมผสานระหว่างแนวคิดสากลและทุนทางวัฒนธรรมของไทย ผู้วิจัยพบว่ามีฉากการเข้าสิงของผีร้าย 
ตรงตามแบบฉบับของภาพยนตร์แนวภูตผีปีศาจของต่างประเทศอย่างภาพยนตร์ The Conjuring (2013)  
โดยมกีารใช้แนวคดิของ Wan (2013) เรือ่งการเข้าสงิของผร้ีายแบบเดยีวกนั ลกัษณะอาการของตวัละครม้ิง 
มีลักษณะเฉพาะได้แก่ (1) การแพร่เชื้อหรือการพัวพัน (Infestation) (2) การคุกคาม (Oppression) และ 
(3) การสงิสู ่ (Possession) และผนวกรวมกบันานาความเชือ่ของคนไทยได้แก่ การขานรับเสียงเรียกปริศนา 
การผดิผ ีการลบหลูด่หูมิน่สิง่ศักดิส์ทิธิ ์การสบืทอดร่างทรงย่าบาหยนั ความเชือ่เรือ่งกรรม เป็นต้น ซึง่นบัว่า
เป็นการสร้างสรรค์โดยใช้ข้อมูลจากทุนทางวัฒนธรรมของไทย เพื่อเผยแพร่ในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทย
ไปสู่สากล ซ่ึงเป็นการพัฒนาจากความเชื่อผีไปสู่ทางพาณิชย์ สอดคล้องกับแนวคิดเรื่อง Soft Power ของ 
Joseph Nye ที่ทางรัฐบาลไทยก�ำลังผลักดัน หนึ่งในนั้นคือภาพยนตร์ไทยเพื่อก้าวไปสู่การเป็นสินค้าส่งออก
ทางวัฒนธรรมไปสู่ต่างประเทศ (Royal Thai Government, 2022) ซึ่งผู้วิจัยสนใจในประเด็นของศาสนา
พืน้บ้านและโลกเหนอืธรรมชาตท่ีิปรากฏในภาพยนตร์ เพราะเป็นภาพสะท้อนของอตัลกัษณ์หนึง่ในความเป็น
ศาสนาแบบไทย แท้จรงิเป็นศาสนาแบบการทรงเจ้าเข้าผี ซ่ึงผสมผสานกบัความเชือ่ท้องถ่ิน ท้ังด้านไสยศาสตร์ 
ลัทธิพิธี การบูชา เครื่องรางของขลังและคติผีสางเทวดาต่าง ๆ ซึ่งฝังรากลึกในสังคมไทย โดยไม่สามารถ 
แยกออกจากความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกับวิถีชีวิตของคนไทยไปได้ บทบาทของร่างทรงในภาพยนตร์จึงเป็น
ภาพสะท้อนตัวตนหนึ่งของบุคคล โดยเฉพาะผู้หญิงที่มีบทบาทอนุรักษ์และสืบทอดประเพณีความเชื่อใน 
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ท้องถิน่ทีผู่กโยงกับศาสนาพืน้บ้านของไทย ในขณะเดยีวกนัผูห้ญงิกใ็ช้อ�ำนาจทีไ่ด้จากผใีนการผกูขาดการเป็น
คนทรง รวมทั้งองค์ความรู้เกี่ยวกับพิธีกรรมความเชื่อดั้งเดิมซึ่งเป็นพื้นที่หนึ่งของผู้หญิง (Khumyod, 2013) 
ในประเด็นดังกล่าวสอดคล้องกับงานของ Kritsuntorn (2019) แสดงตัวอย่างที่มีอยู่ในสังคมไทย โดยใน 
งานวิจัยช้ีให้เห็นว่าเป็นการสื่อสารและการใช้ทุนที่ผู้หญิงสั่งสมมา ท�ำให้ผู้หญิงสามารถยืนหยัดรักษาพื้นที ่
สื่อพิธีกรรมที่ตนเองเคยครอบครองมาก่อน ในสังคมล้านนามีการสืบเชื้อสายทางฝ่ายแม่ ท�ำให้ผู้หญิงมี
บทบาทในระบบผลติของครวัเรอืน รวมทัง้เป็นผู้ก�ำหนดรูปแบบความเชือ่และพิธกีรรมในครอบครัวโดยเฉพาะ
พิธีกรรมไหว้ผีบรรพบุรุษและพิธีกรรมทรงผีเจ้านาย นับว่าเป็นพ้ืนที่การส่ือสารที่เปิดโอกาสให้ผู้หญิงเข้าไป
ครอบครองและสร้างพื้นที่ศักดิ์สิทธิ์ผ่านพิธีกรรม ท�ำให้ร่างทรงที่เป็นผู้หญิงกลายเป็นผู้น�ำชุมชนที่มีบทบาท 
ในสงัคมอสีาน
	 นอกจากนี้ ในภาพยนตร์ยังมีประเด็นที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อเร่ืองกรรมตกทอดของบุคคลในตระกูล
เดียวกัน ซึ่งเป็นเรื่องที่คนไทยมักกล่าวถึงความสัมพันธ์กับพุทธศาสนา อย่างไรก็ตามความเชื่อของคนไทย
ในประเด็นดังกล่าวที่เช่ือว่าบุคคลในตระกูลเมื่อกระท�ำไม่ดีจะเป็นเหตุให้คนในตระกูล เช่น ลูกหลานจะได้
รับผลแห่งกรรมน้ันไปด้วยพบว่า กลายเป็นแนวคิดที่ถูกน�ำไปใช้ในละครและภาพยนตร์หลายเรื่อง รวมทั้งใน
ภาพยนตร์เรือ่งร่างทรง  ซึง่หากพจิารณาตามค�ำสอนในพุทธศาสนา จะพบว่าแท้จริงแล้วพุทธศาสนาอธบิายว่า 
“สตัว์ทัง้หลายมกีรรมเป็นของตน เป็นทายาทแห่งกรรม มกีรรมเป็นก�ำเนดิ มกีรรมเป็นเผ่าพันธุ ์มกีรรมเป็นท่ี
พึง่อาศยั กรรมย่อมจ�ำแนกสตัว์ให้เลวและประณตี” ดังนัน้ ไม่ว่าจะเป็นกรรมดีและกรรมชัว่ท่ีผูใ้ดได้กระท�ำไว้ 
ย่อมเป็นทีพ่ึง่ทีแ่ท้จรงิของผูน้ัน้ ญาตพิีน้่อง มติรสหายจะเป็นผู้รับกรรมแทนไม่ได้ (MBU, 2000)
	 ดังน้ัน ผู้วิจัยจึงพบว่าภาพยนตร์เรื่องนี้ได้สะท้อนความเข้าใจเร่ืองกรรม ภูตผีปีศาจ และวิญญาณ 
ผสมผสานกันกลายเป็นภาพรวมความเชื่อของคนไทยจ�ำนวนหนึ่ง ซ่ึงแท้จริงแล้ว ความเข้าใจของคนไทยน้ัน 
ยังมีแก่นของความคิดมุ่งไปที่คติของผีสางเทวดา โลกวิญญาณและผูกโยงกับความเชื่อเร่ืองกฎแห่งกรรม 
คนไทยจึงเชื่อว่าหากบุคคลใดเคยกระท�ำอะไรกับผู้ใด หากเป็นเรื่องไม่ดี มักถูกโยงว่ามีความเกี่ยวข้องกับ 
ภูตผีปีศาจ และวิญญาณ กล่าวคือผีร้ายจะสร้างความทุกข์ความเจ็บปวดให้กับบุคคลนั้น และผู้เกี่ยวข้อง  
ดังน้ันคนไทยจึงมีโลกทัศน์เหนือธรรมชาติเป็นพื้นฐาน ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิตของคนไทย และจัดว่าเป็น 
อัตลักษณ์หนึ่งของศาสนาพื้นบ้านของไทย ซึ่งผสมผสานทั้งความเชื่อในโลกศาสนา โลกวิญญาณ และโลก 
สิ่งเหนือธรรมชาติ อย่างไรก็ตาม ในภาพยนตร์ได้น�ำเสนอภาพสะท้อนหน่ึงของสัญลักษณ์จากการเปลี่ยน
ศาสนาของป้าน้อยท่ีแสดงการปฏิเสธและต่อต้านศาสนาพื้นบ้านเป็นการสะท้อนให้เห็นการเปลี่ยนสถานะ 
ของบุคคลให้ดูสูงกว่า (ทางความเช่ือ) แตกต่างไปจากความเชื่อแบบการนับถือผีและความเชื่อแบบพื้นบ้าน  
ซึ่งถูกมองว่างมงายและไม่ทันสมัย ซ่ึงในประเด็นนี้สอดคล้องกับงานวิจัยของ Leepreecha & Duaidee 
(2020) ที่มีการศึกษาเรื่องชาวม้งในเชียงใหม่กับการเปลี่ยนไปเป็นนับถือศาสนาคริสต์ เพราะความเป็นชน 
กลุ่มน้อยและคนชนบทที่มักจะถูกดูแคลนจากคนทั่วไป  การเปลี่ยนไปนับถือศาสนาคริสต์จึงเป็นวิธีหนึ่งใน
การหลีกหนีจากการถูกเหยียดหยามหรือมองว่าเป็นอื่นในสังคม ดังนั้น ศาสนาคริสต์จึงเป็นสัญลักษณ์ของ
ความทนัสมยัในโลกตะวนัตก และเป็นทีย่อมรบัให้เป็นส่วนหนึง่ของกลุ่มสังคมของชาวคริสต์ 
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สรปุผล
 	 ภาพยนตร์ร่างทรงถ่ายทอดข้อมูลด้านประสบการณ์ของมนุษย์ต่อศาสนาพื้นบ้านและโลกทัศน ์
เหนอืธรรมชาต ิสะท้อนถงึคตคิวามเชือ่ผสีางเทวดาและนานาความเชือ่ในสงัคมไทยทีม่ลีกัษณะตอบสนองกับ
ความต้องการของมนษุย์อนัสะท้อนถึงความเชือ่แบบ “ศาสนาไทย” ซ่ึงเป็นอตัลกัษณ์หนึง่ของศาสนาพืน้บ้าน
ของไทย ซึ่งไม่ว่าเวลาจะผ่านไปนานเพียงใดก็ตาม ปัจจุบันศาสนาก็ยังเป็นที่ต้องการ ไม่ว่าเทพ สิ่งศักดิ์สิทธิ์ 
และศาสนาแบบทรงเจ้าเข้าผ ี (Shamanic Religion) ไม่ได้หายไปไหนแต่ยิง่ชดัเจนขึน้ เพียงเคลือ่นย้ายพืน้ท่ี
มาอยู่ในฉากหน้าและขับเคลื่อนโดยผู้คนและสื่อสมัยใหม่ ภาพยนตร์ท�ำให้ผู้ชมกลับมาพิจารณาความเช่ือ
ของตนเองมากยิง่ขึน้ ความเชือ่ทีห่ลากหลายและความนบัถอืของแต่ละบคุคล ภาพยนตร์ได้น�ำเสนอบทบาท
ของร่างทรงเป็นพื้นที่ของผู้หญิง แสดงถึงการมีสถานะสูงและมีบทบาทส�ำคัญในการเป็นสื่อกลางระหว่าง 
คนธรรมดากับองคภาวะทางศาสนาพื้นบ้าน ถือว่าเป็นที่พึ่งทางจิตใจแก่บุคคลในยามทุกข์หรือเจ็บป่วยเป็น
ครั้งคราว โดยไม่ได้ยึดโยงกับองค์กรทางศาสนาใด ดังนั้นร่างทรงจึงเป็นทางเลือกหน่ึงของความเชื่อและเป็น
เสมอืนพืน้ทีป่ลอดภยัของกลุม่คนทีย่งัต้องเผชญิกบัปัญหาชวีติ ความเหล่ือมล�ำ้ และความไม่เป็นธรรมในสังคม 
นอกจากน้ี ภาพยนตร์ยงัสือ่ถงึอ�ำนาจของวญิญาณนยิมทีเ่ป็นศนูย์กลางของความเชือ่ในศาสนาแบบไทย และ
ท�ำให้เห็นโลกทัศน์เหนือธรรมชาติท่ีเก่ียวข้องกับพฤติกรรมของมนุษย์ในการแสดงออกต่อสิ่งเหนือธรรมชาติ 
ทั้งความเช่ือ การสืบทอด การดิ้นรนทางจิตวิญญาณ  การต่อรองทางอ�ำนาจทั้งต่อผีสางเทวดา สิ่งศักดิ์สิทธ์ิ 
และต่อสังคม โดยกรณีศึกษาในภาพยนตร์ร่างทรงถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรมความเชื่อในศาสนาพ้ืนบ้าน
และสะท้อนบทบาทร่างทรงในสังคมไทย การใช้ความเชื่อเกี่ยวกับผีในฐานะเป็นผู้ปกปักษ์รักษาชุมชนมาใช้
ในการสร้างความยอมรับในตัวตนของร่างทรง ซ่ึงเกี่ยวกับความเช่ือผีพ้ืนเมืองกับร่างทรงท่ีมีตัวตนข้ึนภายใต้
ปรมิณฑลของความเชือ่นี ้และยงัคงมอีทิธพิลต่อคนไทยจวบจนถึงสังคมปัจจุบนั

ข้อเสนอแนะ
 	 จากการศึกษาประเด็นเรื่องของศาสนาพื้นบ้านในภาพยนตร์ไทยพบว่า มีภาพยนตร์ที่เกี่ยวข้องกับ
ศาสนาและความเช่ือโลกเหนือธรรมชาติหลายเรื่องที่สามารถน�ำศึกษาและวิเคราะห์โครงสร้างการเล่าเรื่อง 
และแนวคิดการสร้างภาพยนตร์ ตลอดจนบทบาทด้านการถ่ายทอดข้อมูลทางวัฒนธรรม ศาสนาและ 
ความเชื่อ ได้แก่ คนทรงเจ้า กุมารทอง มหาอุตม์ มือปราบสัมเวสี หุ่นพยนต์ เป็นต้น เพื่อศึกษาความเช่ือ 
ศาสนาผีในภาพยนตร์ไทยสยองขวัญ และเพื่อเผยแพร่คุณค่าของภาพยนตร์ไทยในฐานะภาพสะท้อนทาง
สงัคมวฒันธรรม 
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