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บทคัดย่อ 
	 การวิจัยเรื่องความส�ำคัญและองค์ประกอบของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง มีวัตถุประสงค์
เพื่อศึกษาเกี่ยวกับคณะดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง บทเพลงดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และ
ตรัง และความส�ำคัญและบทบาทของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบ่ีและตรัง ในการศึกษาใช้ระเบียบวิธี
วิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยา โดยศึกษาจากหัวหน้าคณะและนักดนตรีกาหลอในพื้นที่ภาคใต้ฝั่งอันดามัน 
ผลการวิจัยพบว่า พบคณะดนตรีกาหลอจ�ำนวน 4 คณะ จังหวัดกระบี่ 2 คณะ และจังหวัดตรัง 2 คณะ  
ซึ่งดนตรีกาหลอทั้ง 4 คณะนี้ มีเพียงคณะเดียวที่ยังคงรับงานการบรรเลงดนตรีกาหลอ 
	 ดนตรีกาหลอ เป็นดนตรีพิธีกรรมส�ำหรับประโคมในงานอวมงคลทางภาคใต้ของประเทศไทย วงดนตรี 
กาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง แต่ละคณะประกอบไปด้วยนักดนตรี 3–4 คน มีเครื่องดนตรี 3 อย่าง คือ  
1) ปี่กาหลอหรือปี่ฮ้อ 2) ทนมี 2 ใบ คือทนแม่และทนลูก 3) ฆ้อง มี 1–2 ใบ ซึ่งบทเพลงที่ใช้บรรเลง 
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ ประเภทเพลงคาถาและประเภทเพลงท่ัวไป บทเพลงท่ีใช้ในการบรรเลงมี  
12–25 บทเพลง โครงสร้างบทเพลงแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนเกริ่นน�ำและส่วนท�ำนอง
	 ความส�ำคัญและบทบาทของดนตรีกาหลอที่มีต่อผู้คนในปัจจุบันมีความลดน้อยลงเนื่องจากความเชื่อ 
ความนิยม และวิถีการด�ำเนินชีวิตท่ีเปลี่ยนแปลงไปส่งผลต่อการสืบทอดดนตรีกาหลอ คณะดนตรีกาหลอ 
ในจังหวัดกระบี่และตรัง จึงค่อย ๆ ปิดตัวลง
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Abstract 
	 The research aims to study Kalor musical groups, songs, its importance and role in 
Krabi and Trang provinces. The method used in this study includes the ethnomusicological 
methodology of the musical groups and Kalor musicians in the Southern Andaman Coast 
area. The research finds that there are 4 Kalor musical groups, two groups in Krabi province 
and two groups in Trang province. Only one of these 4 Kalor musical groups is still actively 
playing Kalor music in hired events.    
	 The Kalor music is a piece of ritual music for playing in misfortune events in the 
south of Thailand. Each Kalor musical group consists of 3–4 musicians with 3 musical  
instruments, namely 1) Pee Kalor or Pee Hor, 2) 2 Thons including large and small Thons, 
and 3) 1–2 Gong(s). Songs to be played are categorized into 2 kinds, spell and general  
songs. The number of songs to be played is around 12–25 songs. Song construct is divided 
into 2 parts, prelude and melody part.  
	 The importance and role of Kalor music towards people are declining nowadays  
that due to changing beliefs, appreciation, and ways of life. Hence, Kalor musical groups  
in Krabi and Trang provinces are gradually closing down.

Keywords :	Kalor, late Kalok teacher, Kalor cottage

บทน�ำ
	 กาหลอเป็นวงดนตรีซึ่งเป็นเอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมชาวใต้มาช้านาน มีบทบาทหน้าที่บรรเลง
เพื่อประกอบพิธีกรรม ถือเป็นดนตรีท่ีศักดิ์สิทธิ์ ผู้บรรเลงดนตรีกาหลอหรือผู้ที่เกี่ยวข้องต้องปฏิบัติตาม
หลักปฏิบัติอันแฝงไปด้วยความเชื่อที่สืบทอดกันมาจากรุ่นสู่รุ่น ผู้บรรเลงดนตรีกาหลอได้จะต้องเป็นผู้ที่ม ี
ความจ�ำที่ดี มีไหวพริบ สามารถบรรเลงบทเพลงได้อย่างลงตัว จากการค้นคว้าพบว่าดนตรีกาหลอเข้ามา 
มีบทบาทในพื้นที่ภาคใต้ของประเทศไทยเพื่อใช้เสียงของดนตรีส่งดวงวิญญาณของผู้เสียชีวิตไปสู่สวรรค ์
ตามความเชื่อและยังคงมีบทบาทอยู่ในปัจจุบัน ท�ำให้ผู้วิจัยมีความสนใจในการศึกษาดนตรีกาหลอในพื้นที่
ภาคใต้ฝั ่งอันดามันคือ จังหวัดกระบี่และตรัง โดยเห็นความส�ำคัญของดนตรีกาหลอและองค์ประกอบ 
ของดนตรีกาหลอ คือ ดนตรีกาหลอมีประวัติความเป็นมาที่ยาวนาน บทบาทและความส�ำคัญของดนตรี 
กาหลอไม่ได้มีเพียงท�ำหน้าที่บรรเลงประกอบพิธีกรรมเท่านั้น แต่ยังมีบทบาทในมิติอื่น ๆ อีก ผู้วิจัยจึงเห็น
ความส�ำคัญของดนตรีกาหลอที่พ�ำให้ดนตรีกาหลอยังสืบทอดได้มาจนถึงปัจจุบัน
	 จากการค้นคว้าพบว่า การศึกษางานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีกาหลอมีเพียงการศึกษาในพ้ืนที่จังหวัด 
ทางภาคใต้ฝั่งอ่าวไทยเป็นส่วนมาก อีกทั้งยังเจาะจงเพียงคณะเดียวหรือเฉพาะพ้ืนท่ีจังหวัดเดียวเท่านั้น  
ซึ่งอาจท�ำให้ไม่สามารถมองดนตรีกาหลอได้ในภาพรวมของพื้นท่ีภาคใต้ ผู้วิจัยจึงได้ศึกษาดนตรีกาหลอ
ในพื้นที่จังหวัดกระบี่และตรังซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่ปรากฏคณะดนตรีกาหลอในภาคใต้ฝั่งอันดามันเพ่ือให้เห็นถึง
ลักษณะหรือความเชื่อมโยงของดนตรีกาหลอในภาคใต้ได้
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วัตถุประสงค์ในการศึกษา
	 1. 	เพื่อศึกษาคณะดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 2. 	เพื่อศึกษาบทเพลงดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 3. 	เพื่อศึกษาความส�ำคัญและบทบาทของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง

การทบทวนวรรณกรรม
	 ความหมายของดนตรีกาหลอ
	 ดนตรีกาหลอเป็นดนตรีท่ีได้รบัความนยิมของชาวใต้ มคีวามขลงัและเชือ่ว่าเป็นดนตรีทีม่คีวามศกัด์ิสทิธ์ิ 
ยังไม่สามารถทราบได้ว่าดนตรีกาหลอมีมาต้ังแต่เมื่อใด แต่ดนตรีชนิดนี้ได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมมลายู 
(Petkaew, 1980) 
	 ดนตรีกาหลอเป็นการละเล่นอย่างหนึ่งของชาวใต้ที่ไม่ได้มีเพื่อความบันเทิง แต่เป็นการบรรเลง
ดนตรีเพื่อความศักดิ์สิทธิ์ในงานศพ เป็นดนตรีเก่าแก่ที่ได้รับอิทธิพลจากวัฒนธรรมของชาวมลายูมาราว 
พุทธศตวรรษท่ี 13 เป็นวงดนตรีส�ำหรับประโคมเพื่อน�ำดวงวิญญาณของผู้ตายสักการะแก่พระกาฬหรือ 
พระอิศวร (Binson, 2011)
	 การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม
	 การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมมักเกิดควบคู่ไปพร้อมกับการเปล่ียนแปลงทางสังคม เพราะสังคม
และวัฒนธรรมเกิดจากความคิดและการตกลงในการด�ำเนินชีวิตร่วมกันของมนุษย์ที่อยู ่ในกลุ ่มหรือ 
ชุมชนเดียวกัน การเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรม เช่น การเปล่ียนแปลงค่านิยม ความเชื่อ ประเพณี ซ่ึงการ
เปล่ียนแปลงที่เกิดขึ้นอาจค่อยเป็นค่อยไปอย่างช้า ๆ โดยแต่ละสังคมอาจมีความแตกต่างกันไปในด้านของ
เวลา การเปลี่ยนแปลงสามารถจ�ำแนกตามแหล่งที่มาของการเปลี่ยนแปลง (Yaemklinfung et al., 1992)
	 การแพร่กระจายทางวัฒนธรรม
	 วัฒนธรรมจะเผยแพร่ไปยังที่อื่นโดยวัฒนธรรมจะติดตัวไปกับมนุษย์ เมื่อมนุษย์เดินทางไปท่ีใด 
วัฒนธรรมก็จะติดตัวไปด้วย เกิดการแลกเปลี่ยนหรือหยิบยืมวัฒนธรรมและน�ำมาปรับประยุกต์ใช้ในแบบ
ของตนเองเพื่อให้เข้ากับวิถีชีวิต (Pidokrajt, 2012) เช่นเมื่อครั้งอดีตที่ชาวอินเดียเดินทางเข้าสู่ดินแดน 
ภาคใต้ของประเทศไทยได้น�ำเอาศาสนาพราหมณ์และวัฒนธรรมฮินดูเข้ามาเผยแพร่ ท�ำให้เกิดการ
เปลี่ยนแปลงความเช่ือในเรื่องสิ่งเร้นลับเหนือธรรมชาติและการนับถือผีมีอยู่เดิม และถูกยกระดับความ
เช่ือนั้นให้สูงข้ึน และเกิดความศรัทธาในเทพหลายองค์ ได้แก่ พระอิศวร พระพรหม พระนารายณ์ เป็นต้น 
(Pidokrajt, 2001) 

ประโยชน์ที่ได้รับจากการวิจัย
	 1.		 ข้อมูลจากการวิจัยเป็นประโยชน์แก่คณะดนตรีกาหลอในพื้นที่จังหวัดกระบี่และตรังในด้าน 
การเก็บรักษาข้อมูลและเป็นความภาคภูมิใจต่อคณะดนตรีกาหลอ
	 2.		 ข้อมูลจากการวิจัยจะเป็นประโยชน์แก่หน่วยงานหรือองค์กรด้านวัฒนธรรมของจังหวัดกระบี่
และตรังเพื่อวางแผนในการอนุรักษ์พัฒนา การส่งเสริมประเพณีวัฒนธรรม การปลูกจิตส�ำนึกและการสร้าง 
ค่านิยมในดนตรีกาหลอ
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	 3.		 ข้อมูลจากการวิจัยเป็นประโยชน์ในด้านการอนุรักษ์และการเก็บรักษาข้อมูลทางดนตรีแก่วิทยาลัย
ดุริยางคศิลป์ มหาวิทยาลัยมหิดล และผู้ที่มีความสนใจดนตรีกาหลอเพื่อใช้เป็นแหล่งความรู้ให้กับนักเรียน
นักศึกษาและบุคคลทั่วไปที่มีความสนใจในการศึกษาดนตรีกาหลอ

นิยามศัพท์เฉพาะ
	 กาหลอ 		 หมายถึง 	ดนตรีพิธีกรรมในภาคใต้ส�ำหรับประโคมในงานอวมงคล ประกอบไปด้วยปี่ฮ้อ
หรือปี่กาหลอ ทน และฆ้อง
	 ครูหมอปี	่หมายถึง 	บูรพาจารย์ ครูหรือบรรพบุรุษที่ล่วงลับไปแล้วซ่ึงเป็นผู้ถ่ายทอดวิชาดนตรีกา
หลอมาจากรุ่นสู่รุ่น
	 โรงฆ้อง 		 หมายถึง 	โรงพิธีส�ำหรับบรรเลงดนตรีกาหลอ หรือเรียกอีกชื่อว่า โรงกาหลอ

วิธีการด�ำเนินการวิจัย
	 การวิจัยเรื่องความส�ำคัญและองค์ประกอบของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง เป็นการวิจัย
เชิงคุณภาพ ใช้ระเบียบวิธีวิจัยทางมานุษยดนตรีวิทยา ศึกษาจากการออกเก็บข้อมูลภาคสนามโดยการ
สัมภาษณ์ การสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วมและไม่มีส่วนร่วม การจดบันทึก การบันทึกภาพนิ่ง การบันทึก
ภาพเคลื่อนไหว รวมไปถึงศึกษาข้อมูลจากงานวิจัย หนังสือ เอกสารที่เกี่ยวข้องและสื่อวีดีทัศน์ ใช้รูปแบบ
พรรณนาวิเคราะห์ในการน�ำเสนอข้อมูล มีเนื้อหาเกี่ยวกับความส�ำคัญและองค์ประกอบของดนตรีกาหลอ
ในจังหวัดกระบ่ีและตรัง โดยการวิจัยนี้ใช้ทฤษฎีทางมานุษยวิทยา แนวคิดและหลักทางมานุษยดนตรีวิทยา 
หลักการบันทึกโน้ตดนตรีตะวันตกเป็นแนวทางในการวิจัย ซ่ึงผู้วิจัยเก็บข้อมูลภาคสนามในระหว่างเดือน
พฤษภาคม 2559 – มีนาคม 2560 โดยศึกษาจากคณะดนตรีกาหลอในพ้ืนท่ีภาคใต้ฝั่งอันดามันประกอบ 
ไปด้วยจังหวัดกระบี่และตรัง ดังนี้
	 1) 	คณะนายผัน คงหวัง (พื้นที่จังหวัดกระบี่)
	 2) 	คณะนายชวน แก้วโลก (พื้นที่จังหวัดกระบี่)
	 3) 	คณะเอื้อม สิทธิการ (พื้นที่จังหวัดตรัง)
	 4) 	คณะมีนากาหลอ (พื้นที่จังหวัดตรัง)

สรุปผลการวิจัย
	 จากการศึกษาเรื่องความส�ำคัญและองค์ประกอบของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง ผู้วิจัย
สรุปผลตามวัตถุประสงค์ของการวิจัยได้ ดังนี้
	 คณะดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 1.	 คณะดนตรีกาหลอ
	 •		ดนตรีกาหลอคณะนายผัน คงหวัง ตั้งอยู ่ในต�ำบลพรุดินนา อ�ำเภอคลองท่อม จังหวัดกระบี ่ 
รับสืบทอดจากนายจวน คงหวัง ผู้เป็นบิดา
	 •		ดนตรีกาหลอคณะนายชวน แก้วโลก ต้ังอยู่ในต�ำบลโคกยาง อ�ำเภอเหนือคลอง จังหวัดกระบี ่
สืบทอดจากนายเอียน แก้วโลก ซึ่งเป็นน้าชายของนายชวน แก้วโลก
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	 •		ดนตรีกาหลอคณะเอ้ือม สิทธิการ ตั้งอยู่ที่ต�ำบลหนองช้างแล่น อ�ำเภอห้วยยอด จังหวัดตรัง  
โดยนายเอื้อม สิทธิการเป็นผู้ก่อตั้งคณะ เรียนเป่าปี่กับนายดวม จิตรอักษร
	 •		ดนตรีกาหลอคณะมีนากาหลอ ตั้งอยู่ที่บ้านต้นส้มเหม้า ต�ำบลหนองช้างแล่น อ�ำเภอห้วยยอด 
จังหวัดตรัง มีนายมินา รัตนแก้วเป็นหัวหน้าคณะ รับสืบทอดจากนายอ้น รัตนแก้ว ผู้เป็นบิดา
	 2.	 นักดนตรี แต่ละคณะประกอบด้วยนักดนตรี 4–5 คน เป็นผู้ชาย มีเพียงคณะนายชวน แก้วโลก  
ที่มีผู้หญิงร่วมบรรเลงในวงดนตรีกาหลอในบางโอกาส
	 3. 	เครื่องดนตรีกาหลอ ประกอบด้วยปี่ฮ้อหรือปี่กาหลอ 1 เลา ทน 2 ใบ เป็นทนแม่ 1 ใบ ทนลูก  
1 ใบ และฆ้องแบ่งเป็นฆ้องแม่ 1 ใบ ฆ้องลูก 1 ใบ

ภาพที่ 1 การนั่งเป่าปี่กาหลอ

ที่มา : Swangsuk (2018)

ภาพที่ 2 การนั่งตีทน

ที่มา : Swangsuk (2018)
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ภาพที่ 3 การนั่งตีฆ้อง

ที่มา : Swangsuk (2018)

	 4.	 โรงฆ้องหรือโรงกาหลอ เมื่อออกบรรเลงดนตรีกาหลอต้องสร้างโรงฆ้องซ่ึงใช้เป็นสถานที่บรรเลง
ดนตรี ที่รับประทานอาหาร และที่หลับนอน วัสดุที่ใช้ท�ำโรงฆ้องเป็นวัสดุจากธรรมชาติ เช่น ไม้ ตับจาก 
ใบตาลโตนด มีเสา 4–9 เสา พื้นยกสูงเหนือพ้ืนดิน กั้นผนังด้านข้าง ประตูส�ำหรับเข้าและออก ภายในมีห้ิง 
ครูหมอปี่และพื้นที่บรรเลงดนตรี โรงฆ้องวางตัวไปตามทิศตะวันออกสู่ทิศตะวันตก
	 5.	 โอกาสการแสดง ดนตรีกาหลอบรรเลงในงานศพหรือบรรเลงแห่น�ำศพไปเผาเท่านั้น ผู้เสียชีวิต
ต้องเป็นผู้สูงอายุที่ชาวบ้านให้การเคารพนับถือเป็นผู้มีเกียรติ จากการศึกษาดนตรีกาหลอในพื้นที่จังหวัด
กระบี่และตรังพบว่า มีคณะนายเอื้อม สิทธิการเท่านั้นท่ีบรรเลงในงานอื่น ๆ ด้วย เช่น บรรเลงสาธิตเพ่ือ 
การเรียนรู้ด้านวัฒนธรรมตามท่ีได้รับเชิญจากหน่วยงานต่าง ๆ และบรรเลงประกอบประเพณีการชักพระ
ของชุมชน
	 6.	 การแต่งกายของนักดนตรี ในอดีตนักดนตรีนุ่งผ้าขาวม้าหรือโสร่ง สวมเสื้อสีด�ำ สีขาว สีเทา  
หรือสีน�้ำเงินเข้ม มีผ้าขาวม้าคาดเอวหรือพาดไหล่ ภายหลังนักดนตรีนิยมสวมกางเกงขายาว สวมเสื้อคอ 
ปกแขนสั้น และสวมรองเท้าแตะ 
	 7.	 ขั้นตอนการบรรเลง แต่ละคณะมีระเบียบวิธีและขั้นตอนการบรรเลงดนตรีกาหลอท่ีมีลักษณะ
คล้ายกันกล่าวโดยภาพรวมคือ 
	 •		ขั้นที่ 1 	เจ้าภาพติดต่อคณะดนตรีกาหลอ โดยเจ้าภาพต้องน�ำหมากพลู เทียน และดอกไม ้
ส�ำหรับไหว้ครูหมอปี่ 
	 •		ขั้นที ่2 	เมื่อถึงวันที่ต้องไปบรรเลงดนตรี เจ้าภาพต้องเป็นผู้เดินทางมารับคณะดนตรีกาหลอ 
ด้วยตนเอง ก่อนออกเดินทางหัวหน้าคณะเป็นผู้ประกอบพิธีและบริกรรมคาถาเพื่อเป็นการบอกครูหมอปี่ 
	 •		ขั้นที ่3	 เมื่อถึงสถานที่บรรเลง หัวหน้าคณะท�ำการตรวจสอบโรงฆ้องส�ำหรับเป็นสถานที่บรรเลง
ดนตรีว่าถูกต้องหรือไม่ 
	 •		ขั้นที่ 4 	การเข้าโรงฆ้องหัวหน้าคณะเป็นผู้ประกอบพิธีกรรม โดยเร่ิมจากการผูกผ้าเพดาน 
ส�ำหรับเป็นที่สถิตของเทวดา จัดหิ้งครู และเตรียมของส�ำหรับพิธีไหว้ครู จากนั้นหัวหน้าคณะจะท�ำการ
บริกรรมคาถา ถวายเครื่องเซ่นครูหมอปี่ เสกน�้ำมนต์ น�ำฆ้องและทนมาตีเป็นปฐมฤกษ์ 
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	 •		ขั้นที ่5 	การบรรเลงเพลงนักดนตรีจะบรรเลงเพลงไหว้ครูจ�ำนวน 12 เพลง แต่ละคณะจะมี 
บทเพลงที่แตกต่างกันออกไปและเพลงที่เหมือนกัน ตัวอย่างบทเพลง เช่น เพลงไหว้พระ เพลงเมรัย  
เพลงสุริยน เป็นต้น จากน้ันนักดนตรีจะหยุดพักครู่หนึ่ง แล้วจึงบรรเลงเพลงต่อไปเร่ือย ๆ ในประเภท
บทเพลงทั่วไปสลับกับการหยุดพักเป็นช่วง ในการเลือกเพลงบรรเลงขึ้นอยู่กับคนเป่าปี่เป็นหลัก โดยเลือก
บทเพลงตามความเหมาะสมของเวลาและสถานการณ์ เช่น ตอนเช้าบรรเลงเพลงแสงทอง เวลาพลบค�่ำ
บรรเลงเพลงขอไฟจุดใต้
	 •		ขัน้ที ่6 	ในวันเผาศพหัวหน้าคณะจะตั้งเครื่องเซ่นไหว้ครูหมอปี่ บรรเลงเพลงประกอบพิธีไหว้ครู 
12 เพลง จากนั้นหัวหน้าคณะเป็นผู้ประกอบพิธีกรรมในการเคลื่อนศพไปเผาโดยประกอบพิธีควบคู่ไปกับ 
พธีิสงฆ์ ระหว่างการเคลือ่นศพนกัดนตรกีาหลอจะเดนิบรรเลงดนตรแีห่น�ำในการเคลือ่นศพไปยงัฌาปนสถาน 
นยิมบรรเลงเพลงทอมท่อมหรอืบรรเลงเพลงอืน่ ๆ ตามท่ีหวัหน้าคณะเลือก 
	 •		 ข้ันท่ี 7	 พิธีคว�่ำฆ้อง ถือเป็นพิธีที่เป็นการเสร็จสิ้นการเข้าโรงฆ้องหรือเสร็จสิ้นจากการบรรเลง
ดนตรีกาหลอในแต่ละงาน หัวหน้าคณะท�ำการยกฆ้องออกมาวางหงายให้ด้านท่ีมีปุ ่มฆ้องแนบกับพ้ืน  
น�ำพานไหว้ครูมาวางใกล้กับฆ้อง ท�ำการจุดเทียน น�ำมีดหมอ ไม้ตีทน และปี่กาหลอมาวางในฆ้อง จากน้ัน 
น�ำน�้ำมนต์มาเทลงในฆ้องทั้งสองใบ ต่อมาจึงหยิบมีดหมอ ไม้ตีทน และปี่กาหลอมาถือไว้โดยให้ฮ้อปี่จุ่มลง 
ไปในน�้ำมนต์ซึ่งอยู ่ในปุ่มฆ้องแล้วบริกรรมคาถา น�ำน�้ำมนต์ในฆ้องประพรมเครื่องดนตรีและนักดนตรี  
และโรงกาหลอ 
	 •		ขั้นตอนสุดท้ายของพิธีคว�่ำฆ้อง หัวหน้าคณะใช้มือจับฆ้องพร้อมท้ังบริกรรมคาถา แล้วท�ำการคว�่ำ
ฆ้องให้น�้ำมนต์ไหลออกหมดถือเป็นอันเสร็จพิธี ในกรณีที่เจ้าภาพว่าจ้างให้บรรเลงน�ำขบวนในการเคลื่อนศพ
ไปเผาเพียงอย่างเดียวจะไม่มีการสร้างโรงฆ้อง มีกระบวนการปฏิบัติเช่นเดียวกับขั้นตอนที่ 6 และ 7 ที่ได้
กล่าวมาแล้ว
	 8.	 การถ่ายทอดดนตรีกาหลอ เป็นการสืบทอดแบบมุขปาฐะ การบอกเล่าในการเป่าปี ่ ตีฆ้อง  
และตีทน จะเรียนโดยครูผู ้สอนบอกเล่าหรือปฏิบัติให้ดู จากนั้นศิษย์ใช้การสังเกต การเลียนแบบ  
และท�ำตาม การเรียนหรือการต่อเพลงไม่ท�ำในบ้านหรือที่พักอาศัย เมื่อจะฝึกฝนจะต้องออกไปนอกบ้าน เช่น 
สวน ไร่ นา หรือป่าช้า ปัจจุบันคณะนายเอื้อม สิทธิการ มีการจดบันทึกข้อมูลความรู้เกี่ยวกับดนตรีกาหลอ
เพื่อให้ผู้ที่สนใจได้ศึกษา
	
	 บทเพลงของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 บทเพลงดนตรีกาหลอแต่ละคณะมีจ�ำนวนไม่เท่ากัน จากการศึกษาพบว่า คณะนายผัน คงหวัง  
ม ี25 เพลง คณะนายชวน แก้วโลก ม ี12 บทเพลง คณะนายเอือ้ม สิทธกิาร ม ี24 เพลง คณะมนีากาหลอ  
มี 18 เพลง แต่ละคณะแบ่งบทเพลงออกเป็น 2 ประเภท คือ เพลงคาถาและเพลงท่ัวไป ประเภทบทเพลง
คาถาเป็นเพลงที่ใช้ในพิธีกรรมส�ำคัญ ไม่มีบทร้อง ประเภทเพลงทั่วไปมีบทร้อง แต่นักดนตรีจะไม่น�ำมาร้อง  
ใช้การเป่าป่ีเลยีนเสยีงและท�ำนองการขบัร้อง ซึง่ผูว้จิยัขอยกรายชือ่บทเพลงดนตรกีาหลอของคณะนายเอือ้ม 
สิทธิการ บทเพลงประเภทเพลงคาถา ได้แก่ เพลงไหว้พระ เพลงหนะ เพลงลอดตู เพลงไม้พัน เพลงสุริยน  
เพลงทองศร ี เพลงเมรยั เพลงทองศรกีราย เพลงร้ัวยาน เพลงยิว่เล่นลม และเพลงลาพระ บทเพลงประเภท 
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เพลงทัว่ไป ได้แก่ เพลงยายแก่ เพลงขอไฟจดุไต้ เพลงนกพิทดิ เพลงนกจอก เพลงเข้หางยาว เพลงนกเปร้า  
เพลงทอมท่อม เพลงพรายแก้วพรายทอง เพลงพรายทองเวียน เพลงฟ้าพลัด เพลงนกกรง เพลงแสงทอง  
และเพลงสร้อยทอง

	 ความส�ำคัญและบทบาทของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 •		ความส�ำคัญด้านพื้นที่กับดนตรีกาหลอ ซึ่งจากการศึกษางานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีกาหลอพบว่า 
ปรากฏคณะดนตรีกาหลอในพื้นที่ภาคใต้ฝั่งอ่าวไทย 18 คณะ และจากท่ีผู้วิจัยได้ศึกษาคณะดนตรีกาหลอ
พื้นที่ภาคใต้ฝั่งอันดามันพบเพียง 4 คณะ และจากข้อมูลประวัตินักดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
พบว่า นายเทียบ เรืองมาก นายเอื้อม สิทธิการ และนายเจือ ไวยกิจการ เคยเดินทางไปเรียนดนตรีกาหลอ 
กับครูดนตรีที่อาศัยอยู่ในเขตจังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งเป็นคณะดนตรีกาหลอในพื้นที่ภาคใต้ฝั่งอ่าวไทย
	 •		ความส�ำคัญด้านความเชื่อ มีความเชื่อว่าบทเพลงและเสียงของดนตรีกาหลอสามารถน�ำพา 
ดวงวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ได้ ตามต�ำนานที่เล่าสืบต่อกันมาปรากฏ 2 ต�ำนาน คือ การน�ำเครื่อง 
ดนตรีกาหลอมาใช้บรรเลงเมื่อครั้งแห่เศียรพระมหาพรหม ซึ่งโดนตัดเศียรจากการพ่ายแพ้การท้าทาย 
การตอบปัญหากับพระมหาพราหมณ์ และอีกต�ำนานคือการก�ำเนิดดนตรีกาหลอจากการเรียกวิญญาณ 
พระพิฆเนศกลับเข้าร่างเมื่อครั้งโดนตัดเศียร ในความเชื่อของนักดนตรีกาหลอนั้นจะให้ความส�ำคัญกับ 
ครูหมอปี่เป็นที่สุด ถือเป็นที่เคารพบูชา เป็นผีบรรพบุรุษหรือครูบาอาจารย์ด้านดนตรีกาหลอที่ได้ล่วงลับ 
ไปแล้ว มีพลังอ�ำนาจที่จะคอยปกปักรักษานักดนตรี เคร่ืองดนตรี คณะกาหลอ ผู้ที่เป็นหัวหน้าคณะหรือ
คนเป่าปี่จะต้องจดจ�ำขั้นตอนการปฏิบัติและคาถาอาคมต่าง ๆ ได้อย่างแม่นย�ำ หากกระท�ำผิดขั้นตอน 
หรือละเมิดข้อห้ามอาจได้รับการลงโทษจากครูหมอปี่หรือเกิดเรื่องที่ไม่ดีขึ้นได้ หัวหน้าคณะจ�ำเป็นจะต้องมี
คาถาอาคมเพื่อใช้ในการป้องกันนักดนตรีจากภูตผี   
	 •		บทบาทและการด�ำรงอยู่ของดนตรีกาหลอ ในอดีตคณะดนตรีกาหลอมีท�ำหน้าท่ีบรรเลงดนตรี
ประกอบพิธีกรรมในงานศพเพื่อน�ำพาดวงวิญญาณของผู้เสียชีวิตไปสู่สวรรค์ ส�ำหรับคณะนายเอื้อม สิทธิการ 
เคยบรรเลงในงานประเพณีชักพระของชุมชน และออกสาธิตเพ่ือให้ความรู้ในโอกาสต่าง ๆ และในปัจจุบัน
คณะดนตรีกาหลอของนายเอื้อม สิทธิการ เพียงคณะเดียวที่ยังคงรับการบรรเลงดนตรีในงานศพ ซึ่งคณะมี
การปรับโรงฆ้องให้สามารถประกอบหรือถอดเพื่อความสะดวกในการขนย้าย ประหยัดค่าใช้จ่ายและเวลา
การสร้างโรงกาหลอ      

อภิปรายผลการวิจัย
	 คณะดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 ผลจากการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อท่ี 1 เกี่ยวกับคณะดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง ผู้วิจัย
อภิปรายในประเด็น ดังนี้
	 •		คณะดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง ปรากฏคณะดนตรีกาหลอ 4 คณะ แบ่งเป็นจังหวัด
กระบี่ 2 คณะได้แก่ คณะนายผัน คงหวัง และคณะนายชวน แก้วโลก จังหวัดตรัง 2 คณะ ได้แก่ คณะนาย
เอื้อม สิทธิการ และคณะมีนากาหลอ การก่อตั้งคณะดนตรีกาหลอเกิดจากการรับสืบทอดจากบิดาหรือญาติ  
รวมถึงผู้ที่สนใจเข้ามาร่วมเล่นดนตรีในคณะ แต่ละคณะประกอบไปด้วยนักดนตรี 3–5 คน ส่วนใหญ่เป็น
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ผู้ชายทั้งหมด มีคณะนายชวน แก้วโลกท่ีมีผู้หญิงเข้ามาเป็นสมาชิก สาเหตุที่ไม่ค่อยมีผู้หญิงมาบรรเลงดนตรี
กาหลอ เนื่องจากเมื่อต้องไปบรรเลงดนตรีกาหลอประจ�ำงานศพ นักดนตรีต้องนอนในโรงกาหลอเท่านั้น 
ส่วนใหญ่นักดนตรีเป็นผู้ชาย ผู้หญิงจึงไม่มีความสะดวกในจุดนี้
	 •		 เครื่องดนตรีกาหลอ มี 3 ชนิด คือ ปี่กาหลอหรือปี่ฮ้อ ทนแบ่งเป็นทนแม่และทนลูก และฆ้อง  
1–2 ใบ ตีขัดกัน เสียงทนแม่มีความทุ้มต�่ำ เสียงทนลูกเสียงสูงและแหลมกว่า และฆ้องซึ่งใช้ 1 หรือ 2 ใบก็ได้ 
การใช้ฆ้อง 2 ใบจะให้เสียงท่ีแตกต่างออกไประหว่างเสียงสูงและต�่ำ จากอดีตจนปัจจุบันเครื่องดนตรีแทบ
ไม่มีการปรับเปลี่ยนไปจากเดิม มีเพียงการน�ำเชือกใยสังเคราะห์มาท�ำสายเร่งหนังกลองแทนหวาย 
	 •		 โอกาสการแสดงดนตรีกาหลอในอดีต บรรเลงในงานศพ และงานของชุมชน เช่น ประเพณีชักพระ 
งานบวช  ปัจจุบันบรรเลงเฉพาะงานศพและแสดงเพื่อการศึกษาเท่านั้น
	 •		 โรงฆ้องหรือโรงกาหลอ เป็นสถานที่สร้างขึ้นชั่วคราวเพื่อบรรเลงดนตรีและเป็นที่พักของนักดนตรี 
(Kraiteap, 2012) ท�ำจากวัสดุธรรมชาติ ไม้ ตับจาก ใบตาลโตนด เป็นต้น ในปัจจุบันมีการน�ำวัสดุอื่นมาใช้
ทดแทน ปรากฏในคณะนายเอื้อม สิทธิการ เหล็กเป็นโครงสร้างในท�ำโรงกาหลอ และใช้ผ้าสังเคราะห์กั้นโรง
และท�ำหลังคา ทุกส่วนสามารถประกอบและถอดเพื่อเก็บไปใช้ในครั้งต่อไปได้ 
	 •		การแต่งกายของนักดนตรีในอดีตไม่ได้จ�ำกัดอย่างชัดเจน นักดนตรีนุ่งโสร่ง หรือสวมกางเกงขายาว 
สวมเสื้อสีขาว สีด�ำ สีเทา มีผ้าขาวม้าคาดเอว สวมรองเท้าแตะ
	 •		ประวัติและความเป็นมาของดนตรีกาหลอท่ีนักดนตรีหรือหัวหน้าคณะเล่าสืบต่อกันมาเป็นต�ำนาน
การก�ำเนิดเครื่องดนตรีและการริเริ่มบรรเลงดนตรีกาหลอตามคติความเชื่อในศาสนาพราหมณ์ เกี่ยวกับ 
การแห่เศียรพระมหาพรหม และท่ีแตกต่างจากคณะอื่น คือ คณะนายเอื้อม สิทธิการ กล่าวถึงต�ำนาน 
การก�ำเนิดดนตรีกาหลอในการเรียกวิญญาณของพระพิฆเนศกลับเข้าร่างเมื่อครั้งถูกตัดเศียร ซึ่งต�ำนาน
ดนตรีกาหลอได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมมลายูเมื่อครั้งอดีต ชาวมลายูก็รับเอาวัฒนธรรมนี้มาจากอินเดีย
เมื่อครั้งท่ีชาวอินเดียเดินทางเข้ามายังดินแดนมลายูราวพุทธศตวรรษที่ 13 จากนั้นภาคใต้ของประเทศไทย
รับเอาวัฒนธรรมดนตรีและความเชื่อเข้ามาด้วย ดนตรีกาหลอจึงถูกน�ำมาใช้ประโคมในพ้ืนท่ีภาคใต ้ 
(Binson, 2011) แต่ในทางประวัติศาสตร์นั้นยังไม่ทราบแน่ชัดว่าดนตรีกาหลอมีมาตั้งแต่เมื่อใด 
	 •		 ข้ันตอนการออกบรรเลงดนตรี แต่ละคณะมีขั้นตอนในภาพรวมที่คล้ายกัน โดยขั้นที่ 1 เจ้าภาพ
จะเดินทางมาติดต่อกับคณะดนตรีกาหลอ ขั้นที่ 2 เจ้าภาพเดินทางมารับคณะดนตรีกาหลอ ขั้นที่ 3 หัวหน้า
คณะตรวจสอบความถูกต้องของโรงฆ้องหรือกาหลอ ขั้นที่ 4 การประกอบพิธีเข้าโรงกาหลอและไหว้คร ู 
ขั้นที่ 5 การบรรเลงเพลง ขั้นที่ 6 การประกอบพิธีและบรรเลงเพลงในวันเผาศพ และขั้นที่ 7 พิธีคว�่ำฆ้อง  
จากการศึกษาพบว่า ทุกขั้นตอนมีพิธีกรรมเข้ามาเก่ียวข้องต้ังแต่เร่ิมต้นจนจบการบรรเลง มีการบริกรรม
คาถา การเซ่นไหว้ หรือแม้แต่ตัวบทเพลงก็มีประเภทเพลงคาถาอยู่ด้วย  
	 •		การถ่ายทอดดนตรีกาหลอ ในอดีตถ่ายทอดแบบมุขปาฐะ บอกเล่าสืบต่อกันมา ผู้ถ่ายทอดปฏิบัติ
ให้ดูเป็นแบบอย่าง ผู้เรียนใช้การสังเกต จดจ�ำ แล้วปฏิบัติตามอย่างเคร่งครัด ส�ำหรับคณะนายเอื้อม สิทธิการ 
มีการจดบันทึกเรื่องราวต่าง ๆ ของดนตรีกาหลอเพื่อให้ผู้ที่สนใจสามารถเรียนรู้ได้ ในปัจจุบันดนตรีกาหลอ 
ในจังหวัดกระบี่และตรังปิดตัวลงจากความเชื่อและความนิยมของคนในสังคมลดลง ท�ำให้บทบาทของดนตรี
กาหลอลดลง มีเพียงคณะนายเอ้ือม สิทธิการ เท่านั้นที่ยังคงรับงานบรรเลงอยู่ แต่ยังคงประสบปัญหา 
การไม่มีผู้ที่จะสืบทอดต่อเช่นกัน 
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	 •		ความเชื่อเกี่ยวกับดนตรีกาหลอ ผู้วิจัยพบว่าเสียงดนตรีกาหลอจะน�ำพาดวงวิญญาณของผู้ตาย
ไปสู่สวรรค์ตามความเชื่อของศาสนาพราหมณ์ ซ่ึงเมื่อครั้งอดีตชาวอินเดียเดินทางเข้าสู่ดินแดนภาคใต้ของ
ประเทศไทยได้น�ำเอาศาสนาพราหมณ์และวัฒนธรรมฮินดูเข้ามาเผยแผ่ด้วยท�ำให้เกิดการเปลี่ยนแปลง
ทางความเช่ือที่มีอยู่เดิม คือความเชื่อในสิ่งเร้นลับเหนือธรรมชาติและการนับถือผีได้ถูกยกระดับให้สูงขึ้น 
จนเกิดเทพหลายองค์ ได้แก่ พระอิศวร พระพรหม พระนารายณ์ เป็นต้น (Pidokrajt, 2001) ในอีกส่วนหนึ่ง 
เป็นความเช่ือของนักดนตรีกาหลอซึ่งแฝงอยู ่ในกระบวนการฝึกฝน ขั้นตอนการบรรเลงดนตรีกาหลอ 
หรือแม้แต่การด�ำเนินชีวิตประจ�ำวัน เช่น ความเชื่อเรื่องครูหมอปี่ ความเชื่อเรื่องทิศในการตั้งโรงฆ้อง  
ทิศในการนั่งบรรเลง รวมไปถึงวิชาอาคมทางไสยศาสตร์ที่หัวหน้าคณะดนตรีกาหลอต้องมีเพื่อใช้ประกอบ
พิธีกรรมและป้องกันอันตรายจากภูตผีหรือสิ่งชั่วร้ายต่าง ๆ นักดนตรีจะให้ความส�ำคัญกับความเชื่อครูหมอปี ่
หรือครูหมอกาหลอ เพราะหากกระท�ำผิดหลักปฏิบัติครูหมอปี่อาจให้โทษท�ำให้เกิดเร่ืองไม่ดีในชีวิตได้  
ผู้วิจัยมีความคิดเห็นว่า ความเช่ือในส่วนนี้ก่อให้เกิดเป็นระเบียบวิธี เกิดความเคารพย�ำเกรงต่อบูรพาจารย ์
รู ้ผิดชอบชั่วดี เพราะดนตรีกาหลอเป็นดนตรีพิธีกรรมท่ีผูกติดกับความเชื่อ เมื่อเชื่อก็ต้องให้การเคารพ  
ต้องปฏิบัติตามเกิดเป็นข้อปฏิบัติหรือข้อห้ามต่าง ๆ 
	
	 บทเพลงของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 ผลจากการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 2 เกี่ยวกับบทเพลงของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง  
ผู้วิจัยอภิปรายในประเด็น ดังนี้
	 •		บทเพลงดนตรีกาหลอ จากการวิจัยพบว่ามีบทเพลงส�ำหรับบรรเลง 12–25 บทเพลง แต่ละคณะ
แบ่งออกเป็น 2 ประเภท คือ เพลงคาถาและเพลงทั่วไป 
	 	 	 1)	 เพลงคาถา เป็นบทเพลงที่นักดนตรีให้ความส�ำคัญ ยกให้เป็นเพลงที่มีความศักดิ์สิทธิ ์ 
ใช้บรรเลงส�ำหรับการไหว้ครูและประกอบพิธีกรรมส�ำคัญในงานศพ ไม่มีบทร้อง เสียงปี่เปรียบเสมือน 
การบริกรรมคาถา 
	 	 	 2)	 เพลงทั่วไป เป็นเพลงที่บรรเลงได้ท่ัวไปในงานศพ คนเป่าปี่เป็นคนเลือกเพลงท่ีจะเป่าตาม
ความเหมาะสม แต่ละเพลงมีบทร้องแต่ไม่ได้น�ำเนื้อมาใช้ในการร้อง ลักษณะการร้องคล้ายกับเพลงกล่อมเด็ก 
ของชาวใต้ ใช้การเป่าปี่เลียนเสียงจากการร้องคล้ายกับลักษณะการเป่าปี่ว่าดอกในดนตรีไทย เนื้อเพลง 
มีความหมายเกี่ยวกับการพลัดพราก กล่าวถึงเหตุการณ์ส้ัน ๆ และการบรรยายถึงธรรมชาติ บทเพลง 
มีความยาวไม่มากนัก บรรเลงซ�้ำหลายรอบ แต่ละรอบนักดนตรีสามารถบรรเลงโน้ตประดับประดาและ 
ใช้การบรรเลงด้นสดตามความสามารถของแต่ละบุคคล จากการวิจัยพบอีกว่าเพลงทอมท่อมเป็นเพลงที่
คณะดนตรีกาหลอทุกคณะใช้บรรเลงในการเคลื่อนขบวนแห่ศพไปเผาและนิยมบรรเลงบ่อยครั้ง 
	 •		วิเคราะห์รูปแบบบทเพลงกาหลอ บทเพลงกาหลอมีรูปแบบเคร่ืองดนตรีท่ีใช้บรรเลงเพลง 2 กลุ่ม 
คือ กลุ่มเครื่องที่มีระดับเสียง แบ่งออกเป็นแนวปี่กาหลอและแนวฆ้อง ส่วนอีกกลุ่มคือ กลุ่มเครื่องก�ำกับ
จังหวะ คือ ทน มีการบรรเลงปี่เกริ่นน�ำในช่วงแรก ลักษณะท�ำนองมีการเคลื่อนไหวของเสียงค่อนข้างมาก  
ใช้ความสามารถและประสบการณ์ของคนปี ่ที่จะประดิษฐ์ท�ำนองช่วงเกริ่นน�ำให้มีความไพเราะด้วย 
การด้นสด เมื่อคนปี่เป่าเข้าท�ำนองเพลง คนตีทนจะตีทนรับท�ำนองปี่ ซึ่งคนตีทนต้องมีความช�ำนาญใน 
การฟังให้ออกระหว่างเกริ่นน�ำกับท�ำนองเพลง ในส่วนของการบรรเลงท�ำนองของบทเพลง ปี่จะเป่าท�ำนอง 
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ที่เรียบง่ายกว่าการเกริ่นน�ำ จังหวะทนมีการบรรเลงประกอบไปเร่ือย ๆ จนจบเพลง มีการบรรเลงทั้งแบบ
เสียงเดียวและสองเสียงสลับกัน แต่ละบทเพลงจะใช้กลุ่มเสียงไม่เท่ากัน ขึ้นอยู่กับการประดิษฐ์หรือประดับ
ประดาของคนเป่าปี่	
	 ความส�ำคัญและบทบาทของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง
	 ผลจากการวิจัยตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 3 เกี่ยวกับความส�ำคัญและบทบาทของดนตรีกาหลอในจังหวัด
กระบี่และตรัง ผู้วิจัยอภิปรายในประเด็น ดังนี้
	 1.	 ความส�ำคัญของดนตรีกาหลอ
	 •		ความส�ำคัญของพื้นที่กับดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง จากการที่ผู้วิจัยได้ท�ำการศึกษา
งานวิจัยเก่ียวกับเรื่องดนตรีกาหลอท่ีเคยมีผู้ท�ำการศึกษาไว้นั้น ท�ำให้ทราบได้ว่าคณะดนตรีกาหลอส่วนใหญ่
อยู่ในพื้นที่ภาคใต้ฝั่งตะวันออก พบคณะกาหลอจากงานวิจัยถึง 18 คณะ และพบว่าดนตรีกาหลอในภาคใต้
ฝั่งอันดามันพบเพียงจังหวัดกระบ่ีและตรังเพียง 4 คณะเท่านั้น ท�ำให้เห็นถึงความส�ำคัญของดนตรีกาหลอ 
ที่มีต่อผู้คนในภาคใต้ฝั่งตะวันออก เพราะการที่มีคณะดนตรีกาหลอเป็นจ�ำนวนมาก ย่อมหมายถึงความ
ต้องการหรือการมีบทบาทของดนตรีกาหลอรวมถึงความเจริญทางวัฒนธรรมเป็นอย่างมาก และจากการ
ศึกษาประวัติของนักดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรังพบอีกว่า พ้ืนท่ีที่คณะกาหลอต้ังอยู่ไม่ไกลจาก
คณะกาหลอในภาคใต้ฝั่งตะวันออก และมีนักดนตรีที่เดินทางไปเรียนดนตรีกาหลอกับนักดนตรีที่ในจังหวัด
นครศรีธรรมราช ซึ่งเป็นจังหวัดในพื้นที่ภาคใต้ฝั่งตะวันออกอีกด้วย ซึ่งในส่วนนี้มีเนื้อหาท่ีมีความเกี่ยวข้อง
กับทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม สรุปได้ว่ามนุษย์แต่ละสังคมมีความคิดสร้างสรรค์ในการสร้าง
วัฒนธรรมอย่างอิสระของตนเองโดยมีสภาพแวดล้อมเป็นตัวแปรส�ำคัญ เมื่อมนุษย์มีการติดต่อระหว่างกัน 
จึงเกิดการแลกเปลี่ยนหรือหยิบยืมวัฒนธรรมและน�ำมาปรับประยุกต์ใช้ในแบบของตนเองเพื่อให้เข้ากับ 
วิถีชีวิตของตน (Pidokrajt, 2012) 
	 •		ความส�ำคัญด้านความเช่ือ ดนตรีกาหลอถือเป็นดนตรีประกอบพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับความตาย
และวิญญาณ มีความเช่ือว่าเสียงดนตรีกาหลอจะส่งวิญญาณของผู้ตายไปสู่สวรรค์ได้ ซึ่งเกิดกับความเชื่อ 
ของดนตรีกาหลอท่ีมาพร้อมกับศาสนาพราหมณ์ได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมมลายู ซ่ึงชาวมลายูเอง 
ก็รับเอาวัฒนธรรมนี้มาจากอินเดียเมื่อครั้งที่ชาวอินเดียเดินทางเข้ามายังดินแดนมลายูในสมัยโบราณ  
จากนั้นภาคใต้ของประเทศไทยรับเอาวัฒนธรรมดนตรีและความเช่ือเข้ามาด้วย (Petkaew, 1980)  
ซึ่งเกี่ยวข้องกับทฤษฎีการแพร่กระจายทางวัฒนธรรม ที่กล่าวว่ามนุษย์แต่ละสังคมมีความคิดสร้างสรรค์
ในการสร้างวัฒนธรรมอย่างอิสระของตนเองโดยมีสภาพแวดล้อมเป็นตัวแปรส�ำคัญ เมื่อมนุษย์มีการติดต่อ
ระหว่างกันจึงเกิดการแลกเปลี่ยนหรือหยิบยืมวัฒนธรรมและน�ำมาปรับประยุกต์ใช้ในแบบของตนเองเพื่อ 
ให้เข้ากับวิถีชีวิตของตน เพราะวัฒนธรรมเป็นสิ่งติดตัวไปกับมนุษย์ เมื่อมนุษย์เดินทางไปที่ใดวัฒนธรรมของ
ผู้นั้นก็จะติดตัวไปด้วยตามที่มนุษย์คนนั้นจะไปถึง (Pidokrajt, 2012)
	 •		ความส�ำคัญของบทเพลง บทเพลงกาหลอมีลักษณะเพลงท่ีมีบทร้องแต่ไม่ได้มีไว้ขับร้องประกอบ
การบรรเลง มีไว้เพื่อเป็นแนวทางการเป่าปี่ส�ำหรับให้คนเป่าปี่เป่าเลียนเสียงให้คล้ายกับการร้อง เชื่อว่า 
เสียงที่เป่าออกจากปี่มีความศักดิ์สิทธิ์มากกว่าการขับร้อง ส่วนเพลงอีกประเภทหนึ่ง คือ เพลงคาถา  
ถือเป็นบทเพลงศักดิ์สิทธิ์ ใช้ในพิธีกรรม ไม่มีบทร้อง มีแต่ลักษณะของท�ำนองปี่ เปรียบเสมือนการบริกรรม
คาถาผ่านเสียงของปี่กาหลอในการเลือกใช้บทเพลงต่าง ๆ คนเป่าปี ่จะเป็นผู ้เลือกบทเพลงเพื่อใช้ให ้
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ถูกกับสถานการณ์และพิธีกรรม เช่น เพลงไหว้พระ บรรเลงเพ่ือเป็นการบูชาพระพุทธเจ้า เพลงแสงทอง  
บรรเลงตอนเช้า หมายถึงแสงพระอาทิตย์ที่ส่องสว่างในยามเช้า เป็นต้น
	 •		ความส�ำคัญในการด�ำรงอยู ่ของดนตรีกาหลอในจังหวัดกระบี่และตรัง คณะดนตรีกาหลอใน 
จังหวัดกระบี่และตรัง มีการถ่ายทอดความรู้ด้านดนตรีและความรู้ต่าง ๆ ของดนตรีกาหลอแบบมุขปาฐะ 
หรือการบอกเล่าสืบต่อกันมา คณะดนตรีกาหลอในพื้นที่จังหวัดกระบี่และตรัง เป็นดนตรีที่มีการปรับเปลี่ยน
จากเดิมน้อยมากนักเมื่อเทียบกับดนตรีโนราและหนังตะลุงที่รับเอาวัฒนธรรมอื่นเข้ามาผสมผสานที่มี 
การปรับเปลี่ยนเพ่ือให้สามารถด�ำรงอยู่ได้ของดนตรีกาหลอ มีเพียงการน�ำวัสดุทดแทนบางอย่างมาใช้ใน 
การท�ำเคร่ืองดนตรีหรือโรงกาหลอเท่านั้น เช่น การน�ำเชือกไนลอนส�ำหรับท�ำสายเร่งหนังทนให้ตึงแทน 
การใช้หวาย การท�ำโรงกาหลอด้วยโครงเหล็กและผ้าใบแทนการใช้ไม้และตับจาก ซ่ึงจากการศึกษาพบว่า  
มีความสอดคล้องกับแนวคิดการเปลี่ยนแปลงทางวัฒนธรรมที่มีเนื้อหาเกี่ยวกับการเปลี่ยนแปลงวัฒนธรรม 
เช่น ค่านิยม ประเพณี ความเชื่อ ซึ่งเกิดขึ้นอย่างค่อยเป็นค่อยไป (Yaemklinfung et al., 1992)
	 2.	 บทบาทของดนตรีกาหลอ
	 จากการศึกษาพบว่า ดนตรีกาหลอบรรเลงเพื่อสนองความเชื่อของผู้คนในชุมชน ท�ำหน้าที่เป็นดนตรี
ประกอบพิธีกรรมน�ำพาดวงวิญญาณของผู้เสียชีวิตไปสู่สวรรค์ อันเกิดจากการท่ีเจ้าภาพหรือญาติผู้เสียชีวิต
มีความต้องการทางความเช่ือที่จะให้ดวงวิญญาณของผู้เสียชีวิตนั้นไปสู่สวรรค์อันเป็นที่ปราศจากความทุกข์ 
ซึ่งท�ำให้วงดนตรีกาหลอได้ท�ำหน้าที่เป็นส่ือท�ำให้บรรลุตามเป้าประสงค์แห่งความเชื่อของบุคคลและสังคม 
อีกทั้งนักดนตรียังได้รับการยอมรับและให้ความเคารพจากคนในสังคม แต่ในปัจจุบันนั้นบทบาทของดนตรี
กาหลอที่มีในสังคมพื้นท่ีจังหวัดกระบ่ี ละตรังลดลงสังเกตได้จากจ�ำนวนคณะดนตรีกาหลอที่เหลือเพียง 
คณะนายเอื้อม สิทธิการ เพียงคณะเดียวเท่านั้นที่ยังคงรับงานบรรเลงและอาจมีแนวโน้มที่จะยุติการบรรเลง
จากการขาดผู้สืบทอด

ข้อเสนอแนะการวิจัย
	 การศึกษาดนตรีกาหลอส่วนใหญ่จะเน้นการศึกษาเฉพาะพื้นที่จังหวัด ควรมีการศึกษาดนตรีกาหลอ 
โดยรวมของภาคใต้ เพื่อให้เห็นถึงลักษณะของดนตรีกาหลอโดยภาพรวม ขาดการศึกษาด้านการวิเคราะห์
บทเพลงที่ครอบคลุมทุกเครื่องดนตรี อีกทั้งงานวิจัยเกี่ยวกับดนตรีกาหลอมักกล่าวถึงเร่ืองเล่าท่ีเป็น
ต�ำนานของเครื่องดนตรีกาหลอ ควรมีการศึกษาเชิงลึกโดยละเอียดเกี่ยวกับที่มาของเครื่องดนตรีในเชิง
ประวัติศาสตร์ของเครื่องดนตรีกาหลอ และเนื่องด้วยสถานการณ์ของดนตรีกาหลอในปัจจุบันประสบปัญหา
การขาดการถ่ายทอดและสืบต่ออันเกิดจากความเปลี่ยนแปลงค่านิยมและความเชื่อของผู้คนในปัจจุบัน 
ท�ำให้ดนตรีกาหลอหลายคณะต้องหยุดรับงานบรรเลงและยุบคณะ ผู ้วิจัยมีความคิดเห็นว่าควรมีการ
สนับสนุน ส่งเสริม และผลักดันให้ดนตรีกาหลอสามารถสืบทอดและด�ำรงอยู่ต่อไป โดยการเข้ามามีส่วนร่วม
ของหน่วยงานต่าง ๆ ทั้งภาครัฐ เอกชน และประชาชน
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