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บทคัดย่อ

          บทความน้ีมุ่งศึกษาและทำ�ความเข้าใจ“เฮือนหิน” หรือ ปราสาท แขวงสะหวันนะเขตในด้านสภาพ

ทั่วไปของเฮือนหิน รูปแบบศิลปะและอายุสมัยของเฮือนหิน จากการศึกษาพบว่าสภาพท่ัวไปของเฮือนหิน

แขวงสะหวันนะเขตในปัจจุบัน มีปรางค์ประธานซึ่งเป็นอาคารที่สำ�คัญที่สุดน่าจะมีผังเป็นรูปกากบาท

เช่นเดียวกับปราสาทขอมโดยทั่วไป มีห้องมุขยื่นออกไปทั้งสี่ด้าน ตัวอาคารหันหน้าไปทางทิศตะวันออก 

หันหลังให้กับแม่นำ�้โขง หรืออาจมีทางเข้าซุ้มประตูโคปุระทางทิศตะวันตกตามคติการสร้างศาสนสถาน

ขนาดใหญ่ทั่วไป ซึ่งมักจะมีซุ้มประตูทางเข้าได้ทั้ง 4 ทิศ เน่ืองจากหลักฐานท่ีพบในเฮือนหินมีจำ�นวนน้อยและ

มีการเคล่ือนย้ายตำ�แหน่งผิดแผกไปจากเดิม นอกจากน้ันยังมีการสร้างต่อเติมอาคารเพ่ือใช้ประโยชน์ในด้านอื่น

จึงทำ�ให้ข้อมูลไม่สมบูรณ์นัก แต่ก็พอจะอนุมานได้จากหลักฐานสำ�คัญบางส่วน จึงสามารถกำ�หนด

รูปแบบศิลปะอายุสมัยได้ดังนี้ เฮือนหินน่าจะเป็นเทวสถาน ในศาสนาพราหมณ์ ฮินดู ลัทธิไศวนิกาย

เป็นศิลปะแบบบาปวนตอนปลาย ถึงนครวัดตอนต้น ราว พ.ศ.1650-1700 ร่วมสมัยเดียวกันกับปราสาท

ที่พบเป็นจำ�นวนมากในภาคอีสาน

Abstract

	 This article aims to study and understand "Huan Hin" or castle of Savannakhet

province in a general feature, style and the age of the Huan Hin. The study found that

the general feature of Huan Hin in Savannakhet province in present, the main Prang,

which is the most important building, should have the same building plan as a general

Khmer castle. It has four porches extended on all four sides of the building and 
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the building facing east and turn back to Mekong River. It might has a Gopura entrance arch 

on the west according to beliefs of building a large religious place, which usually has 

a entrance arch on all four directions. Due to the small amount of evidence objects

found in Huan Hin, also the relocation of the evidence objects from its original location, 

and the extension of the Huan Hin building in order to use for others purposes caused

the incomplete information. However the important pieces of evidence object could

be used to deduce and imply from style of the Huan Hin that is the religious building

of Brahman and Hinduism, Shivism Sect. The art style is the Late Baphuon – the Early

Angkor Wat around 1650 – 1700 B.C., contemporary with the castle to find a lot in the

Northeast.

Keywords : Huan Hin, Savannakhet, Religious building

บทนำ�

	 คำ�ว่า “ขอม” และ “เขมร” นี้จะหมายถึงพวกเดียวกันหรือไม่นั้นยังคงเป็นปัญหาอยู่ในปัจจุบัน

แต่กระน้ันก็ยังพอมีข้อมูลท่ีทำ�ให้เช่ือได้ว่าจะหมายถึงกลุ่มพวกเดียวกัน จากจารึกทำ�ให้ ทราบว่าแต่เดิมนั้น

ชาวเขมรเรียกตนเองว่า “กัมพูชา” ซึ่งคงเป็นต้นเค้าของคำ�ว่า “กัมพูชา” ที่ต่อมาได้กลายเป็นนามของ

ราชอาณาจักร (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์ : 2537) ในขณะที่กลุ่มนักวิชาการชาวฝรั่งเศสมีความเห็นสอดคล้องกับ

จดหมายเหตุของจีนที่เรียกชาวเขมรโบราณว่า “เจนละ” และเรื่องราวของอาณาจักรเจนละก็คือต้นเค้า

ของประวัติศาสตร์อาณาจักรเขมร (ธิดา สาระยา : 2540)

	 ส่วนคำ�ว่า “เขมร” ปรากฏเม่ือใดน้ันศาสตราจารย์จอร์ช เซเดส์ (George Coedes) ได้อธิบายว่า 

คำ�ว่า เขมร ในจารึกของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 (พ.ศ.1724 – พ.ศ.1760) ชาวเขมรเรียกตนเองว่า “เขมร” 

เป็นคร้ังแรก จากเดิมท่ีเรียกตนเองว่า “ชาวกัมพูชา” (ปราณี วงษ์เทศ : 2543)  แต่อย่างไรก็ดีคำ�ว่าเขมรนี้

อาจใช้เรียกกันมาก่อนการพบจารึกเป็นลายลักษณ์อักษรในสมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 ก็เป็นได้ สำ�หรับ

คำ�ว่าขอมน้ันไม่เคยปรากฏในจารึกท่ีพบในประเทศกัมพูชา แต่ได้ปรากฏอยู่ในจารึกและพระราชพงศาวดาร

รวมท้ังตำ�นานซ่ึงค้นพบในประเทศไทยเท่าน้ัน เช่น จารึกวัดศรีชุมสมัยสุโขทัยและในพงศาวดารฉบับต่างๆ

ในสมัยอยุธยาได้กล่าวถึงคำ�ว่า “ขอม” หลายครั้ง นอกจากนี้เมื่อพิจารณาทางภาษาศาสตร์ได้พบว่า

คำ�ว่า ขอม น้ันน่าจะกลายมาจากคำ�ว่า “กรอม” เพราะพยัญชนะ “กร”น้ัน สามารถแผงเป็น “ข” ได้ง่าย

คำ�ว่า กรอมนี้อาจจะกร่อนมาจากคำ�ว่า “ขแมร์กรอม” ซึ่งหมายถึง เขมรตำ�  เมื่อตัดพยัญชนะตัว “กร” 
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ออกแล้วเติม “ข” ก็จะกลายเป็น “ขอม” (สุภัทรดิศ

ดิศกุล : 2539)

	 อย่างไรก็ตามธรรมทาสพานิช ได้ตั ้ง

ข้อสังเกตว่า ขอมกับเขมรเป็นคนละกลุ ่มกัน

แต่มีประวัติศาสตร์ร่วมกันมีวิถีชีวิตและความเป็นอยู่

คล้ายคลึงกัน และมักจะเป็นข้าศึกต่อกันตลอด

สมัยใดขอมเป็นใหญ่ก็จะรุ่งเรืองไปด้วยพุทธศาสนา

สมัยใดเขมรเป็นใหญ่ดินแดนนั้นก็จะรุ่งเรือง

ด้วยไสยศาสตร์และศิวลึงค์ หรืออาจกล่าวได้อีก

นัยหนึ่งคือ พวกขอมคือพวกไศเลนทร์ นับถือ

พ ุทธศาสนา  ส ่ วน เขมรค ื อพวกน ับถ ื อ

พระศิวะบูชาพระจันทร์และเป็นพวกท่ีตำ�ชั้นกว่า

ขอม (ธรรมทาส พานิช : 2542 )

	 เ มื่ อ ก ล่ า ว โ ด ย ส รุ ป ไ ม่ ว่ า จ ะ เ ป็ น

กัมพูชา ขแมร์ (เขมร) หร ือขอมล้วนเป็น

บรรพบุ รุษขอมชาวกัมพูชาในปัจจุบันซึ่งใน

ระยะหนึ่งเคยแผ่อำ�นาจเข้ามาในประเทศไทย

ลาว แหลมโคชินไชนา (แถบปากแม่นำ�้โขงใน

ประเทศเวียดนาม) บริเวณถิ่นกำ�เนิดของคน

กลุ่มน้ี เช่ือว่าน่าจะอยู่บริเวณปลายลุ่มแม่นำ�้มูล 

แม่นำ�้ชี ปัจจุบันคือบ้านเมืองเตย บ้านตาดทอง

บ้านบึงแก บ้านเปือยหัวดง บ้านโพนทอง และ

ที่อื่นๆ ในเขตจังหวัดยโสธร อุบลราชธานี และ

บริเวณแอ่งโคราช หลังจากน้ันได้แผ่กระจายอำ�นาจ

ปกคลุ ่มดินแดนใกล้เคียงอื ่นๆ อีก ซึ ่งได้แก่

บริเวณประเทศกัมพูชา ไทย (อีสานและตะวันออก)

ลาวและทางตอนใต้ของเวียดนาม 

(สุริยวุฒิ  สุขสวัสดิ์ : 2543 )

	 จากการบันทึกของจิวตากวนกล่าวว่า 

พวกขอมนับถือศาสนาฮินดูและศาสนาพุทธซึ่ง

รับมาจากอินเดีย ทั้งสองศาสนาต่างเชื่อเรื่อง

เวียนว่าย ตายเกิด ศาสนาฮินดู เป็นศาสนาท่ียุ่งยาก

และเช่ือในเทพเจ้าหลายองค์ แต่มีลัทธิใหญ่ๆ อยู่

2 ลัทธิคือ ไศวนิกาย กับไวษณพนิกายใน

ขณะที่พุทธศาสนาก็แบ่งออกเป็น 2 นิกาย คือ

เถรวาท หรือหินยานและอาจารยวาทหรือมหายาน

ซ่ึงเป็นฐานความเช่ือในการสร้างศาสนสถานหรือท่ี

เรียกว่า “ปราสาท” (สุภัทรดิศ ดิศกุล : 2543)

	 ปราสาท เป็นชื่อเรียกสถาปัตยกรรม

ประเภทหน่ึงของศิลปะขอม โดยเป็นอาคารท่ีมีเรือน

ยอดซ้อนกันหลายช้ัน และมีห้องครรภคฤหะภายใน

นั้น ซึ่งได้รับอิทธิพลจากงานสถาปัตยกรรมของ

อินเดียทางใต้ โดยเรียกตามภาษาสันสกฤตว่า

“ปราสาท” (Prasada) อันเป็นที่ประดิษฐาน

รูปเคารพที่สำ�คัญในศาสนา และมีหลังคาซ้อน

เป็นชั้นๆ โดยมียอดรูปโดมอยู่ข้างบนหลังคา

แต่ละชิ้นมีรูปจำ�ลองอาคารต้ังประดับอยู่ด้วย

เหตุผลดังกล่าวคำ�ว่า “ปราสาท” ในท่ีน่ีจึงหมายถึง

อาคารที่สร้างขึ้น เพื่อเป็นศาสนสถานเท่านั้น

มิได้เกี่ยวข้องกับพระราชมณเฑียร อันเป็นสถาน

ที่ประทับของพระมหากษัตริย์ดังเช่นความหมาย

ที่เคยเข้าใจ (นิคม มุสิกะคามะ : 2536) คติใน

การสร้างปราสาทเช่ือว่า จักรวาล (โลก) ประกอบ

ด้วยทวีปต่างๆ 5 ทวีป โดยมีชมพูทวีปเป็น

ศูนย์กลางและมีเขาพระสุเมรุอยู่ในตำ�แหน่ง

แกนกลางของจักรวาล การออกแบบสร้าง

ศาสนสถานน้ันผู้ออกแบบต้องพยายามส่ือให้เห็น

ถึงการติดต่อกันระหว่างมนุษย์กับเทพเจ้าเบ้ืองบน 

(เฉลิม ยงบุญเกิด : 2543) ดังนั้น ปราสาทที่สร้าง

ขึ้นจึงเป็นการจำ�ลองจักรวาลและดินแดนแห่ง

เทพเจ้าเพ่ือให้เป็นท่ีประทับของเหล่าเทพเม่ือยาม

เสด็จลงสู่พ้ืนดินโดยประดิษฐานรูปเคารพไว้ในห้อง
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กลางศาสนสถานหรือท่ีเรียกว่า “ห้องครรภคฤหะ” 

ซ่ึ ง มั ก จ ะ อ ยู่ต ร ง ป ร า ง ค์ ป ร ะ ธ า น เ ส ม อ 

(กรมศิลปากร : 2532)

	 จากการศึกษารูปแบบปราสาทอันเป็น
สถาปัตยกรรมที่มีทั้งความงดงามทางศิลปกรรม
และความน่าเคารพยำ�แกรงของนักวิชาการไทย
และต่างชาติได้ค้นพบหลักฐานการสร้างปราสาทขอม
มาตั้งแต่พุทธศตวรรษที่ 6 ในสมัยอาณาจักร
ฟูนัน – เจนละ โดยแบ่งยุคสมัยการสร้างปราสาท
ออกเป็น 15 ยุคสมัย คือ 1. แบบพนมดา 
(พ.ศ.1100-1150) 2. ถาลาบริวัตร (พ.ศ.1150)
3. สมโบร์ไพรกุก (หลังพ.ศ.1150-1200) 
4. ไพรกเมง (พ.ศ.1180-1250) 5. กำ�พงพระ 
(พ.ศ.1250-1350) 6. กุเลน (พ.ศ.1370-1420)
7. พระโค (พ.ศ.1420-1436) 8. บาแค็ง 
(พ.ศ.1436-1470)  9. เกาะแกร์  (พ.ศ.1464-1490)
10. แปรรูป (พ.ศ.1490-1510) 11. บันทายศรี
(พ.ศ.1510-1550) 12. คลังหรือแบบพระราชวังหลวง
(พ.ศ.1550-1600) 13. บาปวน (พ.ศ.1600-1650)
14. นครวัด (พ.ศ.1650-1700) 15. นครธม หรือ
สมัยบายน (พ.ศ.1700-1750) (สุริยวุฒิ สุขสวัสดิ์
: 2549) รูปแบบศิลปกรรม อันหลากหลายนี้ได้
ไหลบ่าเข้าปะปนกับศิลปวัฒนธรรมและเป็นต้น
เค้าให้กับการสร้างงานในแถบบริเวณลุ่มนำ�้โขง
ได้ อย่ า งผสมกลมกลืน ท้ั ง ในประ เทศไทย
เวียดนาม และสปป.ลาว โดยเฉพาะลาวภาคใต้ได้พบ
ร่องรอยหลักฐานอันแสดงให้เห็นถึงอารยธรรม
ขอมโบราณจำ�นวนไม่น้อยท้ังงานประติมากรรม
รูปเคารพในศาสนาพราหมณ์ฮินดู และพุทธศาสนา
แบบมหายาน โดยเฉพาะ หลักฐานทาง
สถาปัตยกรรมประเภทปราสาทหินและเฮือนหิน
(สรศักดิ์ จันทรวัฒนกุล :  2551)

         

	 “เฮือนหิน” เป็นชื่อเรียกสถาปัตยกรรม
ขอมอย่างหนึ่งใน สสป.ลาว  แต่บางแห่ง เรียก
ปราสาท เช่น ปราสาทหินวัดพู   บางแห่งเรียก
โต๊ะโม๊ะ  (เรียกตามลักษณะท่ีมองเห็นด้วยตาหนัง)
แต่ละแห่งเรียกต่างกันออกไปตามสำ�เนียงท้องถิ่น
ของแต่ละพื้นที่ ดังนั้น เฮือนหินน่าจะมีที่มา
จากความเข้าใจของชาวบ้านที่ เข้าใจว่าเป็น
เฮือน (เรือน) ทำ�ด้วยหิน จึงเรียนว่า “เฮือนหิน”  
(สุเนด โพทิสาน.สัมภาษณ์ : 2553) 

สภาพท่ัวไปของเฮือนหินแขวงสะหวันนะเขต
	 สภาพโดยท่ัวไปของเฮือนหินปัจจุบันอยู่ใน
สภาพปรักหักพังยังมิได้มีการบูรณะจึงไม่ปรากฏรูป
แบบและโครงสร้างชัดเจนนักแต่หากพินิจดูจากรูป
แบบของผังท่ียังพอหลงเหลือเค้าลางอยู่บ้างพบว่า 
ปรางค์ประธานซ่ึงเป็นอาคารท่ีสำ�คัญท่ีสุดน่าจะมีผัง
เป็นรูปกากบาทเช่นเดียวกับปราสาทขอมโดยท่ัวไป
มีห้องมุขย่ืนออกไปท้ังส่ีด้าน ตัวอาคารหันหน้าไปทาง
ทิศตะวันออก หันหลังให้กับแม่นำ�้โขง หรืออาจมีทาง
เข้าซุ้มประตูโคปุระทางทิศตะวันตกตามคติการสร้าง
ศาสนสถานขนาดใหญ่ท่ัวไป มักจะมีซุ้มประตูทางเข้า
ได้ท้ัง 4 ทิศ

ภาพท่ี 1 แสดงการจำ�ลองผังปรางค์ประธานของเฮือนหิน
เป็นรูปกากบาดมีมุขยื่นออกทั้งสี่ทิศ มีบันไดทางขึ้น
ทุกด้าน ตรงกลางคือห้องครรภคฤหะ ซึ่งเชื่อว่าเป็นห้อง
ที่สำ�คัญที่สุดในการสร้างศาสนสถาน
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	 ด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้มีฐานอาคารก่อด้วยหินทราย น่าจะเป็นฐานบรรณาลัย หรือ หอสมุด

บางครั้งเรียกหอคัมภีร์ ซึ่งมักนิยมสร้างในตำ�แหน่งนี้ (หากสร้างเพียงหลังเดียว) โดยเฉพาะ อโรคศาล

ทั้ง 102 แห่งของพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 แต่ปัจจุบันพบซากธาตุอิฐ สันนิฐานว่าเป็นธาตุที่สร้างทับซ้อน

ภายหลังในสมัยพระเจ้าไซเซดถาธิลาด (สุเนด โพทิสาน. สัมภาษณ์ : 2553) สำ�หรับวัสดุในการสร้างเฮือนหิน

ใช้หินทรายเป็นวัสดุหลักเกือบทั้งหลัง มีหินแลง (ศิลาแลง) ปนอยู่บ้างในส่วนที่ไม่สำ�คัญ นอกจากนั้น

ยังพบร่องรอยกำ�แพงแก้วล้อมรอบศาสนสถาน และร่องรอยโคปุระทิศตะวันตกและทิศตะวันออกจำ�นวน

หนึ่ง

	

ภาพที่ 2 ห้องครรหคฤหะในปรางค์ประธานของเฮือนหิน เป็นส่วนที่สำ�คัญที่สุด ปัจจุบันได้ปรับเปลี่ยนให้กลายเป็น

	 วิหารตามความเชื่อของผู้เข้ามาอยู่ใหม่

ภาพที่ 3 เฮือนหินด้านทิศใต้ เบื้องขวามีเศษซากธาตุอิฐสมัยไชยเชษฐาธิราชสร้างทับซ้อนบนฐานอาคารบรรณาลัย



15

ภาพที่ 4	 ห้องครรหคฤหะในปรางค์ประธานของเฮือนหิน เป็นส่วนที่สำ�คัญที่สุด ปัจจุบันได้ปรับเปลี่ยนให้กลายเป็น

	 วิหารตามความเชื่อของผู้เข้ามาอยู่ใหม่

รูปแบบศิลปะและอายุสมัยของเฮือนหิน
         เน่ืองจากหลักฐานท่ีพบในเฮือนหินมีจำ�นวนน้อยและมีการเคล่ือนย้ายตำ�แหน่งผิดแผกไปจากเดิม นอกจากน้ันยัง

มีการสร้างต่อเติมอาคารเพ่ือใช้ประโยชน์ในด้านอ่ืน จึงทำ�ให้ข้อมูลไม่สมบูรณ์นัก แต่ก็พอจะอนุมานได้บ้างจากหลักฐาน

สำ�คัญบ้างช้ินเช่น ฐานโยนีและร่องโสมสูติ ภาพจำ�หลักรูปบุคคล เทพบริวาร และท่ีสำ�คัญคือเศียรนาคท่ีปลายของ

กรอบหน้าบันหรือหางหงส์ซ่ึงสามารถอธิบายเก่ียวกับรูปแบบศิลปะและกำ�หนดอายุการสร้างศาสนสถานได้ในระดับหน่ึง

จากการพบฐานโยนีและร่องโสมสูติบริเวณห้องมุขด้านหน้าทิศตะวันออกของปรางค์ประธาน เฮือนหินน่าจะเป็น

เทวสถาน สร้างข้ึนในสาสนาพราหมณ์ฮินดู ลัทธิไศวนิกาย นับถือพระศิวะหรือพระอิศวรเป็นมหาเทพ เพราะการ

พบแท่นฐานโยนีก็เสมือนพบศิวลึงค์เป็นเบื้องต้น ส่วนประกอบอื่นๆ เช่นภาพจำ�หลักเทพทวารบาลในห้อง

ครรภคฤหะล้วนเป็นเทพในศาสนาพราหมณ์ฮินดูท้ังส้ิน 

            สำ�หรับเศียรนาคท่ีพบมีลักษณะดังน้ี เป็นนาคห้าเศียรโดยมีเศียรตรงกลางมีขนาดใหญ่สุดพบร่องรอยการ

คาบพวงอุบะแต่ชำ�รุดเสียหายท้ังหมด รัศมีบนศีรษะมีเส้นหยักยึดโยงเป็นเส้นเดียวกัน แต่ลวดลายแยกขาดจากกัน

โดยส้ินเชิง ลักษณะเช่นน้ีคือลักษณะเฉพาะ ของศิลปะแบบบาปวน (นิยม วงศ์พงษ์คำ� : 2546) แต่เป็นแบบบาปวน

ตอนปลายเข้าสู่นครวัดตอนต้นซ่ึงน่าจะมีอายุอยูในช่วงพ.ศ.1650- 1670 (สุริยวุฒิ สุขสวัสด์ : 2551) หากเป็นบาปวน

ตอนต้นศีรษะจะโล้นไม่มีรัศมีบนศีรษะลักษณะเลียนแบบงูตามธรรมชาติ เช่นนาคบริเวณบาราย ปราสาทหินเมืองตำ�

จังหวัดบุรีรัมย์
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ภาพที ่5	 เศียรนาคของเฮือนหิน เป็นนาค 5 เศียร

	 บนศีรษะมีเส้นหยักยึดโยงเรียงชิดติดกัน

	 ส่วนด้านบนสลักลายกนกผักกรูดแยกขาด

	 จากกันโดยสิ้นเชิง ลักษณะเช่นนี้คือนาคแบบ

	 บาปวนตอนปลายนครวัดตอนต้นหากเป็น

	 นาคนครวัดโดนแท้จริงตำ�แหน่งลายกนก

	 ผักกรูดจะพัฒนาเป็นกำ�บังประกอบเป็นแผง

	 ติดกันคล้ายมงกุฎ 

ภาพที่ 6 เศียรนาคเฮือนหินด้านข้าง

ภาพที่ 7 เศียรนาคเฮือนหินด้านตรง

ภาพที่ 8	 เศียรนาคบริเวณสะพานนาคราชล้อมรอบ

	 บารายหร ือสระน ำ� ้  ปราสาทเม ืองต ำ� 

	 จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นนาค 5 เศียรคายพวงอุบะ

	 ไม ่ม ีแผงร ัศม ีบนศ ีรษะ ไม ่ม ีม ั งกรคาบ 

	 เ ป็ น น า ค เ ลี ย น แ บ บ งู ต า ม ธ ร ร ม ช า ติ  

	 เ ป็ น รู ป แ บ บ ศิ ล ป ะ แ บ บ บ า ป ว น แ ท้  

	 ราว พ.ศ.1600-1650 (สุริยวุฒิ สุขสวัสด์ : 

	 2549)
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ภาพที ่9	 เศียรนาคบริเวณสะพานนาคราชทางขึ้น

	 ปราสาทเขาพระวิหาร จังหวัดศรีสะเกษ

	 (ประเทศกัมพูชาตามมติของศาลโลก) เป็น

	 นาค 7 เศียรคายพวงอุบะ ไม่มีแผงรัศมี

	 บนศีรษะ ไม่มีมังกรคาบ เป็นนาคเลียนแบบงู

	 ตามธรรมชาติ รูปแบบศิลปะแบบบาปวนแท้

	  ราว พศ.1600-1650 เช่นเดียวกันกับปราสาท

	 เมืองตำ�

ภาพที่ 10  เศียรนาคปลายกรอบหน้าบัน (หางหงส์)

	 ปราสาทกู่กาสิงห์ จังหวัดร้อยเอ็ด เป็นนาค

	 5 เศียร คาบพวงอุบะ แผงรัศมีแยกขาดจากกัน

	 ลำ�ตัวนาคไม่มีมังกรคาบ เป็นนาคในศิลปะแบบ

	 บาปวนตอนปลาย ราว พ.ศ.1600-1650 

	 (สุริยวุฒิ สุขสวัสด์ : 2549)

ภาพที่ 11 เศียรนาคปลายกรอบหน้าบัน (หางหงส์)

	 ปราสาทเปือยน้อย จังหวัดขอนแก่น เป็นนาค

	 5 เศียรคายพวงอุบะแต่พวงอุบะชำ�รุดเสียหาย

	 แผงรัศมียึดติดกันด้วยเส้นหยัก  ส่วยลายกนก

	 ผักกรูดด้านบนแยกขาดจากกัน ลำ�ตัวนาค

	 ไม่มีมังกรคาบ เป็นนาคในศิลปะแบบบาปวน

	 ตอนปลาย ราว พ.ศ.1600-1650 น่าจะเป็น

	 เศียรนาคลักษณะเดียวกันกับเฮือนหินใน

	 แขวงสะหวันนะเขด สปป.ลาว 

ภาพท่ี 12 เศียรนาคท่ีปราสาทเปือยน้อย จังหวัดขอนแก่น
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ภาพที่ 13	 เศียรนาคปลายกรอบหน้าบัน (หางหงส์) 

	 ปราสาทพนมรุ้ง จังหวัดบุรีรัมย์ เป็นนาค

	 5 เศียรคาบพวงอุบะ แต่ท่อนพวงอุบะชำ�รุด

	 แผงรัศมีประกอบเป็นแผ่นเดียวกัน จึงเป็น

	 ลักษณะเฉพาะของศิลปะแบบนครวัดอย่าง

	 แท้จริงราว พ.ศ.1650-1700

	 จากหลักฐานท่ีกล่าวมาท้ังหมดข้างต้น อาจกล่าวได้ว่า เฮือนหินน้ีเป็นเทวสถาน ในศาสนาพราหมณ์ ฮินดู

ลัทธิไศวนิกาย เป็นศิลปะแบบบาปวนตอนปลาย ถึงนครวัดตอนต้น ราว พ.ศ.1650-1700 ร่วมสมัยเดียวกันกับ

ปราสาทท่ีพบเป็นจำ�นวนมากในภาคอีสาน เช่น ปราสาทพนมวัน จังหวัดนครราชสีมา   ปราสาทเปือยน้อย จังหวัด

ขอนแก่น ปราสาทสระกำ�แพงใหญ่ จังหวัดศรีสะเกษ พระธาตุนารายณ์เจงเวง จังหวัดสกลนคร ปราสาทบ้านพลวง

จังหวัดสุรินทร์ กู่กาสิงห์ จังหวัดร้อยเอ็ด พลับพลาเปล้ืองเคร่ืองปราสาทพนมรุ้ง และปราสาทเมืองตำ� จังหวัดบุรีรัมย์

รวมท้ัง ปราสาทหินวัดพู แขวงจำ�ปาสัก ก็พบร่อยรอยของศิลปะแบบบาปวนเช่นกัน โดยเฉพาะรูปแบบของทับหลัง

หน้าบันและเศียรนาคตรงส่วนปลายของกรอบหน้าบัน 
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