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บทคัดย่อ

	 บทความนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง ซึ่งเป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ 

เรื่อง การสร้างสรรค์เพลงไทยร่วมสมัยจากภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง ชุด “ลำ�นำ�ลำ�ทุ่งท้องถิ่นอ่างทอง” เป็น

งานวิจัยเชิงคุณภาพ ที่ศึกษาจากเอกสารงานวิจัย และสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการแสดงเพลงพื้นบ้านของ

ภาคกลาง จำ�นวน 4 ท่าน โดยกำ�หนดเพลงที่ศึกษาจำ�นวน 5 ประเภทเพลง ได้แก่ เพลงอีแซว เพลงลำ�ตัด เพลง

เรือ เพลงยั่วกลองยาว และเพลงขอทาน นำ�ไปสู่การสร้างสรรค์เพลงไทยร่วมสมัยจากภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาค

กลาง ชุด “ลำ�นำ�ลำ�ทุ่งท้องถิ่นอ่างทอง” โดยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาคำ�ประพันธ์บทร้อง และทำ�นองของเพลง

พื้นบ้านภาคกลาง ผลการวิจัย พบว่า บทร้องของเพลงพื้นบ้านภาคกลาง   ทั้ง 5 ประเภทเพลง มีรูปแบบการใช้

บทร้องที่คล้ายคลึงกัน คือ มีลักษณะเป็นกลอนหัวเดียว ใช้ภาษาเรียบง่ายเป็นแบบชาวบ้าน สะดวกต่อการร้อง

ด้น ด้านทำ�นองและจังหวะมีการร้องด้วยทำ�นองเกริ่น ทอดลงจบด้วยลูกคู่ร้องรับ มีการนำ�คำ�เอื้อนเข้ามาผสม

ผสานกับคำ�ร้องและคำ�ร้องสร้อย เป็นการร้องต่อกลอนและการร้องด้นของผู้ร้อง มีคำ�ร้องประมาณ 8 - 10 คำ� ใน

ส่วนของจังหวะ พบว่า ทั้ง 5 ประเภทเพลง มีการใช้จังหวะที่คล้ายคลึงกัน ได้แก่ จังหวะอัตราสองชั้น และอัตรา

จังหวะชั้นเดียว ในยุค แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ (ศิลปินแห่งชาติ) มีการนำ�เครื่องดนตรีที่มีอยู่ตามพื้นบ้านเข้ามา

ประกอบจังหวะในการร้องเป็นการเพิ่มอรรถรสให้แก่ผู้ชม กำ�กับจังหวะด้วยหน้าทับสองไม้ หน้าทับลาว และหน้า

ทับปรบไก่ เกิดความครึกครื้นสนุกสนาน และมีความทันสมัยมากยิ่งขึ้น 

คำ�สำ�คัญ

	 ภูมิศิลป์  เพลงพื้นบ้าน  
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Abstracts

	 The purposes of the study for Central folk music land art. Which a part of thesis for 

the creation of contemporary Thai music from Central folk music land art. Use methodology 

from qualitative research and studying Central folk music land art. Research has found that 

folk songs in the central region are folk plays that have been passed down from generation to 

generation in the world of mouth. And this is a song in the response to the greeting of young 

people in the village or community. The language is simple, native language. The poem is a 

single headed poem for ease of singing and free verse in the groups or in the band. There are 

singers as a voice both men and women be called “Por-Peng Mae-Peng” (the lead singer in the 

interactive song) And other will be sing intervene melody be called “Chorus” (Luk-Khu)

The costumes will be dressed according to the local folk of each place. Back in the days it was 

mainly used by actors to clap the hands. Later in the days of Khwanjit Sriphajan existing folk 

instruments were introduced such as Two-Faced Drum, Small Cup-Shaped Cymbals, Wooden 

Rhythm clapper. The instrument are incorporated together with drum beats to be used for 

playing music (Na-Tap-Song-Mai), (Na-Tap-Prop-Khai). And mixed with the rhythm of singing to 

enhance the taste of the performance, making it more fun and modern.
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ที่มาและความสำ�คัญของปัญหา

	 เพลงพื้นบ้านภาคกลาง เป็นการแสดงที่สะท้อนให้เห็นถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่ของคนไทยในพื้นที่ 

ลักษณะภูมิประเทศโดยทั่วไปเป็นที่ราบลุ่มแม่น้ำ�และที่ราบดินดอนสามเหลี่ยม มีแม่น้ำ�ที่สำ�คัญหลายสายไหล

ผ่าน ได้แก่ แม่น้ำ�สะแกกัง แม่น้ำ�ลพบุรี แม่น้ำ�ป่าสัก แม่น้ำ�เจ้าพระยา เป็นต้น ลักษณะของพื้นที่ค่อย ๆ ลาดต่ำ�

ลงมาจากทางภาคเหนือไหลผ่านภาคกลางจนถึงบริเวณ  อ่าวไทย จึงทำ�ให้เขตพื้นที่ของภาคกลางจึงเหมาะแก่การ

เพาะปลูก มีทั้งการทำ�สวน ทำ�ไร่ ทำ�นา รวมทั้งมีการตั้งถิ่นฐานที่อยู่อาศัย จึงเป็นปัจจัยที่ทำ�ให้ภาคกลางกลายเป็น

แหล่งศูนย์กลางทางวัฒนธรรม ประเพณีและพิธีกรรมทางศาสนา อีกทั้งยังเป็นแหล่งอารยธรรมเก่าแก่นับตั้งแต่

สมัยทวาราวดีจนถึงสมัยรัตนโกสินทร์ ชาวบ้านมีความเชื่อในด้านศาสนา มีการสร้างสรรค์งานประเพณีที่เกี่ยวข้อง

ทางศาสนา และพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับความเชื่อไว้อย่างมากมาย อาทิ ประเพณีการทำ�บุญเข้าพรรษา และออก

พรรษา ประเพณีตักบาตรเทโว ประเพณีทำ�บุญขึ้นบ้านใหม่ ประเพณีทิ้งกระจาด ประเพณีกำ�ฟ้า ประเพณีชักพระ 

ประเพณีสวดมนต์ เป็นต้น สิ่งเหล่านี้ล้วนมีผลต่อการเกิดการละเล่นพื้นบ้านตามประเพณีนิยมของชุมชนภาคกลาง

ในแต่ละท้องถิ่น เช่น การแสดงลิเก การแสดงละคร การแสดงโขน และการแสดงเพลงพื้นบ้าน เป็นต้น 

	 ภาคกลางของไทย เป็นแหล่งขุมทรัพย์ภูมิปัญญาด้านเพลงพื้นบ้าน ดังจะเห็นได้จากผลการรวบรวม

ข้อมูลภาคสนามของ เอนก นาวิกมูล เมื่อประมาณปี 2521 พบว่า มีถึง 45 ชนิด (เพลงนอกศตวรรษ ,2550, 

คำ�นำ�) ซึ่งส่วนใหญ่เป็นเพลงโต้ตอบของหนุ่มสาว เดิมเพลงโต้ตอบมีลักษณะเป็น “การละเล่น” ของกลุ่มชน ต่อ

มาสภาพสังคมและวัฒนธรรมไทยเปลี่ยนแปลงไป บางเพลงสูญหายบางเพลงปรับตัวและพัฒนาเป็น “การแสดง” 

หรือ “มหรสพ” โดยการปรับเปลี่ยนรูปแบบ และเนื้อหาให้เหมาะสมสอดคล้องกับวิถีชีวิตสังคมใหม่

      	 การแสดงเพลงพื้นบ้าน เป็นกิจกรรมที่ให้ความสนุกสนานรื่นเริงทั้งตัวผู้เล่นและต่อผู้ชม รูปแบบของ

เพลงพื้นบ้าน      เป็นสมบัติทางวัฒนธรรมแบบชาวบ้าน ซึ่งส่วนใหญ่มีวิถีชีวิตในแบบสังคมเกษตรกรรม มีการ

สืบทอดต่อ ๆ กันมาในแต่ละท้องถิ่น ลักษณะเด่นของการแสดงเพลงพื้นบ้านโดยทั่วไปอยู่ที่การใช้ถ้อยคำ�สำ�นวน

ที่เรียบง่าย ไม่มีคำ�ศัพท์ยากนักหรืออาจมี นัยยะแฝงอยู่ ซึ่งเป็นที่รู้จักกันในสังคมท้องถิ่น มีลักษณะตลกขบขัน

สอดแทรกวิถีชีวิตของชาวบ้าน ฉันทลักษณ์ที่ใช้ไม่แน่นอน ร้องซ้ำ�ไปซ้ำ�มาหรือแทรกด้วยการเอื้อนเสียง ในการ

ใช้สำ�นวนกลอนส่วนใหญ่จะใช้กลอนหลักยึดภาษาที่จดจำ�ต่อ ๆ กันมา และนิยมใช้กันแพร่หลายทั่วไป ดนตรีที่

ใช้ประกอบในการร้องเล่นโดยส่วนใหญ่ใช้วิธีการตบมือของผู้เล่นเป็นหลักหรืออาจมีเครื่องกำ�กับจังหวะ เช่น ฉิ่ง 

กรับ โทน เป็นต้น ส่วนการแต่งกายจะแต่งตามแบบพื้นบ้านของแต่ละท้องถิ่นนั้น ๆ สามารถจำ�แนกเพลงพื้นบ้าน

ออกได้เป็น 3 ประเภท คือ 1.เพลงกล่อมเด็ก เป็นเพลงที่ร้องกล่อมให้เด็กนอนหลับ เพื่อแสดงถึงความรักความ

เอื้ออาทรที่แม่มีต่อลูก 2.เพลงปฏิพากย์ เป็นเพลงที่ร้องโต้ตอบเกี้ยวพาราสีกันระหว่างผู้ชายกับผู้หญิง ต่างฝ่าย

ต่างก็สรรหาโวหารมาโต้ตอบชิงไหวชิงพริบกันโดยเฉพาะโวหารเชิงสังวาส 3.เพลงในพิธีกรรม เป็นการขับลำ�นำ�

เป็นท่วงทำ�นองที่ชาวบ้านนำ�มาใช้ประกอบในพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับวิถีชีวิตไม่ว่าจะเป็นความสำ�คัญเกี่ยวกับการ

เกิด เช่น พิธีโกนจุก พิธีบวชนาค พิธีแต่งงาน  เป็นต้น หรือแม้แต่การตายก็มีความผูกพันอยู่กับท่วงทำ�นองของ

บทเพลง โดยมีความเชื่อว่าเพลงนั้นเป็นการสื่อถึง สิ่งศักดิ์สิทธิ์เพื่อบันดาลความสุข และปัดเป่าความทุกข์ให้หาย

ได้ (อมรา กล่ำ�เจริญ, 2547, น. 63 - 65) 

	 เพลงพื้นบ้าน ในประเทศไทยมีอยู่เป็นจำ�นวนมากและหลายประเภท เช่น เพลงกล่อมเด็ก เพลง

ประกอบการละเล่น  เพลงประกอบพิธีกรรม แต่ละเพลงปรากฏอยู่ทุกท้องถิ่นแต่อาจแตกต่างกันไปบ้างตามสภาพ
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สังคมและวัฒนธรรมของท้องถิ่น (สุกญัญา สุจฉายา, 2525, น.1)

        	 การแสดงเพลงพื้นบ้านภาคกลางมีมากมายหลายชนิด แต่ละชนิดมีลักษณะหรือรูปแบบการแสดงที่

แตกต่างกันออกไป  แต่มีจุดประสงค์เดียวกันคือแสดงเพื่อความบันเทิงและแสดงตามความเชื่อ เพลงพื้นบ้านภาค

กลางมีลักษณะรูปแบบฉันทลักษณ์หรือคำ�กลอนที่เหมือนกัน เรียกว่า “กลอนหัวเดียว” ทำ�ให้สามารถยักย้าย

ทำ�นองการร้องหรือด้นได้ง่าย วิธีการร้องรับของลูกคู่ สามารถเพิ่มเพื่อความยาวของประโยคหรือตัดคำ�ให้สั้นลง

ได้ จึงทำ�ให้เพลงพื้นบ้านภาคกลางมีหลายทำ�นอง เพลงพื้นบ้าน    ภาคกลางจะใช้การตบมือเป็นหลักเป็นการ

ให้จังหวะ ในบางครั้งมีการนำ�ฉิ่ง กรับ รำ�มะนา มาใช้ประกอบจังหวะด้วย แต่มีเพลง   บางชนิดที่มีการนำ�เครื่อง

ดนตรีมาบรรเลงประกอบการแสดง เช่น เพลงทรงเครื่อง เป็นการละเล่นเพลงพื้นบ้านจับเป็นเรื่อง     มีดนตรี

บรรเลงรับ เช่น เพลงฉ่อยทรงเครื่อง เป็นต้น สามารถแบ่งโอกาสการเล่นได้ 2 ประเภท คือ 1.เพลงที่เล่นเฉพาะ

เทศกาลและฤดูกาล ได้แก่ เพลงเรือ เพลงหน้าใย เพลงเกี่ยวข้าว เพลงเทพทอง เพลงคล้องช้าง เป็นต้น 2.เพลงที่

เล่นได้โดยไม่จำ�กัดเทศกาลและฤดูกาล ได้แก่ เพลงฉ่อย เพลงทรงเครื่อง เพลงลำ�ตัด เพลงอีแซว เพลงโขลกแป้ง 

เป็นต้น เพลงเหล่านี้บางเพลงได้สูญหายไปแล้วแต่ก็ยังมีบางเพลงที่ได้รับการสืบทอด และยังคงนิยมเล่นกันอยู่ใน

ปัจจุบัน อีกทั้งมีการนำ�มาสร้างสรรค์รูปแบบของการแสดงให้มีความทันสมัยมากยิ่งขึ้น นอกจากนั้นเพลงพื้นบ้าน

ยังมีบทบาทในการจรรโลงวัฒนธรรมของชาติ เป็นเครื่องมือในการพยุงรักษาหรือดำ�รงไว้ของแบบแผนความคิด 

และการกระทำ�ที่แสดงออกถึงวิถีชีวิต ความเป็นระเบียบ ความกลมเกลียวก้าวหน้า และความมีศีลธรรมอันดีงาม 

เช่น เพลงพื้นบ้านที่เป็นการแสดงมีบทบาทเด่นเป็นพิเศษในการควบคุมและรักษาบรรทัดฐานของสังคม การชี้แนะ

ระเบียบแบบแผน ตลอดจนการกำ�หนดพฤติกรรมที่เหมาะสมในสังคม (สุกัญญา สุจฉายา, 2523, น.327) 

	 จากความเป็นมาและความสำ�คัญดังกล่าว ผู้วิจัยเล็งเห็นถึงความสำ�คัญของภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาค

กลาง (องค์ความรู้และเทคนิควิธีของชาวบ้านที่นำ�มาใช้ในการแก้ปัญหาและการตัดสินใจ มีการสืบทอดมาอย่าง

ต่อเนื่องตั้งแต่อดีตถึงปัจจุบัน) ที่อดีตเคยมีบทบาทและมีความสำ�คัญต่อคนไทย แต่ด้วยปัจจุบันเพลงพื้นบ้านภาค

กลางกำ�ลังถูกผลกระทบจากอิทธิพลทางตะวันตกที่ได้หลั่งไหลเข้ามาอย่างไม่หยุดยั้ง มีการสูญเสียบุคลากรทาง

ด้านเพลงพื้นบ้านอย่างต่อเนื่อง และขาดคนรุ่นใหม่ที่จะมาทำ�หน้าที่สืบสานเพลงพื้นบ้าน จึงทำ�ให้เพลงพื้นบ้าน

ขาดการสืบทอด และได้รับความนิยมน้อยลง ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะต่อยอดเพลงพื้นบ้านภาคกลาง และสร้าง

ความสนใจให้กับเพลงพื้นบ้านภาคกลางมากขึ้น โดยการการนำ�เอาองค์ความรู้    ภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง

ที่ได้รับจากการศึกษา ทั้งในด้านคำ�ประพันธ์บทร้อง ทำ�นองร้อง ทำ�นองเอื้อน และจังหวะ เพื่อใช้เป็นฐานข้อมูล

ในการนำ�สู่การสร้างสรรค์ผลงานเพลงไทยร่วมสมัยชุด “ลำ�นำ�ลำ�ทุ่งท้องถิ่นอ่างทอง” โดยสอดแทรกเอาความเป็น

จารีตวิถีไทยของคนในปัจจุบันผสมผสานเข้าด้วยกัน อีกทั้งยังเป็นการสืบสานเพลงพื้นบ้านให้คงอยู่สืบไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 เพื่อศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง

 

ขอบเขต

	 การศึกษาวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยได้กำ�หนดขอบเขตโดยครอบคลุมวัตถุประสงค์การวิจัย ไว้ดังนี้

		  - ด้านเนื้อหา ผู้วิจัยศึกษาลักษณะโครงสร้างของคำ�ประพันธ์ บทร้อง และทำ�นอง ของ
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เพลงพื้นบ้านภาคกลาง จำ�นวน 5 ประเภทเพลง ได้แก่ 1.เพลงอีแซว 2.เพลงลำ�ตัด 3.เพลงขอทาน 4.พลงยั่วกลอง

ยาว 5.เพลงเรือ นำ�มาวิเคราะห์ประมวลผล เพื่อนำ�มารวบรวมเป็นองค์ความรู้เกี่ยวกับภูมิศิลป์ของเพลงพื้นบ้าน

ภาคกลาง 

		  - ด้านบุคคลผู้ให้ข้อมูล ผู้วิจัยได้เก็บรวบรวมข้อมูลจากแหล่งข้อมูลต่าง ๆ โดยคัดเลือกเก็บ

ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญทางด้านเพลงพื้นบ้านภาคกลาง จำ�นวน 4 ท่าน โดยใช้วิธีการเลือกแบบเจาะจง ได้แก่ 

	 ผู้เชี่ยวชาญทางด้านการแสดงเพลงพื้นบ้านภาคกลาง จำ�นวน 4 ท่าน ได้แก่ เป็นผู้ที่ได้รับการ   

สืบทอด และมีชื่อเสียงเป็นที่ยอมรับชองวงการเพลงพื้นบ้านภาคกลาง มีอายุ 45 ปีขึ้นไป มีประสบการณ์ทาง

ด้านการแสดงพื้นบ้านไม่น้อยกว่า 10 ปี ประกอบอาชีพครูหรือศิลปินที่มีผลงานสร้างสรรค์ทางด้านบทร้อง และ

ทำ�นองเพลงพื้นบ้านภาคกลาง ได้แก่

	 1. แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ (ศิลปินแห่งชาติ)

	 2. แม่สีนวล ขำ�อาจ (ศิลปินแห่งชาติ)

	 3. รองศาสตราจารย์บัวผัน สุพรรณยศ อาจารย์ประจำ� มหาวิทยาลัยหอการค้าไทย

	 4. ครูวรรณา แก้วกว้าง ครูชำ�นาญการพิเศษ วิทยาลัยนาฏศิลปสุพรรณบุร	ี

วิธีการดำ�เนินการวิจัย

	 การวิจัยครั้งนี้ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยทำ�การศึกษาค้นคว้า รวบรวม

ข้อมูลทางวิชาการจากเอกสาร งานวิจัย ใช้การเก็บข้อมูลภาคสนามเป็นหลัก ประกอบด้วยการสัมภาษณ์เชิงลึก 

และการสังเกตการณ์ เพื่อให้ได้ข้อมูลมาใช้ในการวิเคราะห์ โดยเลือกกลุ่มตัวอย่างที่เป็นศิลปินแห่งชาติ และผู้มี

ประสบการณ์ด้านการแสดงเพลงพื้นบ้านภาคกลาง เป็นที่ยอมรับของวงการเพลงพื้นบ้าน และยังคงรักษารูปแบบ

การแสดงเพลงพื้นบ้านมาจนถึงปัจจุบัน

ผลการศึกษา

	 ผลการศึกษา ภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง พบว่า เพลงพื้นบ้านภาคกลางโดยส่วนใหญ่เป็นเพลงที่

ใช้ร้องโต้ตอบเกี้ยวพาราสีกันของหนุ่มสาว เป็นการผ่อนคลายความเหน็ดเหนื่อยเมื่อยล้า นิยมร้องเล่นในโอกาส

ของงานรื่นเริงต่าง ๆ        ของชาวบ้านหรือในช่วงเวลาที่มารวมกลุ่มกันเพื่อทำ�กิจกรรมในโอกาสใดโอกาสหนึ่ง 

มีผู้ที่ร้องเป็นต้นเสียงทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิง เรียกว่า “พ่อเพลงแม่เพลง” ส่วนคนอื่น ๆ คอยร้องรับสอดแทรก

ทำ�นองของพ่อเพลงแม่เพลง เรียกว่า “ลูกคู่” สมัยก่อนใช้เพียงการตบมือเป็นการให้จังหวะ ภายหลังได้มีการนำ�

เครื่องประกอบจังหวะเข้ามา ได้แก่ ฉิ่ง กรับ ตะโพน เป็นต้น         เพลงพื้นบ้านภาคกลางสามารถนำ�มาร้อง

เล่นได้ทุกโอกาสหรือไม่จำ�กัดเทศกาล โดยจำ�แนกออกเป็นกลุ่ม ๆ ได้ 5 กลุ่ม ดังนี้ คือ 1) เพลงที่นิยมเล่นในฤดู

น้ำ�หลาก ในช่วงเทศกาลงานกฐิน ผ้าป่า และเทศกาลออกพรรษา 2) เพลงที่นิยมเล่นในฤดูหรือเทศกาลเก็บเกี่ยว 

เป็นเพลงที่ร้องเล่นในช่วงเวลาลงแขกเกี่ยวข้าว และการนวดข้าว 3) เพลงที่นิยมเล่นในเทศกาลตรุษสงกรานต์ 

4) เพลงที่ใช้ร้องเวลาที่ร่วมกันทำ�กิจกรรมอย่างใดอย่างหนึ่งของชุมชน 5) เพลงที่ใช้ร้องเล่นโดยไม่จำ�กัดเทศกาล 

จากที่ได้ศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลางจากผู้เชี่ยวชาญและศิลปินแห่งชาติทั้ง 4 ท่าน ด้านบทร้อง ทำ�นอง
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เพลง และจังหวะ ผู้วิจัยได้ทำ�การบันทึกเป็นโน้ตทำ�นองทางร้อง หน้าทับ และจังหวะ ด้วยโน้ตไทย คือ ด ร ม ฟ 

ประกอบด้วยรายละเอียด ดังนี้

	 1. เพลงอีแซว บทร้องของเพลงอีแซวมีลักษณะเป็นกลอนหัวเดียว นิยมใช้ “กลอนไล” เป็นส่วน

ใหญ่ ใช้ภาษาเรียบง่ายเป็นแบบชาวบ้าน แบบบังคับคำ�สั้นบ้างยาวบ้าง ประกอบด้วย 1.บทร้องประกอบการบูชา

ครู เป็นการบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ ผู้ร้องนั่ง   กับพื้น มือถือพานกำ�นลไว้ขณะร้อง เริ่มร้องจากพ่อเพลง ต่อมาเป็นการ

ร้องของแม่เพลง 2.บทร้องเกริ่น เป็นบทร้องของทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิงก่อนที่จะออกมาพบกัน หลังจากที่ไหว้

ครูแล้วนักแสดงจึงลุกขึ้นร้องเพลงออกตัวเพื่อเป็นการทักทาย แนะนำ�ตัว และการฝากเนื้อฝากตัว 3.เพลงปลอบ 

เป็นการชักชวนให้ฝ่ายหญิงออกมาร้องโต้ตอบกัน 4.เพลงประ     เป็นเพลงที่ทั้งฝ่ายชายและฝ่ายหญิงร้องโต้ตอบ

กันไปมา ส่วนใหญ่เป็นการปะทะคารมทั้งเรื่องราวของความรัก และการประลองเชิง ต่อมาเป็นบทจาก เป็นเพลง

ที่ร้องเพื่อแสดงความอาลัยกับคู่ร้องและคนดู เนื่องจากใกล้หมดเวลาในการแสดงแล้ว เป็นการร้องขอบคุณผู้จ้าง 

คนดู และผู้ร่วมแสดง พ่อเพลงแม่เพลงเริ่มต้นการร้องจากบทไหว้ครู ฝ่ายชายร้องบทปลอบส่วนฝ่ายหญิงร้องบท

รับแขก ต่อมาเริ่มการเกี้ยวพาราสี ผู้หญิงอาจปะทะอารมณ์หรือเล่นตัวฝ่ายชายจึงว่าบทออด ฝ่ายหญิงขอให้ฝ่าย

ชายมาสู่ขอตน จบด้วยฝ่ายชายขอพาหนี ต่อมาเป็นบทชมนกชมไม้ ลักษณะของบทร้องในคำ�สุดท้ายของวรรค

หลังลงด้วยเสียงสระ พยัญชนะ และตัวสะกดที่เป็นเสียงเดียวกันทุกคำ�กลอน กลอนใดลงด้วยเสียงสระอี เรียกว่า 

“กลอนลี” กลอนใดลงด้วยเสียง สระไอ เรียกว่า “กลอนไล” มีลักษณะคล้ายกับเพลงฉ่อย ตัวอย่างดังนี้

	 ทำ�นองเพลงอีแซว เริ่มจากทำ�นองร้องของพ่อเพลงแม่เพลง กล่าวคือ คำ�ที่ 5 ของวรรคหน้าบรรทัด

ที่ 1    ในทุกวรรคต้องสัมผัสกันไปตลอดทั้งบทร้อง คือ “เชิญสดับรับรส” คำ�ว่า “รส” สัมผัสกับ “สด” ต่อมาคำ�

ว่า “กลอนสดเพลง   อีแซว “แซว” สัมผัสกับ “แซว” ในวรรครับ คือ และวรรคหลังจะมี 5 คำ� คือ “รส สัมผัสกับ 

“สด” บางวรรคอาจมีถึง 6 คำ� สัมผัสกับคำ� ที่ 6 คือ “ผิดกับสมัยโบราณ” ประโยคต่อไป มี 5 คำ� คือ “ถ้าขาด

ผู้ส่งเสริม” วรรคหลัง คือ “เพลงไทยเดิมคงสูญ” คำ�ว่า “เสริม” สัมผัสกับ “เดิม มีวรรคกลางกับวรรคท้าย คือ 

“เอ่อ เอ้อ เอ้ย แล้วจะอะไร” ต่อมาคำ�ว่า “บรรจงจีบสิบนิ้ว     ขึ้นหว่างคิ้วทั้งคู่ ลูกคู่ รับว่า “เออ เอ้ย แล้วทั้ง

คู่ เชิญรับฟังกระทู้ เอ่ย แล้วเพลงไทย เอ่อ เฮ้อ เอ้อ แล้วเพลงไทย” มีการนำ�คำ�ว่า “แล้ว นะ หนอ” มาใส่เพื่อให้
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ทำ�นองมีความพอดีกับจังหวะทำ�ให้ร้องได้ง่ายขึ้น ดังตัวอย่าง

	 จังหวะเพลงอีแซว มีจังหวะที่กระชั้นกว่าเพลงฉ่อย ทำ�นองการขึ้นจะแตกต่างกันที่สำ�เนียงเป็นการบ่ง

บอกทำ�นอง ใช้ตะโพนตีกำ�กับด้วยหน้าทับสองไม้ (ลาว) ฉิ่งตีอัตราจังหวะชั้นเดียว เมื่อนำ�มาเปรียบเทียบกับเพลง

ฉ่อยพบว่ามีจังหวะช้ากว่าเพลงฉ่อยเล็กน้อย สมัยโบราณใช้เพียงการตบมือของผู้แสดงเป็นการให้จังหวะเพียง

เท่านั้น ต่อมาในยุคของแม่ขวัญจิต   ศรีประจันต์ (ศิลปินแห่งชาติ) ที่เป็นแม่เพลงพื้นบ้านและหัวหน้าวงดนตรี

ลูกทุ่งที่ได้รับความนิยมในจังหวัดสุพรรณบุรี และจังหวัดใกล้เคียง ทำ�ให้มีความจำ�เป็นเมื่อเจ้าภาพขอให้ร้องแหล่

อวยพร ตัวอย่างดังนี้

	 2. เพลงลำ�ตัด บทร้องเพลงลำ�ตัด เกิดจากการประพันธ์ของผู้ประพันธ์ มีลักษณะเป็นประเภทกลอน

สิบหัวเดียว (กลอนหัวเดียว) ใช้คำ�แบบชาวบ้านฟังแล้วเข้าใจง่าย มีรูปแบบของคำ�กลอนเพื่อให้เกิดความคล้องจอง

ระหว่างคำ� และเพื่อให้เกิดความไพเราะ ผู้ร้องต้องใช้วิธีการท่องจำ�ก่อนที่จะนำ�บทร้องไปใช้ในการแสดง ผู้ร้องจึง

ต้องมีปฏิภาณไหวพริบและความรู้ในการประพันธ์บทร้องด้วย แบ่งกลอนเพลงลำ�ตัดออกได้ดังนี้

		  2.1 กลอนสร้อยเพลง เป็นลักษณะกลอนที่ใช้ในการร้องขึ้นต้นหรือการร้องขึ้นของลูกคู่

ของแต่ละทำ�นอง ในแต่ละวรรคมีจำ�นวนตั้งแต่ 4 - 8 คำ� สามารถใช้คำ�คละกันได้ กลอนสร้อยเพลงมีเพียง  1 บท 

เท่านั้น จำ�นวนวรรคที่ใช้เริ่มตั้งแต่ 2 - 4 วรรค เสียงสัมผัสระหว่างวรรค คือ คำ�สุดท้ายของวรรคที่ 1 สัมผัสกับคำ�

ที่ 2 คำ�ที่ 3 หรือคำ�ที่ 4 ของวรรคที่ 2 แต่ในกรณีกลอนสร้อยเพลงจำ�นวน 1 บท มีจำ�นวน 4 บาท คำ�สุดท้ายของ

บาทที่ 1 และ บาทที่ 2 สัมผัสหรือไม่สัมผัสกันก็ได้ สิ่งสำ�คัญคือคำ�สุดท้ายในบาทสุดท้ายต้องสัมผัสกับคำ�สุดท้าย

ของบาทที่ 1 เสมอ  

		  2.2 กลอนหัวเดียว เป็นกลอนที่พบในเพลงพื้นบ้านภาคกลาง มีคำ�สุดท้ายของวรรคหลัง
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ที่ลงด้วยเสียงสระและเสียงพยัญชนะ ตัวสะกดเป็นเสียงเดียวกันในทุกคำ�กลอน เช่น ลงด้วยเสียงสระอี เรียกว่า 

“กลอนลี” เป็นต้น แบ่งออกได้เป็น 4 ประเภท ได้แก่ กลอนเดินสิบ กลอนเดินแปด กลอนต่อ และกลอนโขยก 

			   2.2.1 กลอนเดินสิบ เป็นลักษณะของกลอนที่มีคำ�ตั้งแต่ 10 - 12 คำ� อยู่

ภายใน 1 - 2 วรรค นับเป็น 1 บาท ในคำ�สุดท้ายของแต่ละบาทลงท้ายด้วยสระเสียงเดียวกันทั้งหมด ตำ�แหน่ง

ของสัมผัสสระสำ�หรับรับ - ส่ง ภายในวรรคอยู่ในคำ�ที่ 4 คำ�ที่ 5 หรือคำ�ที่ 6 ก็ได้ เป็นการส่งให้สัมผัสกับคำ�ที่ 6 

คำ�ที่ 7 และคำ�ที่ 9 โดยส่วนใหญ่นิยมใช้เป็นคำ�ที่ 5 ส่งสัมผัสกับคำ�ที่ 7 นอกจากนี้ยังมีการรับ - ส่ง ของสัมผัส

บังคับที่อยู่ระหว่างวรรค โดยคำ�สุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับคำ�ที่ 4 คำ�ที่ 5 หรือคำ�ที่ 6 ในวรรคที่ 2 ส่วนใหญ่

นิยมส่งสัมผัสคำ�ที่ 5 การสัมผัสของเสียงสระของในแต่ละวรรคจะลงจังหวะพอดีหรือเรียกได้ว่าเป็นตัวกำ�หนด

จังหวะของการร้องลำ�ตัด 

			   2.2.2 กลอนเดินแปด เป็นลักษณะของกลอนที่มีคำ�ตั้งแต่ 7 - 9 คำ� อยู่ภายใน 

1 วรรค ส่วนใหญ่นิยมใช้แบบ 8 คำ� 2 วรรค นับเป็น 1 บาท คำ�สุดท้ายของแต่ละบาทลงท้ายด้วยสระเสียง

เดียวกันทั้งหมด ใช้สัมผัสในเป็นหลัก โดยสัมผัสเสียงสระของคำ�ที่ 5 สัมผัสกับคำ�ที่ 6 หรือคำ�ที่ 7 ซึ่งอยู่ในวรรค

เดียวกัน มีการรับ - ส่ง ของสัมผัสบังคับที่อยู่ระหว่างวรรค คือ คำ�สุดท้ายของวรรคแรกสัมผัสกับคำ�ที่ 5 ในวรรคที่ 

2 ซึ่งใน 1 บทกลอน มีจำ�นวนวรรคที่ไม่แน่นอนตายตัว

			   2.2.3 กลอนโขยก เป็นลักษณะของกลอนที่มีจำ�นวนคำ�ตั้งแต่ 4 - 5 คำ� อยู่

ภายใน 1 วรรค 4 วรรค นับเป็น 1 บาท คำ�สุดท้ายของแต่ละบาทจะลงท้ายด้วยสระเสียงเดียวกันทั้งหมด การ

รับ - ส่ง ของสัมผัสที่อยู่ระหว่างวรรค คือ คำ�สุดท้ายของวรรคที่ 1 สัมผัสกับคำ�ที่ 2 ของวรรคที่ 2 คำ�สุดท้ายของ

วรรคที่ 2 สัมผัสกับคำ�สุดท้ายของวรรคที่ 3 คำ�สุดท้ายของวรรคที่ 3 สัมผัสกับคำ�ที่ 2 ของวรรคที่ 4 จำ�นวนของ

วรรคกลอนจะมากหรือน้อยไม่มีกำ�หนดที่แน่นอน ขึ้นอยู่กับเนื้อหาเรื่องราวของผู้แต่งเป็นสำ�คัญ

			   2.2.4 กลอนต่อ เป็นลักษณะของกลอนที่ต้องใช้ปฏิภาณไหวพริบในการร้อง 

จำ�นวนกลอนในแต่ละวรรคขึ้นอยู่กับผู้ร้องว่าจะร้องให้ลงกลอนด้วยถ้อยคำ�ใด เพื่อให้การต่อคำ�กลอนดำ�เนินไป

ได้ กลอนต่อมีจำ�นวน 2 วรรค แต่ละวรรคไม่กำ�หนดจำ�นวนคำ�ที่แน่นอน ส่วนใหญ่ใช้คำ�ตั้งแต่ 6 - 9 คำ� มีสัมผัส

ระหว่างวรรคหรือไม่มีก็ได้ แต่ในกรณีที่มีสัมผัสระหว่างวรรค คำ�สุดท้ายของวรรคที่ 1 สัมผัสกับคำ�ที่ 2 หรือคำ�ที่ 3 

	 ทำ�นองเพลงลำ�ตัด แบ่งออกได้เป็น 7 ทำ�นอง คือ ทำ�นองกลางใช้หน้าทับลาวกับหน้าทับพม่า ทำ�นอง     

กระพรือใช้หน้าทับพม่า ทำ�นองลาวใช้หน้าทับโยนพม่า ทำ�นองพม่าใช้หน้าทับพม่า ทำ�นองแขกใช้หน้าทับลาวกับ

หน้าทับแขก ทำ�นองมอญใช้หน้าทับมอญ และทำ�นองโศกใช้หน้าทับลาวกับหน้าทับแขก 

	 1) ทำ�นองกลาง แบ่งออกได้เป็น 3 ช่วง ได้แก่ 1.การร้องลูกคู่ คือ การร้องแบบไม่ต้องบรรเลงหน้าทับ

รำ�มะนา 2.การร้องรับลูกคู่ คือ การร้องรับพร้อม ๆ กันของผู้แสดง โดยใช้หน้าทับรำ�มะนาตีประกอบจำ�นวน 2  

หน้าทับ ได้แก่ หน้าทับลาวและหน้าทับพม่า 3.การร้องขโยก คือ การร้องดำ�เนินทำ�นอง โดยมีการบรรเลงหน้าทับ

รำ�มะนาประกอบการร้อง โดยใช้หน้าทับสองไม้ การร้องทำ�นองกลาง มีอยู่ 3 ช่วง คือ การร้องลูกคู่ การร้องขโยก 

และการร้องรับลูกคู่ ตามลำ�ดับ โดยใช้รำ�มะนาตีหน้าทับลาว หน้าทับพม่า และในการร้องทำ�นองกลอนขโยกใช้

ทำ�นองขัดหน้ากลอง เมื่อพิจารณาถึงลักษณะเฉพาะของเพลงลำ�ตัดในแต่ละจังหวัดต่าง ๆ ที่ปรากฏว่ามีการเล่น 

แม้จะมีลักษณะทำ�นองที่คล้ายคลึงกัน หากพิจารณาให้ลึกพบว่าทำ�นองเพลงลำ�ตัดที่เกิดขึ้นในแต่ละพื้นที่มีความ

คล้ายคลึงกัน แตกต่างเพียงถ้อยคำ�และสำ�นวนภาษา แสดงถึงสำ�เนียงท้องถิ่นนั้น ๆ ตัวอย่างดังนี้
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	 จังหวะเพลงลำ�ตัด มีลักษณะคล้ายคลึงกับเพลงฉ่อย จำ�นวนหน่วยจังหวะ จังหวะหยุด และหน่วย

ระหว่าง    การหยุดในแต่ละบาทของเพลงฉ่อยมีน้อยกว่าลำ�ตัด หน่วยจังหวะที่มีพยางค์เกิน 2 พยางค์ มักปรากฎ

ในลำ�ตัดน้อยกว่าเพลงฉ่อย พิสัยของเสียงในการร้องเพลงฉ่อยยังแคบกว่าเพลงลำ�ตัด เพลงฉ่อย และลำ�ตัดมีความ

แตกต่างกันทั้งในแง่จังหวะและทำ�นอง สำ�หรับในแง่จังหวะเพลงฉ่อยมีหน่วยจังหวะและจังหวะหยุดในแต่ละบาท

น้อยกว่าลำ�ตัด ทั้งจำ�นวนพยางค์ในแต่ละหน่วยจังหวะของเพลงฉ่อยมีน้อยกว่าลำ�ตัด ข้อแตกต่างเหล่านี้ทำ�ให้

จังหวะในการร้องลำ�ตัดกระแทกกระทั้นและมีความรวดเร็วกว่าเพลงฉ่อย ตัวอย่างดังนี้

	 3. เพลงขอทาน บทร้องฉันทลักษณ์ของเพลงขอทานมีลักษณะการใช้ภาษาที่เรียบง่ายเป็น

แบบชาวบ้าน ฟังแล้วเข้าใจได้ง่าย ประพันธ์เป็นเรื่องราวมีคติสอนใจ ประเภทกลอนหัวเดียวเพื่อสะดวก

ในการร้องต่อกลอนและร้องด้น มีคำ�ประมาณ  8 -10 คำ� บางบทร้องอาจมีถึง 11 คำ� แบ่งวิธีการร้อง

ได้ 2 วิธี คือ 1) การร้องแบบรวบคำ� 2) การร้องแบบยัดคำ� ผู้ร้องสามารถร้องแบบยัดคำ�ได้หากมีความ

ชำ�นาญ และขึ้นอยู่กับไหวพริบปฏิภาณของผู้ร้องด้วย หากยังไม่ชำ�นาญก็ร้องแบบรวบคำ�ตามคำ�ไป
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	 ทำ�นองเพลงขอทาน แต่ละท้องถิ่นมีลักษณะไม่แตกต่างกันมากนัก กล่าวคือ การร้องของแม่สำ�อางค์ 

เลิศถวิล มีลักษณะที่เพิ่มทำ�นองการเอื้อนเข้าไป ทำ�ให้ทำ�นองยืดและมีความยาวกว่าการร้องของแม่สีนวล 

ขำ�อาจ (ศิลปินแห่งชาติ) มีลักษณะแบบรวบคำ�จึงทำ�ให้ทำ�นองมีความกระชับ เพลงขอทานเริ่มต้นด้วยทำ�นอง

เกริ่น มีท่วงทำ�นองคล้ายกับการร้องราชนิเกริงที่อยู่ในการแสดงลิเก แบ่งออกได้ 3 ทำ�นอง คือ 1) ทำ�นองโทน 

ผู้ร้องอาจตีโทนหรือตีฉิ่งไปด้วยในอัตราจังหวะชั้นเดียว สามารถยึดเสียงร้องไปตามที่ต้องการ ถ้ามีผู้ร้องมีจำ�นวน

หลายคนลูกคู่จะคอยร้องรับใน 2 วรรคท้ายของแต่ละท่อน 2) ทำ�นองโหม่ง ผู้ร้องอาจตีโหม่งเองหรือให้คนอื่น

ตี ในอัตราจังหวะชั้นเดียวแนวเร็วปานกลาง เนื้อร้องออกไปในแนวตลกขบขัน มีการร้องแก้กันระหว่างพ่อเพลง

กับแม่เพลง เมื่อร้องจบแต่ละบทต้องตีโหม่งรับ ใช้โหม่ง 3 ใบ 3) ทำ�นองกรับ ผู้ร้องต้องมีความชำ�นาญเป็นพิเศษ 

ในขณะที่ร้องต้องตีกรับไปด้วย โบราณใช้ฉาบเล็กตีประกอบการร้อง ผู้ร้องใช้นิ้วโป้งกับนิ้วชี้เท้าคีบเชือกตีไปตาม

ทำ�นองเพลง ตัวอย่างดังนี้

	 จังหวะเพลงขอทาน มีการขึ้นทำ�นองในลักษณะของการร้องราชนิเกริง ไม่มีการเข้าจังหวะฉิ่งและกรับ 

จากนั้นเป็นการร้องเข้าเนื้อดำ�เนินทำ�นองไปด้วยอัตราจังหวะชั้นเดียวในแนวกระชับ ฉิ่งและกรับเริ่มตีเข้าทำ�นอง

ร้อง กล่าวคือ ใน 1 ห้องเพลงประกอบไปด้วยจังหวะ “ฉิ่ง ฉับ” กรับตีในลักษณะเดียวกับการตีฉาบเล็ก คือ “แช่

แว๊บ แช่แว๊บแช่แว็บ แช่แว๊บ” แต่ปรับให้มีลักษณะคล้ายกับการตีกรับ คือ “กรับ กรับ กรับกรับกรับ กรับ กรับ” 

ก่อนหมดคำ�สุดท้ายผู้ร้องใช้การเอื้อนเข้ามาแทรกคำ�ร้องเพื่อเป็นการทอดทำ�นองให้มีแนวช้าลง เป็นการลงทำ�นอง

จบของเพลงขอทานมีลักษณะเดียวกันกับการขึ้น ส่วนเครื่องประกอบจังหวะที่ใช้ประกอบในการร้อง ประกอบ

ด้วย กรับ 3 อัน และฉิ่ง ตัวอย่างดังนี้ 
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	 4. เพลงยั่วกลองยาว จากการศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลางของเพลงยั่วกลองยาวในด้าน

บทร้อง พบว่า เพลงยั่วกลองยาวเป็นเพลงปฏิพากย์หรือเพลงร้องสั้น ๆ นิยมร้องเล่นสืบต่อกันมาตั้งแต่ครั้งโบราณ 

ลักษณะคำ�ประพันธ์หรือบทร้องที่เป็นกลอนหัวเดียว จำ�นวนคำ�ในแต่ละวรรคไม่มากเป็นแบบชาวบ้าน ง่ายต่อการ

ฟัง มีความคล้องจองกันระหว่างวรรคเท่านั้น ใน 1 วรรค มีคำ�ร้องจำ�นวน 4 - 5 คำ� เป็นลักษณะการร้องโต้ตอบ

กันด้วยบทร้องและทำ�นองร้อง ที่เป็นการผสมผสานกันระหว่างการเล่นกลองยาวกับการร้องเพลงปฏิพากย์สั้น ๆ 

บทร้องของเพลงยั่วกลองยาวจึงไม่มากเหมือนเพลงพื้นบ้านอื่น ๆ ตัวอย่างดังนี้

บทร้องเพลงยั่วกลองยาว

	 (พ่อเพลง) 		 ต้อนไว้เอาไปบ้านเรา 		  เอาไปหุงข้าวให้แม่เรากิน

	 (แม่เพลง)		  หุงไม่ดีจะตีให้ดิ้น 		  ถ้าหุงไม่สุกขยุ้มลงดิน 

	 (ลูกคู่รับ)		  พ่อโยพ่อแก้วแม่ยาแม่หยวก ตาลาล้า

ที่มา: รองศาสตราจารย์บัวผัน สุพรรณยศ (ผู้ให้สัมภาษณ์, 28 กันยายน 2565)

 	 ทำ�นองเพลงยั่วกลองยาว แต่ละท้องถิ่นมีความคล้ายคลึงกันมาก อาจมีแตกต่างกันที่คำ�ร้องเพียง

เท่านั้น   ในบางท้องถิ่นจะร้องในลักษณะที่ไม่มีลูกคู่ร้องรับ เน้นจังหวะกลองยาวเป็นสำ�คัญ เพื่อความสนุกสนาน

รื่นเริง และอารมณ์ที่ เบิกบาน ตัวอย่างดังนี้
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จังหวะเพลงยั่วกลองยาว เริ่มต้นโดยมีผู้ร้องเป็นต้นเสียงด้วยทำ�นองเกริ่นก่อน โดยไม่มีจังหวะประกอบในการร้อง 

ต่อมาเป็นการร้องเข้าเนื้อโดยมีลูกคู่คอยร้องรับ จากนั้นเริ่มเข้าจังหวะกลองยาวมีการร้องเป็นช่วง ๆ โดยไม่ยึดกับ

ทำ�นองเพลง ดำ�เนินไปด้วยอัตราจังหวะชั้นเดียวไปตลอดทั้งเพลง เมื่อเวลาจะลงทำ�นองจบของบทเพลง กลอง

ยาวตีเร่งความเร็วขึ้นจนสุดแนว แล้วลงจบในลักษณะลงขาดคล้ายกับการลงลูกหมดของวงปี่พาทย์ ลักษณะการ

ดำ�เนินจังหวะจึงไม่คงที่ตายตัว    ผู้ร้องสามารถใช้วิธีร้องยักเยื้องให้ตกก่อนจังหวะหรือตกหลังจังหวะได้ ขึ้นอยู่กับ

ประสบการณ์ และไหวพริบปฏิภาณของผู้ร้อง สมัยก่อนใช้เพียงการ ตบมือของผู้ร้อง มีกระสวนจังหวะที่เป็นต้น

แบบร้องวนไปจนจบบทร้อง ดังตัวอย่าง

	 5. เพลงเรือ มีลักษณะคำ�ประพันธ์ด้วยกลอนหัวเดียว แบ่งบทร้องได้ 3 ทาง คือ ทางที่ 1 ทางเพลง

ของจังหวัดสิงห์บุรี สืบทอดมาโดยครูจำ�รัส อยู่สุข แม่เพลงพื้นบ้านแห่งอำ�เภออินทร์บุรี จังหวัดสิงห์บุรี ปัจจุบัน

สอนอยู่ที่วิทยาลัยนาฏศิลปอ่างทอง ทางเพลงที่ 2 เป็นทางเพลงของจังหวัดสุพรรณบุรี สืบทอดโดยแม่ขวัญจิต 

ศรีประจันต์ (ศิลปินแห่งชาติ) ส่วนทางที่ 3 เป็นทางเพลงของบ้านป่าโมก จังหวัดอ่างทอง สืบทอดโดยครูมังกร 

บุญเสริม แห่งบ้านป่าโมก จังหวัดอ่างทอง ทั้ง 3 ทางมีคำ�ขึ้นต้นของบทร้องที่มีลักษณะเดียวกัน คำ�ที่สัมผัสของ

วรรคท้ายต้องเป็นสระเสียงเดียวกัน มีวรรคหน้ากับวรรคหลัง คำ�ลงท้ายวรรคหลังเป็นสระเสียง “อา ไอ อี เอีย” 

ดังตัวอย่าง

	 ทำ�นองเพลงเรือ มีหลักการร้องอยู่ที่คำ�ลงของเพลง แบ่งออกเป็น 2 ลักษณะ ได้แก่ 1)เพลงยาว หมาย

ถึงการร้องตั้งแต่ 5 บรรทัดขึ้นไป ผู้ร้องจะต้องลากเสียงลงมา หากไม่ลากเสียงต้องร้องต่อไป 2) เพลงสั้น หมายถึง 

การร้องจำ�นวน  3 - 4 บรรทัด เมื่อเวลาลงผู้ร้องต้องเลือกเพลงสั้นจำ�นวน 3 - 4 คำ� ลูกคู่รับทันทีด้วยคำ�ว่า “ฮุ้ย 
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เฮ ฮ้า ไฮ้” ทำ�นองเพลงเรือจะแตกต่างกันตรงสำ�เนียงของภาษาท้องถิ่นกับความเหน่อหรือแปล่งด้วยความเหน่อ 

ทำ�นองเพลงเรือทางเพลงของจังหวัดสุพรรณบุรีมีความเหน่อหวาน บ้านบางเสด็จ อำ�เภอป่าโมก จังหวัดอ่างทอง 

มีความเหน่อแข็ง และทางเพลงของสิงห์บุรีมีความเหน่อเล็กน้อย ลักษณะพื้นฐานของทำ�นองการร้องใช้ระดับเสี

บงชาวบ้านไม่เทียบกับระดีบเสียงของดนตรีไทย เสียงร้องระหว่างชายและหญิงจะต่อกัน นิยมร้องด้วยเสียงต่ำ�

ตามระดับเสียงร้องของผู้ชาย จึงเป็นที่มาของการฝึกหัดร้องด้วยเสียงต่ำ�เพื่อที่จะสามารถร้องเพลงเรือของบ้าน

บางเสด็จได้ แม่ขวัญจิต ศรีประจันต์ (ศิลปินแห่งชาติ) จึงนิยมร้องด้วยระดับเสียงต่ำ�เช่นกัน ลักษณะการขึ้นโดยใช้

ทำ�นองเอื้อนเป็นการเทียบเสียง จึงไม่นิยมร้องเสียงสูงที่ไปเหมือนกับการร้องเพลงไทยเดิม ตัวอย่างดังนี้

จังหวะเพลงเรือ กำ�กับด้วยจังหวะพิเศษ คือ ฉิ่ง ฉิ่ง ฉับ ผู้ร้องสามารถร้องยักเยื้องให้ตกก่อนจังหวะหรือตกหลัง

จังหวะก็ได้ ขึ้นอยู่กับประสบการณ์และไหวพริบปฏิภาณของผู้ร้อง มีเครื่องประกอบจังหวะหรืออาจมีดนตรี

บรรเลงประกอบ     เมื่อนำ�มาวิเคราะห์ พบว่า จังหวะในการร้องเพลงเกี่ยวข้าวมีอยู่ 2 อัตรา คือ อัตราจังหวะ 2 

ชั้น ใช้ในการร้องเกริ่น และอัตราจังหวะชั้นเดียว ใช้ในช่วงการร้องกระทู้หงส์ ร้องวนไปตามกระสวนจังหวะที่

เป็นต้นแบบจนจบบทร้อง ตัวอย่างดังนี้
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สรุปผลการวิจัย

	 การวิจัยภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง ได้ดำ�เนินการวิจัยและสังเคราะห์ กำ�หนดหัวข้อในการศึกษา 

ได้แก่ เพื่อศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง การศึกษาวิจัย พบว่า ภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลางโดยส่วน

ใหญ่เกิดจากวิถีชีวิตของชาวบ้าน ที่เกี่ยวข้องกับการประกอบอาชีพเกษตรกรรม ได้แก่ การทำ�นา ทำ�นา มีลักษณะ

เป็นเพลงปฏิพากย์หรือเพลงที่ร้องโต้ตอบกันของหนุ่มสาว ใช้ภาษาเรียบง่ายเป็นกลอนหัวเดียว ประกอบด้วยผู้ร้อง

นำ�ฝ่ายชายและผู้ร้องนำ�ฝ่ายหญิงที่เรียกว่า “พ่อเพลง  แม่เพลง” มีลูกคู่ร้องรับ ใช้การการตบมือเป็นการให้จังหวะ 

แต่มีบางประเถทเพลงที่มีการนำ�เอาเครื่องประกอบจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง กรับ ตะโพน เข้ามาประกอบจังหวะเพื่อให้มี

ความสนุกสนานมากยิ่งขึ้น ทั้ง 5 ประเภทเพลง ในด้านคำ�ประพันธ์บทร้องมีลักษณะเป็นกลอนหัวเดียว 

มีคำ�ร้องประมาณ 4 - 10 คำ� บางบทร้องอาจมีถึง 11 คำ� มีสัมผัสท้ายไปเรื่อย ๆ ทางด้านทำ�นอง  มีการร้องด้วย

ทำ�นองเกริ่น และทำ�นองที่เป็นเอกลักษณ์ของแต่ละประเภทเพลง มีทำ�นองทอดลงจบด้วยลูกคู่ร้องรับ นำ�การ

เอื้อนเข้ามาผสมผสานกับคำ�ร้อง และคำ�ร้องสร้อย มีการใช้จังหวะที่คล้ายคลึงกันทั้ง 5 ประเภทเพลง คือ 1) เพลง

อีแซว ใช้อัตราจังหวะสองชั้น หน้าทับลาว 2) เพลงลำ�ตัด ใช้อัตราจังหวะชั้นเดียว หน้าทับรำ�มะนา 3) เพลงยั่ว

กลองยาว ใช้อัตราจังหวะ ชั้นเดียว หน้าทับกลองยาว 4) เพลงขอทาน ใช้อัตราจังหวะชั้นเดียว หน้าทับโทน 5) 

เพลงเรือ ใช้อัตราจังหวะพิเศษ 

อภิปรายผลการวิจัย

	 จากการศึกษาบทร้องและทำ�นองเพลงจากภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลางทั้ง 5 ประเภทเพลง ผู้วิจัย

ต้องการนำ�เสนอให้เห็นถึงภูมิศิลป์ของชาวบ้านในสมัยโบราณ ที่มีการสืบทอดต่อกันมาจากรุ่นสู่รุ่นจนถึงปัจจุบัน 

รูปแบบของบทร้อง และทำ�นองในแต่ละเพลงถือได้ว่ามีอัตลักษณ์เฉพาะตัวเป็นการแสดงเพลงพื้นบ้านที่มีคุณค่า

ควรแก่การอนุรักษ์ และรักษาไว้อย่างยิ่ง อีกทั้งยังสามารถนำ�ไปใช้ในด้านการเรียนการสอน ด้านการเผยแพร่ศิลป

วัฒนธรรมประจำ�ชาติ และด้านการอนุรักษ์เพลงพื้นบ้านให้ คงอยู่สืบต่อไป ทั้งนี้การแสดงเพลงพื้นบ้านภาคกลาง

ยังมีส่วนร่วมกับสังคมไทยในหลายด้าน อาทิ ด้านศาสนา ด้านพิธีกรรม  ด้านความเชื่อ และด้านวิถีชีวิตความเป็น

อยู่ เป็นต้น โดยผู้วิจัยได้นำ�ผลจาการวิจัยมาอภิปรายผล ดังนี้

	 เพลงพื้นบ้านภาคกลาง เป็นภูมิปัญญาชาวบ้านที่ได้รับการสืบทอดต่อ ๆ กันมา เป็นการแสดงที่ได้รับ

การถ่ายทอดสั่งสมประสบการณ์มาจากคนรุ่นหนึ่งไปสู่คนอีกรุ่นหนึ่ง มีวิธีการถ่ายทอดในรูปแบบต่าง ๆ ที่แตก

ต่างกันออกไปทั้งใช้วิธีการบอก การปฏิบัติให้ดู และการฝึกให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติเอง ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ 

ทรงศิริ สาประเสริฐ (2541 : 84 - 85) ทำ�การศึกษาเรื่อง ลักษณะการถ่ายทอดความรู้ของภูมิปัญญาชาวบ้าน ผล

การศึกษา พบว่า ภูมิปัญญาชาวบ้านมีวิธีการถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียนโดยใช้วิธีบอกทำ�ให้ดู และปฏิบัติด้วย

ตนเอง วิธีการถ่ายทอดความรู้ที่ใช้เป็นประจำ� คือ การบอก ผู้เรียนเป็นผู้ถาม และมีความเห็นว่าวิธีการที่ดีที่สุดใน

การถ่ายทอดความรู้ให้กับผู้เรียน คือ การให้ผู้เรียนลงมือปฏิบัติด้วยตนเอง

	 ด้านบทร้องและทำ�นองเพลงพื้นบ้านภาคกลาง เนื้อหาของเพลงพื้นบ้านแสดงถึงการเกี้ยวพาราสีกัน

ของหนุ่มสาว เรื่องราวการดำ�รงชีวิต รวมไปถึงการประกอบอาชีพ บทร้องมีลักษณะเป็นกลอนหัวเดียว เป็นการ

ร้องโต้ตอบกันโดยมีพ่อเพลงแเม่เพลงเป็นผู้ร้องเกริ่นตามด้วยลูกคู่ร้องรับ บทร้องมีสัมผัสนอกสัมผัสใน ทางด้าน

ทำ�นองและจังหวะมีการร้องด้วยทำ�นองเกริ่น และทอดลงจบด้วยลูกคู่ร้องรับ มีการนำ�เอื้อนเข้ามาผสมผสานกับ
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คำ�ร้องและคำ�ร้องสร้อย เป็นการร้องต่อกลอนและการร้องด้นของผู้ร้อง ซึ่งสอดคล้องกับงานวิจัยของ จุฑามณี 

บ้านมอญ (2550 : 102 - 109 ) ทำ�การศึกษาเรื่อง การศึกษาเพลงพื้นบ้าน   ท่าโพ ผลการศึกษา พบว่า บทเพลง

พื้นบ้านที่นำ�มาศึกษา จำ�นวน 5 บทเพลง คือ เพลงพิษฐาน เพลงชักเย่อ เพลงเกี่ยวข้าว เพลงกรุ่น และเพลงโลม 

พบลักษณะที่สำ�คัญ คือ ด้านรูปแบบการร้องและเนื้อหาการร้อง มีลักษณะเหมือนการร้องเพลงปฏิพากษ์ทั่วไป 

แต่มีเอกลักษณ์โดดเด่นตรงที่มีการใช้ท่ารำ�ตามบทร้อง ลักษณะคำ�ประพันธ์เป็นกลอนแบบหัวเดียวเป็นส่วนใหญ่ 

มีความไพเราะ มีสัมผัสนอกสัมผัสใน เนื้อหาของเพลงกล่าวถึงการเกี้ยวพาราสีกันของหนุ่มสาว และกล่าวถึงเรื่อง

ของชีวิตความเป็นอยู่ วัฒนธรรมท้องถิ่นในด้านทำ�นองเพลง มีการร้องซ้ำ�ทำ�นองโดยลูกคู่เป็นส่วนใหญ่ ระดับเสียง

ในการร้องขึ้นอยู่กับระดับเสียงของผู้ร้อง และขึ้นอยู่กับเสียงของวรรณยุกต์ที่ปรากฏในคำ�ร้อง

ข้อเสนอแนะ

ข้อเสนอแนะเพื่อการนำ�ผลการวิจัยไปใช้

	 1. การศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านของภาคกลางมีความน่าสนใจอย่างยิ่ง ดังนั้นผู้ที่สนใจควรมีการ

ศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านในภูมิภาคอื่น ๆ เพื่อนำ�องค์ความรู้ที่ได้รับจากภูมิศิลป์มาเป็นฐานข้อมูล เพื่อนำ�สู่การ

สร้างสรรค์บทเพลงตามจินตนาการ และศักยภาพของแต่ละบุคล ให้เกิดความสอดคล้องตามบริบทของสังคม

วัฒนธรรมประเพณีตามความเปลี่ยนแปลงในยุคโลกาภิวัฒน์ เกิดเป็นผลงานใหม่ ๆ อันจะเกิดประโยชน์ต่อวง

วิชาการศึกษาในวงกว้าง และเป็นการอนุรักษ์สืบสานเพลงพื้นบ้านในแต่ละภูมิภาคให้คงอยู่คู่แผ่นดินสืบต่อไป

	 2. หน่วยงานที่เกี่ยวข้องกับเพลงพื้นบ้านของภาคกลาง ควรให้การสนับสนุนอย่างเต็มที่ ทั้งในด้าน

การประชาสัมพันธ์ ด้านการจัดอบรมในรูปแบบต่าง ๆ เป็นการประชาสัมพันธ์เพื่อสร้างความสนใจให้แก่เยาวชน 

และประชาชนทั่วไปเห็นคุณค่าเกิดความศรัทธาในเพลงพื้นบ้าน ที่สามารถนำ�ไปบูรณาการในรูปแบบต่าง ๆ อย่าง

หลากหลาย อันจะนำ�ไปสู่การอนุรักษ์ อีกทั้งทำ�ให้เพลงพื้นบ้านคงอยู่สืบไป

ข้อเสนอแนะสำ�หรับการทำ�วิจัยครั้งต่อไป

	 การศึกษาภูมิศิลป์เพลงพื้นบ้านภาคกลาง ถือได้ว่าเป็นการอนุรักษ์ศิลปวัฒนธรรมของชาติทั้งทาง

ตรงและทางอ้อมให้คงอยู่คู่แผ่นดิน ในการวิจัยครั้งต่อไปสามารถศึกษาภูมิศิลป์ที่มีอยู่ในภูมิภาคอื่น ๆ ของ

ประเทศไทย ที่มีความแตกต่างกันในหลากหลายด้าน เช่น ภูมิศิลป์ของภาคเหนือ ภูมิศิลป์ของภาคใต้ และภูมิศิลป์

ของภาคอีสาน เป็นต้น
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