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บทคัคย่อ 

	 บทความนีม้วีตัถปุระสงคเ์พ่ือศกึษาอัตลกัษณมื์อฆอ้งเพลงหน้าพาทย์ในทศเทพ ซึง่เปน็สว่นหน่ึง
ของวิทยานิพนธ์เรื่อง ดุริยพาทยาภิรมย์ ชุด ทศเทพอภิวันทนา ใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ โดย
ศึกษาบทเพลงประเภทเพลงตระสำ�หรับบรรเลงในพิธีไหว้ครูและบรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร 
ประจำ�องคเ์ทพเจา้ 10 องคผ์ลการวจัิยพบวา่มอืฆอ้งในเพลงตระประจำ�องคเ์ทพเจา้ดงักลา่วมอีตัลกัษณ์
มือฆ้องที่ใช้ “ทาง”เพ่ือสื่อถึงจินตภาพและทิพยภาวะผ่านกระบวนการทางดนตรี ภายใต้โครงสร้าง
การประพันธ์ประเภทเพลงตระอัตลักษณ์ของเพลงดังกล่าวกอรปข้ึนจากเม็ดพรายในเสียงและวิธีการ
บรรเลงของฆ้องวงใหญ่

คำ�สำ�คัญ
	 มือฆ้อง  เพลงหน้าพาทย์ ตระ ทศเทพ
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Abstract 

		  This article aims to study the identity of the Khong Wong Yai’s melody 
(Meu Khong) occurring in the advanced Naphat in Totssathep, which is part of the 
thesis titled“Duriyaphatyabhiromya, Tossathep Aphiwanthana”. The qualitative 
research method was employed in this study by focusing on Tra for the Wai Khru 
ceremony as well as Khon and Lakhon performances, to which the ten Hindu 
gods are referred. The findings revealed that Khong Wong Yai’s melodies of the 
Tra represent their characteristics through Thang as a discourse of the gods’ 
imaginary and divine expression under the compositional structure of Tra genre. 
This identity established relies on embellishment and instrumental practice of 
the Khong Wong Yai
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ที่มาและความสำ�คัญ

	 เพลงหนา้พาทย์คอืเพลงประเภทหนึง่ในดนตรไีทย ทีส่ือ่ถงึอาการตา่ง ๆ  ดว้ยจนิตภาพทีเ่กีย่วกบั
พิธีกรรมและการแสดง  ดังราชบัณฑิตยสถานอธิบายไว้ในสารานุกรมเพลงไทยความว่า
	 เพลงประเภทหนึง่ทีใ่ชบ้รรเลงเพือ่ประกอบการแสดงกริยิาอาการตา่งๆ ของมนษุย ์สตัว ์วตัถ ุ
หรือธรรมชาติ การเกิดขึ้น การตั้งอยู่และสูญหาย ของวัตถุและธรรมชาติ ทั้งที่มีกิริยาที่มีตัวตน กิริยา
สมมุติ กิริยาที่เป็นปัจจุบันและกิริยาที่เป็นอดีต เช่น ทำ�ในกิริยา ยืน เดิน นอน ของมนุษย์และสัตว์ 
การเปลี่ยนแปลง เกิดขึ้น สูญหายไปของวัตถุและธรรมชาติ (ราชบัณฑิตยสถาน, 2545)
	 เพลงหน้าพาทย์สำ�หรับประกอบพิธีกรรม ได้แก่ พิธีไหว้ครูโขน ละคร ไหว้ครูดนตรีไทย เช่น 
เพลงสาธุการกลอง ตระบองกัน ตระสันนิบาต ตระเชิญ เสมอเถร เสมอเข้าที่ นั่งกิน เซ่นเหล้า เป็นต้น 
เพลงหน้าพาทย์สำ�หรับทำ�ประกอบการแสดงโขน ละคร เป็นเพลงหน้าพาทย์ไม่มีในพิธีไหว้ครู
โขน ละคร และไหว้ครูดนตรีไทย เป็นหน้าพาทย์เฉพาะประกอบการแสดง เช่น เพลงเชิดฉาน 
เพลงศรทะนง เพลงสยาเดิน เพลงสยาครวญ เพลงโอด เป็นต้น ทั้งนี้เพลงหน้าพาทย์ในบางเพลงมี
บทบาทในการประกอบพธิกีรรม และการแสดงมหรสพ มคีวามสมัพนัธเ์ช่ือมโยงกบัความเช่ือและความ
ศกัด์ิสทิธิ ์มกีระบวนการเรยีนรูซ้ึง่มขีอ้กำ�หนดขัน้ตอนในการถ่ายทอดสำ�หรบัผูศ้กึษาดนตรไีทยโดยเรยีก
พิธีกรรมในการถ่ายทอดนี้ว่า “ครอบ” หรือ “พิธีครอบ” ซึ่งเป็นพิธีที่มีความสำ�คัญและมีความหมาย
สำ�หรับการเป็นนักดนตรีไทยสายปี่พาทย์ จะต้องได้รับการขอกรรมสิทธิ์ในการเรียนเพลงชั้นสูง คือ 
เพลงหนา้พาทย ์และมกีารกำ�หนดระดบัชัน้ในพธิคีรอบ เพือ่ทีจ่ะไดย้กระดบัการเรยีนเพลงหนา้พาทย ์
เปน็ลำ�ดบั ซึง่การครอบเพือ่ศกึษาเพลงหนา้พาทยเ์ปน็ระดบัชัน้ เริม่ตัง้แตเ่พลงหนา้พาทยช์ัน้ตน้ เพลง
หน้าพาทย์ชั้นกลาง  เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูง และเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงสุด เป็นหลักสำ�คัญเชิงวิชาการ
ที่เป็นพื้นฐานความรู้ในเพลงดนตรีไทยประเภทนั้น ๆ เพลงหน้าพาทย์เพื่อทำ�ประกอบพิธีกรรม
และประกอบการแสดง บทเพลงตามลักษณะของโอกาสในการใช้ทำ�ประกอบการบรรเลง 
	 เพลงตระ เป็นเพลงหน้าพาทย์ประเภทหนึ่ง สำ�หรับบรรเลงประกอบในพิธีไหว้ครูโขน ละคร 
และประกอบการแสดงเพลงตระมีความสำ�คัญและเชื่อมโยงกับคติความเชื่อ ความศักดิ์สิทธิ์ เป็นเพลง
ที่แสดงถึงความน้อมนำ�บูชาในเทพเพลงตระเป็นกลุ่มเพลงที่แสดงถึงความศักดิ์สิทธิ์ เข้มขลัง 
นัฐพงศ์ โสวัตร ได้ให้ความหมายของเพลงตระไว้ว่า คำ�ว่าตระมาจากคำ�กิริยาในภาษาบาลีว่า “ตร” 
และในภาษาสันสกฤตว่า “ตรฺ” อันหมายถึง การข้ามพ้นชนะอุปสรรค เพลงตระจึงมีความหมายว่า
ทำ�นองเพลงที่มีลักษณะเฉพาะอันแสดงถึงการข้ามพ้นอุปสรรคและความยากลำ�บากในการเรียนการ
ต่อเพลงระดบัตา่ง ๆ  ซึง่ผูบ้รรเลงจะตอ้งมคีวามวริยิะ อตุสาหะ มสีตปิญัญาและความสามารถอยา่งสงู
ทีจ่ะตอ้งผา่นพ้นขัน้ตอนการเรยีนและอปุสรรคต่าง ๆ  ในชวีติมามากพอสมควร (นฐัพงศ ์โสวตัร, 2538) 
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	 ขำ�คม พรประสทิธิ ์อธบิายเพลงหนา้พาทยห์มายถึงเป็นเพลงช้ันสงูของวชิาการดนตรไีทย เป็น
เพลงทีม่คีวามศกัดิส์ทิธิแ์ละบรรเลงขึน้ในทำ�นองและจังหวะทีม่แีบบแผนกำ�หนดเปน็ทีเ่พลงทีใ่ชบ้รรเลง
ประกอบกิริยาอาการเคลือ่นไหวต่างๆ ไมว่า่จะเปน็ ยกัษ ์มนษุย ์สตัว ์เพลงหนา้พาทยแ์บ่งออกเป็นเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูง และเพลงหน้าพาทย์ปกติ เพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงได้แก่เพลงหน้าพาทย์องค์พระพิราพ
ตระนิมิต ตระบรรทมไพร ตระบรรทมสินธุ์ ตระพระประโคนธัพเสมอเถร เสมอมาร สาธุการบาทสกุณี 
เป็นต้น เพลงหน้าพาทย์ปกติ ได้แก่ เพลงช้าเพลงเร็ว  เชิด เสมอ รัว เหาะ ปฐม เป็นต้น 
(ขำ�คม พรประสิทธิ์, 2546)
	 ถาวร สิกขโกศล ได้ให้ความหมาย คำ�ว่าตระนั้นเป็นคำ�โบราณมาจากทางตอนเหนือ โดย
รูปศัพท์ดั้งเดิมเขียนว่า “ทรอ”อ่านว่า “ซอ” แปลว่าเพลง หรือขับ ภายหลังรูปเขียนเปลี่ยนเป็น “ทร” 
แต่ยังคงอ่านและออกเสียงว่า “ซอ” เมื่ออิทธิพลทางวัฒนธรรมเชื่อมโยงลงมาทางพื้นที่ภาคกลางซึ่ง
คนพื้นถิ่นภาคกลางนั้นเข้าใจว่าคำ�เขียน “ทร” นั้น เสียง ท คือเสียงเดียวกันกับเสียง ต จึงอ่านว่า 
“ทะระ” บ้าง“ตะระ” บ้าง ในที่สุดการเขียนและการออกเสียงเป็น “ตระ” แต่คงความหมายเช่นเดิม
คือเพลงหรือการขับร้อง (สัมภาษณ์, 12 สิงหาคม 2565)  เพลงตระเป็นเพลงหน้าพาทย์ที่ไม่มีการ
ขับร้องภายหลังมีผู้นำ�มาประกอบการบรรเลงและขับร้องประกอบกิริยาของตัวละครในการแสดงโขน
ละคร เช่นเพลงตระนิมิต ตระสันนิบาต เป็นต้น
	 ความสำ�คญัของเพลงตระ เปน็เพลงทีเ่กีย่วขอ้งเชือ่มโยงกบัความเช่ือ ความศกัดิส์ทิธิใ์นเทพเจา้ 
จึงมีมือฆ้องเป็นอัตลักษณ์เฉพาะ แสดงออกถึงอารมณ์ความรู้สึกให้เกิดความเคารพ ความศรัทธา 
ที่แตกต่างจากเพลงหน้าพาทย์ประเภทอื่น โดยเทพเจ้าที่นักดนตรีไทยเคารพบูชาจะประกอบด้วยกัน 
10 องค์ พระอิศวร เทพเจ้าผู้สร้างโลก และทำ�ลายล้าง มีกายสีขาว มีหน้า 1 หน้า 4 มือ มงกุฎนํ้าเต้า
หรือมงกุฎทรงเทริดนํ้าเต้ากาบ
	 พระอมุาภควดี เปน็อคัรมเหสพีระองคป์ระทานพรดา้นความสมบูรณค์วามอิม่เอมความผาสกุ
ในการครองเรอืนครอบครวัทีเ่ปีย่มสขุตลอดจนการคุม้ครองผูศ้รทัธาใหป้ลอดภยัจากภยนัตรายทัง้ปวง 
(พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว, พระบาทสมเด็จ, 2516)
	 พระนารายณ์ เป็นเทพเจ้าผู้มีหน้าที่ปกปักรักษาโดยการเสด็จลงมาดับร้อนผ่อนเย็นที่เรียกว่า
อวตารในการลงมาเช่นนี้ย่อมทรงรูปแปลกๆเช่นเป็นสัตว์บ้างเป็นมนุษย์บ้างเช่ือกันว่าการอวตารนี้มี
ทั้งหมด 10 ปาง
	 พระลักษมี ผู้ศรัทธาถือกันว่าเป็นเทพนารีผู้อำ�นวยโชคมีนํ้าพระทัยเมตตาปรานีอยู่เป็นนิจ
เป็นตัวอย่างที่ดีงามตลอดทั้งรูปและกิริยามารยาทมีวาจาเปี่ยมด้วยเสน่ห์และไพเราะเป็นผู้นำ�มาซึ่ง
ความเจริญทุกประการเป็นผู้อุปถัมภ์บรรดาสตรีทุกชนชั้น (พระยาสัจจาภิรมย์, 2511)
	 พระพรหม เปน็เทพผูส้รา้งสรรพสิง่ทัง้ปวงมผีวิกายสแีดงสีเ่ศยีรแปดหทูรงเครือ่งขาวหตัถห์นึง่
ถือไม้เท้าอีกหัตถ์หนึ่งถือถาด สำ�หรับอามิสพลีมีหงส์เป็นพาหนะที่สถิตเรียกว่าพรหมพฤนทา 
(พระยาสัจจาภิรมย์, 2511)
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	 พระสรัสวด ีเปน็เทวผีูอ้ปุถมัภก์ารศกึษาและศลิปะวทิยาการโดยเฉพาะดา้นอกัษรศาสตร ์เป็น
เทวีแห่งสติปัญญา (พระยาสัจจาภิรมย์, 2511)
	 พระคเณศ เป็นโอรสของพระอิศวรและพระอุมาบางตำ�ราว่าพระอิศวรสร้างขึ้นด้วยเหงื่อไคล
เดมิชือ่พระขนัธกุมารเมือ่คราวทำ�พธิโีสกนัต์พระขนัธกมุารบงัเอญิลมืเชิญพระองัคารพระองัคารโกรธจงึ
ศีรษะพระขันธกุมารไปเสียพระอิศวรจึงมีเทวบัญชาให้หาหัวมนุษย์ถึงที่ตายมาต่อก็หาไม่ได้จนไปพบ
ช้างตัวหน่ึงหันหัวไปทางตะวันตกถือว่าเป็นสัตว์ที่ตายแล้วจงตัดเอาหัวช้างมาต่อพระคเณศจึงมีเศียร
เป็นช้างได้นามว่าคชเกศคชมุขกรีมุขตั้งแต่นั้น (มนตรี  ตราโมท, 2533)
	 พระคเณศ เป็นเทพเจ้าที่มีผู้ยกย่องในประการต่าง ๆ ดังนี้
		  1. เป็นเทพผู้ขจัดอุปสรรคประทานความสำ�เร็จในด้านการเดินทางและค้าขาย
		  2. เป็นเทพคุ้มครองเด็กไม่ให้มารร้ายมารบกวนป้องกันไม่ให้เด็กเจ็บไข้ได้ป่วย
		  3. เป็นเทพแห่งศิลปวิทยาเทพเจ้าแห่งความฉลาดรอบรู้จากคัมภีร์มหาภารตะและคัมภีร์
ตันตระกล่าวว่าพระคเณศทรงเขียนคัมภีร์ตามคำ�บอกเล่าของ ฤๅษีวยาส และพระศิวะ
		  4. เป็นบรมครูช้างเป็นที่รู้จักในนามพระเทวกรรมเป็นผู้สร้างช้างทั้ง 8 ตระกูลอันมีสีต่าง ๆ  
อยู่ประจำ�ทิศทั้ง 8 เป็นที่นับถือในการประกอบพิธีคชกรรม
		  5. เปน็ทวารบาลคอยปอ้งกนัและขจดัสิง่ชัว่รา้ยไมใ่หเ้ขา้มาในพทุธสถานนยิมสรา้งไวห้นา้
ประตูทางเข้าวัดในพุทธศาสนา
	 ลกัษณะของพระคเณศรปูกายเปน็มนษุยอ์ว้นเตีย้ท้องพลุย้หยูานมเีศยีรเปน็ชา้งมีงาขา้งเดยีว
สีกายแดงมี 4 กรถือบาศและขอช้างบางแห่งว่าถือสังข์จักรคทาวัชระและดอกบัวทรงหนูเป็นพาหนะ 
(จิรัสสา คชาชีวะ, 2531) 
	 พระวิสสุกรรม มีชื่อเรียกกันต่าง ๆ เช่น พระวิศวกรรม พระวิษณุกรรม พระเพชรฉลูกรรม 
ตามคติของพราหมณ์ถือว่าเป็นนายช่างใหญ่ของเทวดาตามที่ มนตรี ตราโมท (2533) ได้กล่าวนิยามที่
เล่าสืบกันมาดังนี้ 
	 มีอยู่ว่าในครั้งกระโน้นพวกชาวเมืองมนุษย์ทั้งเด็กและผู้ใหญ่จะร้องจะเล่นหัวอะไรกันไม่เป็น
ระเบยีบมถีอ้ยคำ�หยาบโลนปราศจากจงัหวะจะโคนทกุประการเหตอุนันีไ้ดร้อ้นขึน้ไปถงึพระอนิทรต์อ้ง
มีเทวโองการ สั่งให้พระวิษณุกรรมลงมาจัดการเมื่อพระวิษณุกรรมได้รับเทวโองการแล้วจึงแปลงกาย
เป็นคนชราลงมาสั่งสอนเด็ก ๆ และชาวเมืองให้รู้จักร้องรู้จักเล่นอย่างเป็นระเบียบเรียบร้อยเสร็จแล้ว
จงึกลบัไปสูส่วรรคฝ์า่ยขา้งเมืองมนษุยถ์อืเอาแบบแผนอันไดจ้ากพระวษิณกุรรมนัน้เปน็หลกัสบืกนัตอ่มา
นอกจากน้ียงัถอืกนัวา่พระวษิณกุรรมเปน็เทพเจา้แหง่ศลิปะการชา่งเปน็ผูส้รา้งสรรคเ์ครือ่งดนตรตีา่ง ๆ
ใหม้ลีกัษณะถกูตอ้งและบังเกดิเสยีงอนัไพเราะสมดังคำ�กลา่วไหวค้รวูา่“ทา่นประสทิธิส์าปสวรรคเ์ครือ่ง
เล่นสิ่งสารพันในใต้หล้า” พระวิศวกรรม เมื่อยังเป็นมนุษย์ เคยเป็นนายช่างใหญ่ ร่วมสร้างศาสนสถาน
เพื่อเป็นกุศลทานร่วมกับมฆมานพ เมื่อตายไปก็ได้ไปเกิดเป็นผู้ช่วยงานก่อสร้างของพระอินทร์ 
(มฆมานพ) และรบัเทวบญัชาของพระอนิทร์ลงมาสร้างเมอืงปราสาทอาศรมเครือ่งทรงแกผู่ม้บีญุทัง้หลาย
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ในโลกมนุษย์และยังได้สร้างอาวุธต่าง ๆ ให้แก่เหล่าทวยเทพอีกมากมายในตำ�นานละครชาตรีกล่าวว่า
พระวิศวกรรมจะประทบัอยูท่ีเ่สากลางโรงละครเพือ่ปกปอ้งภยนัตรายแกผู่แ้สดงและใหเ้กดิความสำ�เรจ็
ในการแสดงดงัน้ันการแสดงละครชาตรจึีงมธีรรมเนยีมต้องทำ�เสาปกัผา้แดงปกัไวต้รงกลางโรงพระปญัจ
สงิขร หรอื ปญัจสิขะ (5 แหยม) มคีวามสามารถในเชิงดีดพณิและขบัลำ�เป็นเลิศดังทีใ่นบทไหว้ครดูนตรี
ไทยกล่าวว่า “พระปญัจสงิขรพระกรเธอถอืดีดพณิดังเสนาะสนัน่” ครัง้หนึง่พระปัญจสงิขรไดเ้คยเข้าเฝา้
พระพุทธเจ้าและได้บรรเลงพิณทำ�นองเป็นพรรณนา พระพุทธคุณพระธรรมคุณพระสังฆคุณ
เป็นข้ออุปมาเปรียบเทียบด้วยกามคุณ ซึ่งพระพุทธองค์ทรงมีพระมหากรุณาตรัสสรรเสริญการดีดพิณ
และขับลำ�ของพระปัญจสิงขรนี้และทรงสนทนากับพระปัญจสิงขรตามสมควรเมื่อพระปัญจสิงขรเห็น
เป็นโอกาสแล้ว จึงทูลขอพระพุทธานุญาตว่า“สมเด็จพระอมรินทร์พร้อมด้วยเทพบริษัทจะขอเข้ามา
เฝ้าเบื้องพุทธบาทยุคลทรงประทานอนุญาต” เนื่องจากเป็นผู้ชักนำ�ให้สมเด็จพระอมรินทราธิราชได้
เข้าเฝ้าพระพุทธเจ้าจึงตอบแทนด้วยการยกนางสุริยวัจฉสาเทวธิดาของท้าวติมพรุคันธัพพเทวราช ซึ่ง
พระปัญจสิงขรเคยเสน่หามาก่อนการดีดพิณและขับลำ�ของพระปัญจสิงขร เป็นคุณสมบัติอย่างหนึ่งท่ี
บรรดาดุริยางคศิลปินยกย่องว่าเป็นดุริยเทพ (มนตรี ตราโมท, 2533)
	 พระประคนธรรพ เป็นดุริยเทพที่นักดนตรีไทยให้ความสำ�คัญ เป็นสัญลักษณ์ทางดนตรีไทย
ด้านเครื่องทำ�จังหวะหน้าทับ คือ ตะโพน และเครื่องหนังทุกชนิด ดังที่ มนตรี ตราโมท ได้กล่าวไว้ ดังนี้ 
	 พระประคนธรรพ เป็นครูเฒ่าของพวกคนธรรพ์หรือเป็นครูใหญ่ในวิชาสำ�คัญของคนธรรพ์
อันนับว่าเป็นยอดของคนธรรพ์หรือยอดในคนธรรพศาสตร์จึงได้รับสมัญญานามว่าพระประคนธรรพ
บางทีเรียกว่ามหาคนธรรพ์เทพคนธรรพและคนธรรพราชบรรดาศิลปินเรียกว่า “พระประคนธรรพ” 
เป็นพรหมฤษเีปน็ประชาบดี (เปน็ผูใ้หญ่เหนือราชา) หรอืมหาฤษนีบัวา่เกดิจากพระนลาตของพระพรหม
ส่วนวิษณุปุราณว่าเป็นโอรสพระกัสยปประชาบดีบางตำ�รับกล่าวว่าพระมนูสวยัมภู ผู้เป็นประชาบดี
เป็นผู้ให้กำ�เนิดขึ้นนามที่แท้จริงคือ พระนารท นา-รดหรือนา-ระ-ทะ) หรือจักกันในนามที่เรียกว่า 
นารอทเปน็คนธรรพเปน็ภษูณคือสามารถเขา้กบัพวกเทวดากไ็ดเ้ข้าพวกมนษุยก์ไ็ดเ้พราะมท่ีีอยูท้ั่งสวรรค์
และมนุษย์โลกมีหน้าที่ในการรักษาโสมมีความชำ�นาญในการปรุงโอสถเป็นผู้อำ�นวยการนักษัตร์เป็น
หมอดกูจิการทัง้อดตีปจัจุบนัอนาคตมคีวามชำ�นาญในการขบัรอ้งและบรรเลงดรุยิางคด์นตรเีป็นพนกังาน
ขับร้องและบรรเลงดนตรีกล่อมพระเป็นเจ้าและเหล่าเทพยนิกรเป็นครูใหญ่ในวิชาขับร้องและดนตรี
ของพวกคนธรรพ์นี้ก็คือพระนารทมุนีอีกทั้งยังเป็นผู้ประดิษฐ์สร้างพิณขึ้นเป็นอันแรกจึงได้ชื่อว่า 
“พระประคนธรรพพระครูเฒ่า” ซึ่งดุริยางคศิลปินได้ยกย่องเป็นดุริยเทพตามคติของดนตรีไทยถือเอา
ตะโพนฃ เป็นเครื่องหมายแทนพระประคนธรรพ เพราะตะโพนเป็นเครื่องควบคุมจังหวะที่สำ�คัญที่สุด
ในพธีิไหวค้รดูนตรไีทยแมจ้ะมหีน้าพระประคนธรรพต้ังในพธิแีลว้ กต็อ้งตัง้ตะโพนไวบู้ชาอกีดว้ยและเพือ่
ใหม้คีวามแตกตา่งจากพระนารทมนุใีนสมยัตน้รชักาลที ่6 ไดโ้ปรดเกลา้ฯใหส้รา้งหนา้พระประคนธรรพ
ขึ้นเพื่อใช้ในพิธีไหว้ครูของกรมมหรสพ ซึ่งมีลักษณะเป็นหน้าสีเขียวใบแค (สีเขียวหม่นอ่อน) นัยน์ตา
จระเข้ชฎาเป็นยอดฤๅษีสูงเป็นพระราชนิยมในล้นเกล้าฯรัชกาลที่ 6 และใช้เป็นแบบแผนสืบต่อกันมา
จนถึงปัจจุบัน (มนตรี ตราโมท, 2533)
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	 จากความเป็นมาข้างต้น จึงเป็นแรงบันดาลใจในการศึกษาเรื ่องอัตลักษณ์มือฆ้องเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงในทศเทพ ผลการศึกษาจะเป็นแนวทางการจัดทำ�วิทยานิพนธ์เรื่อง การสร้างสรรค์ 
เพลง ดุริยพาทยาภิรมย์ ชุด ทศเทพอภิวันทนา เพื่อประโยชน์ต่อการศึกษาทางดุริยางคศาสตร์ไทยสู่
การวิจัยและการสร้างสรรค์เพลงไทยเพื่อการฟังต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 เพื่อศึกษาอัตลักษณ์มือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ชั้นสูงในทศเทพ

ขอบเขตการวิจัย

	 ด้านเนื้อหา ศึกษาอัตลักษณ์มือฆ้องเฉพาะ เพลงหน้าพาทย์ในเทพเจ้าทั้งสิบ ประกอบด้วย
ตระพระอิศวร ตระพระอุมา ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ ตระพระลักษมี ตระพระพรหม ตระพระสรัสวดี
ตระพระคเณศ ตระพระประคนธรรพ ตระพระวสิสกุรรม และตระพระปัญจสงิขร โดยการศกึษาวเิคราะห์
ตามหลักทฤษฎีดุริยางค์ไทย ด้วยการประมวลองค์ความรู้ของผู้วิจัยนำ�มาวิเคราะห์ได้ ดังนี้
	 โครงสร้างเพลงตระในการวิจัยครั้งนี้ เป็นเพลงตระอัตราจังหวะ 2 ชั้น ประกอบเข้าด้วยส่วน
ต่าง ๆ  ทีส่ำ�คญัและมอีตัลกัษณเ์ฉพาะ ประกอบดว้ยโครงสรา้งของทำ�นองและหนา้ทบัไมก้ลองทีจ่ะตอ้ง
ใช้ตะโพนและกลองทัด ตีกำ�กับเข้าทำ�นองเพลงเท่านั้น
	 1. ทำ�นองเพลงตระ แบ่งออกเป็น 2 ส่วน ได้แก่ ทำ�นองส่วนไม้เดิน และทำ�นองส่วนไม้ลา มี
รูปแบบที่ผู้วิจัยนำ�เสนอ ดังนี้
		  1.1 ทำ�นองสว่นไมเ้ดิน ในเพลงตระแต่ละเพลงจะมรีปูแบบของการผสมมอืฆอ้งท่ีมมีอืฆอ้ง
ทั้ง 5 รูปแบบได้แก่ รูปแบบมือฆ้องขึ้นต้นเพลง รูปแบบมือฆ้องลงจบเพลง รูปแบบมือฆ้องเฉพาะเพลง 
รูปแบบมือฆ้องคู่ 2 รูปและแบบมือฆ้องร่วม ดำ�เนินทำ�นองสอดคล้องกับหน้าทับไม้กลอง โดยหน้าทับ
ไม้กลองจะเป็นตัวที่กำ�หนดความสั้นยาวของทำ�นองในส่วนทำ�นองไม้เดิน ซึ่งไม้เดินเพลงตระ 2 ชั้น จะ
มีไม้กลองเป็นจำ�นวนนับเริ่มที่ 4 ไม้ 8 ไม้ และ 12 ไม้ ขึ้นอยู่ที่เพลงตระเพลงนั้น ๆ มีจำ�นวนไม้เดิน
อย่างไร เช่น เพลงตระพระอุมา มี 4 ไม้ เพลงตระพระอิศวร มี 8 ไม้ เป็นต้น ความยาว จังหวะหน้าทับ
ไม้กลอง โดยเทียบกับได้อัตราจังหวะหน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น นับเป็น 1 ไม้กลอง รูปแบบทำ�นองส่วน
ไม้เดิน มีลักษณะ ดังนี้
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	 ทำ�นอง ส่วนไม้เดิน เพลงตระ 4 ไม้

	 ที่มา : ผู้วิจัย

	 1.2 ทำ�นองส่วนไมล้า ในเพลงตระ อตัราจังหวะ 2 ช้ัน ทำ�นองสว่นไมล้าจะมคีวามยาว 4 จงัหวะ 
โดยเทียบกับอัตราจังหวะหน้าทับปรบไก่ 2 ชั้น ประกอบเข้าด้วยรูปแบบของสำ�นวนทำ�นองมือฆ้องทั้ง 
5 รูปแบบได้แก่ รูปแบบมือฆ้องขึ้นต้นเพลง รูปแบบมือฆ้องลงจบเพลง รูปแบบมือฆ้องเฉพาะเพลง รูป
แบบมือฆ้องคู่ 2 รูปและแบบมือฆ้องร่วม ดำ�เนินทำ�นองสอดคล้องกับหน้าทับไม้กลองส่วนไม้ลาผู้วิจัย
นำ�เสนอ ดังนี้
	 ทำ�นอง ส่วนไม้ลา เพลงตระ 4 ไม้

	 ที่มา : ผู้วิจัย
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	 2. หน้าทับไม้กลอง มี 2 ส่วน คือ ส่วนไม้เดิน และ ส่วนไม้ลา เป็นส่วนสำ�คัญที่บ่งบอกถึง
ประเภทของเพลงตระ ด้วยต้องกำ�กับหน้าทับไม้กลอง ด้วยตะโพนและกลองทัดเท่านั้น จะไม่ใช้กลอง
ชนิดอื่นมาตีกำ�กับ หน้าทับ คือ ตะโพน ไม้กลอง คือ กลองทัด ผู้วิจัยเคยได้รับความรู้จากครูดนตรีชาว
บ้านท่านเรียก หน้าทับไม้กลอง ว่า หน้าทับหน้าพาทย์ หมายถึง จังหวะหน้าทับ ที่ใช้ตะโพนและ
กลองทัดตีเข้ากับเพลงหน้าพาทย์  
		  2.1 ไม้เดิน กำ�หนดนับจังหวะเป็นจำ�นวนไม้กลอง โดยเริ่มนับไม้กลองของเพลงตระท่ีมี
ขนาดความยาว 4 ไม้ 8 ไม้ และ 12 ไม้ ในประเภทเพลงตระ 2 ชั้น เป็นจำ�นวนนับ เทียบได้กับ
ความยาวของหน้าทับปรบไก่ อัตราจังหวะ 2 ชั้น นับเป็น 1 จังหวะ หรือ 1 ไม้กลอง โดยในแต่ละจังหวะ
จะดำ�เนินทำ�นองด้วยตะโพนและลงท้ายจังหวะแต่ละจังหวะด้วยกลองทัด เรียก 1 หน้าทับไม้กลอง 
และนิยมกำ�หนดนับว่า 1 ไม้ มีขนาดความยาวเท่ากันทุกไม้โดยดำ�เนินทำ�นองด้วยกลองทัด  ตัวเมียทุก
ไม้กลอง ในกรณีที่ กลองทัด 2 ใบ ผู้วิจัยนำ�เสนอ ดังนี้
	 รูปแบบหน้าทับไม้กลอง ส่วนไม้เดิน เพลงตระ 4 ไม้

	
	 ที่มา : ผู้วิจัย
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	 2.2 ไม้ลาเป็นส่วนของการดำ�เนินทำ�นองของหน้าทับไม้กลอง ให้มีความกระชั้นชิดถี่และห่าง
สลบักนั สัมพนัธก์บัทำ�นองเพลงเปน็อยา่งด ีในแตล่ะไมก้ลองอาจจะมแีนวของการดำ�เนนิ ไมก้ลองทีล่ง
พร้อมจังหวะและไม่พร้อมกับจังหวะ ผู้วิจัยนำ�เสนอ ดังนี้ หน้าทับไม้กลอง ส่วนไม้ลา เพลงตระ 4 ไม้

	 ที่มา : ผู้วิจัย

	 ผู้วิจัยได้วิเคราะห์โครงสร้างของเพลงตระนำ�มาเป็นแนวทางในการวิเคราะห์รูปแบบมือฆ้อง
เพลงตระ ในทศเทพ และนำ�ผลมาสังเคราะห์ดำ�เนินแนวทางการสร้างสรรค์ทำ�นองเพลงต่อไป
	 2. ดา้นวิธีการ กำ�หนดกรอบในการศกึษาอตัลกัษณม์อืฆอ้งเฉพาะของเพลงหนา้พาทยป์ระเภท
เพลงตระ ในทศเทพ จากเอกสารวิชาการ งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง จากโน้ตเพลงหน้าพาทย์
	 3. ด้านบุคคล ศึกษาเพลงหน้าพาทย์ ตระพระอิศวร ตระพระอุมา ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 
ตระพระลกัษม ี ตระพระพรหม ตระพระสรสัวดี ตระพระคเณศ ตระพระประคนธรรพ ตระพระวสิสกุรรม 
และตระพระปัญจสิงขรจากผู้ทรงคุณวุฒิที่ได้สืบทอดทางเพลง 
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	 กรอบแนวคิดวิจัย

วิธีดำ�เนินการวิจัย

	 การดำ�เนินวิจัยที่ใช้ระเบียบวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) ด้วยการค้นคว้าข้อมูล
จากเอกสารโน้ตเพลงหน้าพาทย์ การสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิจำ�นวน 5 ท่าน และการศึกษาทางเพลง
หน้าพาทย์ชั้นสูงในเทพเจ้าทั้งสิบ คือ ตระพระอิศวร ตระพระอุมา ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ 
ตระนารายณ์เต็มองค์ ตระพระลักษมี ตระพระพรหมตระพระสรัสวดี ตระพระคเณศ ตระพระประ
คนธรรพ ตระพระวิสสุกรรม และตระพระปัญจสิงขร จากผู้ทรงคุณวุฒิที่ได้รับการถ่ายทอดทางเพลง
สบืทอดมา โดยแจกแจงมือฆอ้งทีพ่บจากเพลงดังกลา่วในรปูแบบท้ัง 5 แบบ นำ�มาวเิคราะหโ์ดยหลกัการ
วิเคราะหท์างดรุยิางคศลิปไ์ทย โดยการพรรณนาวเิคราะห ์ซึง่ยงัไมพ่บการศกึษาวจิยัในลกัษณะนีม้ากอ่น

ผลการศึกษา

	 อตัลักษณม์อืฆ้องเพลงหนา้พาทย ์ในทศเทพในทีน่ีผู้ว้จิยันำ�เสนอรปูแบบมอืฆอ้งทัง้ 5 รปูแบบ
เฉพาะเพลงตระพระอิศวร ดังนี้
	 1. รูปแบบมือฆ้องขึ้นต้นเพลงตระพระอิศวร ผู้วิจัยพบว่า มีทำ�นองขึ้นต้นด้วยรูปแบบมือฆ้อง
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ที่มอีัตลกัษณแ์ตกตา่งจากเพลงอื่นประกอบเขา้ด้วยสำ�นวนทำ�นองสะบัด 3 พยางคท์ี่ซํ้าเสียงเดียว มมีือ
ฆอ้งคู ่2 สอดไวร้ะหวา่งเคลือ่นเสยีง แลว้เรยีงเสยีงลงไปในกลุม่เสยีงต่ําและคงพยางคเ์สยีงต่ําอยูท่ี่ทำ�นอง
ขึ้นต้น ในหน้าทับไม้กลองที่ 1 ลักษณะมือฆ้องที่เน้นกลุ่มตํ่าเป็นเสียงที่สื่อถึงจินตภาพของเทพเจ้า
ผู้ปราบมารและขจัดสิ่งชั่วร้าย ประกอบด้วยพลังอำ�นาจอันยิ่งใหญ่ และนอกเหนือการการควบคุมแห่ง
สรรพสิ่งอื่นใดในทิพยภาวะนั้น กอปรขึ้นด้วยความร่มเย็นแก่สรรพสิ่งในมนุษย์โลกดังนี้
	 รูปแบบมือฆ้องขึ้นต้นเพลง ตระพระอิศวร

	 ที่มา : ผู้วิจัย
	 2. รูปแบบมอืฆอ้งลงจบเพลง ตระพระอศิวรด้วยลกัษณะของการดำ�เนนิทำ�นองเพลงจากเสยีง
ตํา่สดุแลว้คอ่ย ๆ  ดำ�เนินทำ�นองรปูแบบเรยีงรอ้ยขึน้สูค่วามสงูสดุ เปรยีบดัง่จากพสธุาสูส่รวงสวรรค ์อนั
อุดมด้วยความรัก ความเมตตา ความเอื้ออาทร ที่จะผ่อนคลายทุกข์ โศก โรคภัย แก่มวลมนุษย์ การ
เคลื่อนเสียงลงจบในส่วนท้ายของทำ�นองเพลงด้วยพยางค์เสียงที่เรียบง่าย เปรียบดั่งการได้รับพรอัน
ศักดิ์สิทธิ์ ได้คลี่คลายซึ่งความทุกข์ร้อนทั้งปวง สู่ความร่มเย็นเป็นสุขด้วยทิพยภาวะอันศักดิ์สิทธิ์ มีรูป
แบบ ดังนี้
	 รูปแบบมือฆ้องลงจบเพลงตระพระอิศวร

	 ที่มา : ผู้วิจัย
	 3. รูปแบบมือฆ้องเฉพาะตระพระอิศวร เป็นเพลงหน้าพาทย์ ประจำ�องค์เทพเจ้าสูงสุดของ 
เรียงร้อยเขา้ดว้ยทำ�นองเพลงทีม่รีปูแบบมอืฆอ้งเฉพาะเพลง นบัเปน็ทีว่เิศษยิง่ แฝงดว้ยพลงัศกัดิส์ทิธิท์ี่
มีอำ�นาจเหนือสิ่งใด ๆ ทั้งปวง ด้วยประดิษฐการ นำ�กลวิธีในสำ�นวน สะบัด เสียงเดียว สะบัด  3 เสียง 
ผสมผสานเข้ากันอย่างแยบยล ด้วยเม็ดพรายของผู้ปฏิบัติบรรเลงท่ีมีความชำ�นาญข้ันสูงยิ่งด้วยแล้ว 
ทำ�นองในรูปแบบมือฆ้องเฉพาะจึงเป็นสัญลักษณ์แห่งเสียงอันสูงยิ่ง 
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	 รูปแบบมือฆ้องเฉพาะ เพลงตระพระอิศวร หน้าทับไม้เดินที่ 6

	 ที่มา : ผู้วิจัย
	 4. รูปแบบมือฆ้องคู่ 2 เพลงตระพระอิศวรรูปแบบมือฆ้อง คู่ 2 จะสอดแทรกอยู่ในการดำ�เนิน
ทำ�นองทั้งในส่วนไม้เดิน และในส่วนไม้ลา แม้นว่าเป็นเพียงลูกฆ้องที่ดำ�เนินเพียงเสียงเดียวแต่ต้องเน้น
ยํา้เสยีงพรอ้มกบัประคบเสยีงใหส้ือ่ถงึพลงัแหง่อำ�นาจในการสะกดหรอืปรบัปรนใหภ้ายใตพ้ลงัอำ�นาจ
นั้น ผู้วิจัยนำ�เสนอ ดังนี้
	 รูปแบบมือฆ้องคู่ 2 เพลงตระพระอิศวรทำ�นองส่วนไม้เดิน ที่ 4
 

	 ที่มา : ผู้วิจัย
	 5. รูปแบบมอืฆอ้งรว่ม ในเพลงตระพระอศิวร ผูว้จิยัไดก้ำ�หนดขึน้เพือ่วเิคราะหร์ปูแบบมอืฆอ้ง 
ทีด่ำ�เนนิทำ�นองซ้ําในเพลงเดียวกนั และพบในเพลงอืน่ ๆ  ทัง้ในทำ�นองสว่นไมเ้ดนิและทำ�นองสว่นไมล้า
ในเพลงตระพระอศิวร พบวา่มอืฆอ้งเปน็รปูแบบมอืฆอ้งทีผ่สมพยางคเ์สยีงดว้ยสำ�นวน สะบดัเสยีงเดยีว
และสะบัด 3 เสียง ตามลักษณะการดำ�เนินทำ�นองที่เคลื่อนขึ้นและคล้อยลงในทางสง่าผ่าเผย งดงาม
และเข้มขลัง ผู้วิจัยนำ�เสนอ ดังนี้
	 รูปแบบมือฆ้องร่วม ทำ�นองส่วนไม้เดิน ที่ 3

	 ที่มา : ผู้วิจัย
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สรุปผลการวิจัย

	
	 การวิจัยอัตลักษณ์มือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ในทศเทพ กำ�หนดหัวข้อในการศึกษาได้แก่ รูปแบบ
มือฆ้องขึ้นต้นเพลง มือฆ้องลงจบเพลง มือฆ้องเฉพาะเพลง มือฆ้องคู่ 2 และมือฆ้องร่วม การศึกษาวิจัย
พบวา่รปูแบบมอืฆอ้งเพลงหนา้พาทยท์ัง้ 10 เพลงมอีตัลกัษณม์อืฆอ้งทัง้ 5 รปูแบบ ไดแ้ก ่ตระพระอศิวร 
ตระพระอุมา ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์ ตระพระลักษมีตระพระพรหม ตระพระสรัสวดี ตระพระคเณศ 
ตระพระประคนธรรพ ตระพระวิสสุกรรม และตระพระปัญจสิงขร  
	 ตารางที่ 1 ตารางสรุปอัตลักษณ์ฆ้องเพลงหน้าพาทย์ ในทศเทพ

     เพลง  มือฆ้องขึ้น

ต้นเพลง

มือฆ้อง 

ลงจบเพลง

มือฆ้อง

เฉพาะเพลง

มือฆ้อง

คู่ 2

มือฆ้องร่วม

ตระพระอิศวร    /                  /           /          /           /

ตระพระอุมา    /                  /           /          /           /

ตระนารายณ์บรรทมสินธุ์    /                  /           /          /           /

ตระพระลักษมี    /                  /           /          /           /

ตระพระพรหม    /                  /           /          /           /

ตระพระสรัสวดี    /                  /           /          /           /

ตระพระคเณศ    /                  /           /          /           /

ตระพระประคนธรรพ    /                  /           /          /           /

ตระพระวิสสุกรรม    /                  /           /          /           /

ตระพระปัญจสิงขร    /                  /           /          /           /

อภิปรายผลการวิจัย

	 อัตลักษณ์มือฆ้องเพลงหน้าพาทย์ในทศเทพ เป็นลักษณะมือฆ้องในรูปแบบฆ้องเฉพาะเพลง 
ในแตล่ะเพลง เสมอืนเปน็เพลงประจำ�องคแ์ต่ละองคเ์ปน็การเฉพาะของเทพเจา้ทัง้สบิ และมคีณุลกัษณะ
ของเสยีงทีส่ื่อถงึจนิตภาวะและทพิยภาวะตามคตคิวามเชือ่และคณุลกัษณะของเทพเจา้ ทกุพยางคเ์สยีง
ของมอืฆอ้งทีถ่า่ยทอดออกมา สามารถรับรู้ถงึจินตภาวะและทพิยภาวะขององคเ์ทพเจา้ ทีม่คีวามศกัดิส์ทิธิ์
ด้วยการขจัดปัดเป่า ปกป้องคุ้มครอง และการประสาทพรให้แก่ผู้เคารพบูชา
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	 ข้อเสนอแนะ

	 ข้อเสนอแนะเพื่อการนำ�ผลวิจัยไปใช้
		  ผลวจิยัอตัลกัษณม์อืฆอ้งทีว่เิคราะหแ์ละสงัเคราะห ์สูก่ารสรา้งสรรคเ์พลงหนา้พาทยเ์พือ่
การฟัง ในดุริยพาทยาภิรมย์ ชุด ทศเทพอภิวันทนา
	 ข้อเสนอแนะสำ�หรับการวิจัยครั้งต่อไป
		  ศกึษามอืฆอ้งในทศเทพ ทีม่สีำ�นวนทาง มมีอืฆอ้งทางแตกตา่งกนัจากสำ�นกัดนตรทีีม่กีาร
สืบทอดทางเพลงนี้ เช่น สำ�นักดนตรีบ้านพาทยโกศล บ้านพาทยรัตน์ เป็นต้น
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