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บทคัคย่อ 

	 งานวิจัยชิ้นนี้เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ โดยเป็นการวิจัยเอกสาร มีจุดประสงค์ 2 ข้อ คือ
1) ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากลในเชิงทฤษฎีและรูปลักษณ์ และ 
2) จดัหมวดหมูแ่ละเรยีบเรยีงความสมัพนัธร์ะหวา่งโน้ตตัวเลขและโนต้ดนตรสีากลใช้ทักษะกระบวนการ
ทางวทิยาศาสตร์ คอื ทกัษะการสงัเกต (Observation) และทกัษะการจำ�แนกประเภท (Classification) 
โดยใช้ทฤษฎีดนตรีสากลเป็นฐานในการวิเคราะห์สังเคราะห์เพื่อให้ได้ผลการศึกษา 
	 จากการศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากล
ในเชิงทฤษฎีและรูปลักษณ์ พบว่าในเชิงทฤษฎีความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากล
มีความสัมพันธ์กันในทุกประการ ในเชิงรูปลักษณ์แตกต่างกัน 4 ประเด็น ได้แก่ ตัวโน้ต ตัวหยุด 
ระดับเสียง และเครื่องหมายแสดงความดัง เบา การจัดหมวดหมู่และเรียบเรียงความสัมพันธ์ระหว่าง
โน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากลจัดหมวดหมู่ได้ 5 หมวดหมู่ ได้แก่ 1) ตัวโน้ต ตัวหยุดและระดับเสียง 
2) คอรด์ 3) เคร่ืองหมายประจำ�กญุแจเสยีง อตัราจงัหวะ และอตัราความเรว็ 4) เครือ่งหมายแสดงความ
ดังและเบา และ เครื่องหมายแปลงเสียง และ 5) เส้นกั้นห้องและเครื่องหมายย้อนกลับ 

คำ�สำ�คัญ
	 โน้ตตัวเลข การถอดความโน้ต รูปลักษณ์ของโน้ตตัวเลข ทฤษฎีการอ่านโน้ตตัวเลข 
ดนตรีศึกษา  
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Abstract

	 This study is qualitative in nature. The two goals of this documentary 
investigation are as follows: 1) to study the relationship between Numbered 
Musical Notation and Western Music Notation in theory and their appearance, and 
2) to categorize and organize the relationship between Numbered Musical Notation 
and Western Music Notation by employing scientific process skills, namely 
observation skills, and classification skills through the use of Western Music 
theory as a foundation for synthetic analysis for the results of the study.
	 From analytical studies and synthesize the relationship between Numbered 
Musical Notation and Western Music Notation in theory and appearance. It was found 
that theoretically, the relationship between Numbered Musical Notation and 
Western Music Notationwas related in all respects. Visually, there are four differences: 
note, rest notes, pitch, and pitch markers, categorizing and arranging the relationship 
between numerical and universal notes. It can be categorized into 5 categories: 
1) notes, stops and pitch, 2) chords, 3) Key Signature, Time Signature, and Tempo, 
4) Dynamic and Accidentals, and 5) Bar Line and Repeat Sight

Keywords
	 Numbered Musical Notation, Music Transcription, The appearance of the 
Numbered Musical Notation, Theory of reading in Numbered Musical Notation, 
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ที่มาและความสำ�คัญ

	 รูปแบบการจัดการศึกษาในยุคศตวรรษที่ 21 เป็นยุคการจัดการศึกษาที่พัฒนาไปแบบ

ก้าวกระโดด เป็นยุคดิจิทัล สื่อและนวัตกรรมทางการศึกษาเป็นสิ่งสำ�คัญอันดับต้นๆของปัจจัยสู่ความ

สำ�เร็จในการพัฒนาองค์ความรู้ของผู้เรียน โดยเฉพาะในกลุ่มวิชาทักษะท่ีนำ�องค์ความรู้ด้านทฤษฎี

ถ่ายทอดสู่การปฏิบัติ เช่น ศิลปะ หัตถศิลป์ ศิลปะการแสดง และ ดนตรี  

	 ดา้นทฤษฎดีนตร ีระบบการบนัทกึโนต้ในการจดัการเรยีนรูด้นตรใีนประเทศไทย สามารถพบ

โนต้ดนตรใีนรปูแบบตา่ง ๆ  เชน่ โนต้ดนตรไีทย โนต้ดนตรสีากล และโนต้ตวัเลขพบทัง้ในการจดัการเรยีน

การสอนในสถาบันการศึกษาต่าง ๆ รวมทั้งมีการนำ�มาใช้ในการเรียนรู้ตามความถนัดของผู้เรียนเพื่อ

พัฒนาศักยภาพด้านดนตรีของตนเองซึ่งสามารถพบได้อย่างหลากหลาย เนื่องจากในปัจจุบันมีการนำ�

ดนตรีมาใช้ประโยชน์นอกเหนือจากการการฟังเพื่อความบันเทิง การใช้ในการขับร้องเพลงในศาสนพิธี 

สร้างเปน็ดนตรีประกอบในสือ่ออนไลนต์า่ง ๆ  หรอืแมน้แตก่ารใชด้นตรเีพือ่การบำ�บดั ซึง่เปน็การบรูณา

การเชื่อมโยงและข้ามศาสตร์ 

	 หากกล่าวถึงโน้ตดนตรีสากล (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2561, น. 11) ได้อธิบายถึงระบบการเรียก

ชื่อโน้ตดนตรีสากลที่ใช้ในปัจจุบันอย่างแพร่หลายมี 2 ระบบ คือ ระบบโซ-ฟา (So-Fa system) และ

ระบบตัวอักษร (Letter system) ซึ่งแต่ละระบบใช้แทนกันได้ และใช้เรียกชื่อตัวโน้ตซึ่งมีทั้งสิ้น 7 ตัว

ได้เช่นกัน เมื่อเรียกโน้ตตามลำ�ดับครบ 7 ตัวแล้วสามารถวนต่อไปได้โดยนำ�โน้ตตัวที่ 1 มาเรียงลำ�ดับ

ต่อจากโน้ตตัวที่ 7 เรื่อยไปทั้งขาขึ้น ดังนี้ 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 ...ส่วนขาลงก็นำ�โน้ตตัวที่ 7 

มาเรียงลำ�ดับต่อจากโน้ตตัวที่ 1 ดังนี้ 1 7 6 5 4 3 2 1 7 6 5 4 3 2 1 7 ..... 

	 ในส่วนของ การบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขยังไม่นิยมอย่างแพร่หลายในประเทศไทย รูปแบบ

ที่พบ ได้แก่ โน้ตคีย์บอร์ดเบื้องต้น และโน้ตสําหรับกาลิมบ้า (Kalimba) นอกจากนี้พบเอกสารงานวิจัย

ดนตรีพื้นบ้านภาคอีสานของไทยใช้รูปแบบการนําเสนอเป็นโน้ตตัวเลขเรื่อง The Music of 

Northeastern Thailand โดย ผศ. ดร.เจริญชัย ชนไพโรจน์ ตีพิมพ์ใน ASEAN Composers Forum 

on Traditional Music โดยอธิบายทางบรรเลงแคนรูปแบบต่าง ๆ เช่น เต้ยโขง เต้ยธรรมดา เป็นต้น

(ศศิณัฐ พงษ์นิล, 2565, น. 809)

	 ระบบการบันทึกโน้ตตัวเลขนี้ออกแบบและสร้างขึ้นโดย Pierre Galin (พ.ศ. 2329-2564) 

หรือที่รู้จักในชื่อว่าระบบ Galin-Paris-Chevé หรือมีชื่อเรียกระบบการบันทึกโน้ตชนิดนี้ว่า Ziffern 

system ซึ่งแปลว่า “ระบบตัวเลข” เป็นภาษาเยอรมันและอีกหนึ่งในผู้ก่อตั้งวิธีการบันทึกโน้ต

ระบบตัวเลขนี้ คือ
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Jean-Jacques Rousseau โดย Rousseau ต้องการทำ�ให้โน้ตดนตรีง่ายขึ้น โดยนำ�เสนอการปรากฏ

ของเสียง (ตัวโน้ต) และความเงียบ (ตัวหยุด) อย่างสัมพันธ์กันโดยเริ่มจากเสียงฐาน คือ เสียงที่ 1 ของ

บันไดเสียง (เช่น เสียงโด) แสดงเป็นเลข 1 จากนั้นเรียงเสียงตามบันไดเสียงไปทั้ง 7 เสียง โดยใช้ตัวเลข

เรียงตามลำ�ดับไป (โด เร มี ฟา ซอล ลา และ ที) โดยตัวเลขเจ็ดหลัก 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7 

(Jeremy Norman, 2022) ต่อมาได้มีการนำ�ไปเผยแพร่และนำ�ไปใช้อย่างแพร่หลายในประเทศต่าง ๆ 

เช่น มาเลเซีย จีน อินโดนีเซีย แคนนาดา และ อังกฤษ เป็นต้น 

	 ดว้ยการบนัทกึโนต้ในระบบตัวเลขมกีารนำ�ไปใชใ้นรปูแบบเพลงขับรอ้งประสานเสยีง ในหลาย

ประเทศในภมิูภาคอาเซยีน เช่น ประเทศฟิลปิปนิส ์และอนิโดนเีซยี และมกีารเผยแพรโ่นต้ตวัเลขออกมา

อยา่งมากมายในสือ่อเิลก็ทรอนกิส ์ตลอดจนนำ�มาใชใ้นการประชมุปฏบิตักิารทางการขบัรอ้งประสานเสยีง

ที่เป็นการร่วมมือข้ามชาติเสมอ แต่เอกสารหรือตำ�ราต่าง ๆ  ที่เป็นแนวทางในการอ่านโน้ตตัวเลข 

จดัหมวดหมูแ่ละรวบรวมเปน็รปูเลม่ฉบบัภาษาไทยยงัมจีำ�นวนนอ้ย ยงัไมพ่บเหน็มกีารจดัทำ�เปน็รปูเลม่ 

	 ผูว้จิยัจงึมคีวามสนใจในการศกึษาเรือ่ง “ความสมัพนัธเ์ชงิทฤษฎแีละรปูลกัษณข์องโนต้ตวัเลข

และโน้ตดนตรีสากล” 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

1. ศึกษาความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากลในเชิงทฤษฎีและรูปลักษณ์

2. จัดหมวดหมู่และเรียบเรียงความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากล 

ขอบเขตการวิจัย

	 ขอบเขตด้านเนื้อหา ทฤษฎีโน้ตตัวเลขและทฤษฎีดนตรีสากล

ทักษะกระบวนการศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ 

	 ในการศึกษาเพื่อให้ได้คำ�ตอบของจุดประสงค์ของการวิจัย ผู้วิจัยใช้ใช้ทักษะกระบวนการทาง

วิทยาศาสตร์ ดังนี้ คือ 

	 1. ทักษะการสังเกต (Observation) หมายถึง สังเกตลักษณะความสอดคล้อง ความเหมือน

ของลักษณะโน้ตเพื่อให้ได้ข้อมูลพื้นฐานตรงตามความต้องการ

	 2. ทักษะการจำ�แนกประเภท (Classification) หมายถึง สามารถแยกประเภท จัดประเภท 

จำ�แนกประเภทหรอืเรยีงลำ�ดับลกัษณะความสมัพนัธข์องโนต้ตวัเลขและโนต้ดนตรสีากล ทีพ่บจากแหลง่

ข้อมูลต่าง ๆ สามารถจัดเป็นหมวดหมู่โดยใช้เกณฑ์ของความเหมือและความต่าง 
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วิธีการดำ�เนินการวิจัย

	 งานวิจัยเรื่อง การศึกษาความสัมพันธ์เชิงทฤษฎีและรูปลักษณ์ของโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรี
สากล เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ ใช้กระบวนการเก็บข้อมูลเชิงเอกสารและศึกษาสื่ออิเลกทรอนิกส์ เพื่อ
ใหไ้ดข้อ้มลูสำ�คญันำ�มาศกึษา วเิคราะห ์และสงัเคราะหด้์วยกระบวนการทางดนตรศีกึษาใชท้ฤษฎดีนตรี
สากลเป็นฐานในการจัดหมวดหมู่ของความสัมพันธ์ด้านรูปลักษณ์ของโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากล 
โดยมีวิธีการดำ�เนินการวิจัย ดังนี้
	 1. วางรูปแบบการศึกษา  
	 2. การรวบรวมข้อมูลการอ่านโน้ตตัวเลข จากการศึกษาข้อมูลเอกสาร สื่ออิเลกทรอนิกส์ และ
งานวิชาการต่าง ๆ 
	 3. วเิคราะห ์และสงัเคราะหค์วามสมัพนัธร์ะหวา่งโนต้ตวัเลขและโนต้ดนตรสีากลในเชงิทฤษฎี
และรูปลักษณ์ โดยมีทฤษฎีดนตรีสากลเป็นฐาน 
	 4. จัดหมวดหมู่

	 5. สรุปผลการศึกษา 

ผลการศึกษา

	 ผูว้จิยัศกึษาตำ�ราต่างประเทศด้านดนตรวีทิยา หนังสอืการขบัรอ้งประสานเสยีง และเอกสารนำ�
เสนองานวิจยัระดบันานาชาติ สบืคน้ฐานขอ้มลูภาพเพือ่เขา้ถงึฐานขอ้มลูอเิลกทรอนกิสใ์น Application 
Pinterest ศึกษาข้อมูลในช่อง YouTube ด้านดนตรี Gamelan เนื่องจากมีการใช้โน้ตตัวเลขในโน้ต
ดนตรีกาเมลัน และประเทศในกลุ่มอาเซียนในหลายประเทศใช้โน้ตตัวเลขในการขับร้องเพลงประสาน

เสียง เช่น ฟิลิปปินส์ และสิงคโปร์ เป็นต้น 

ภาพที่ 1 ตัวอย่างหนังสือที่ผู้วิจัยพบการอ้างอิงการใช้โน้ตตัวเลข

ทั้งแบบดนตรีสากลและใช้ในรูปลักษณ์ทางดนตรีชาติพันธุ์วิทยา 
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	 ในการศึกษาข้อมมูลต่าง ๆ  จากที่กล่าวมาแล้วในขั้นปฐมภูมิ (Primary data) และ ขั้นทุติยภูมิ 

(Secondary data) เพื่อศึกษาความสัมพันธ์เชิงทฤษฎีและรูปลักษณ์ของโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรี

สากลเพือ่นำ�มาวเิคราะห ์และสงัเคราะหใ์หไ้ดผ้ลการศกึษาตอบจดุประสงคท์ัง้ 2 ขอ้ โดยแบง่หมวดหมู่

ไว้ 5 หมวดหมู่ คือ 1) ตัวโน้ต ตัวหยุดและระดับเสียง 2) คอร์ด 3) เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียงอัตรา

จังหวะ และอัตราความเร็ว 4) เครื่องหมายแสดงความดังเบาและเครื่องหมายแปลงเสียง และ 

5) เส้นกั้นห้องและเครื่องหมายย้อนกลับได้ผลการศึกษา ดังนี้

1. ตัวโน้ต ตัวหยุดและระดับเสียง (Notes, Rest Notes and Pitch)

	 ตวัโนต้ ตวัหยุด และระดบัเสยีงของโนต้ดนตรสีากล และโนต้ตวัเลขมคีวามใกลเ้คยีงกนัอยา่งมาก 

กล่าวคือในการบันทึกโน้ตดนตรีสากลมีการใช้บรรทัด 5 เส้น และเส้นน้อยในการบันทึกโน้ตและเรียง

ระดับเสียงสูง ต่ํา แต่ในระบบโน้ตตัวเลขไม่มีบรรทัด 5 เส้น การแสดงระดับเสียงสูง ต่ําของเสียงใช้

หมายเลข 1 ถึง 7 และสัญลักษณ์ จุดด้านล่างตัวเลขเป็นช่วงเสียง (Octave) ที่ตํ่า และจุดด้านบนแทน

ช่วงเสียงที่สูง หากสูงกว่าตำ�แหน่งกลาง 2 ช่วงเสียง ใช้จุด 2 จุด ดังตัวอย่างในภาพที่ 2 

ภาพที่ 2 ตำ�แหน่งจุดแสดงช่วงเสียงสูง กลาง และตํ่า

	 การแสดงระดบัเสยีงในการบนัทกึโนต้ในระบบตวัเลขใช ้เลข 1 สำ�หรบัเสยีงแรกของบนัไดเสยีง 

(Root position) เลข 2 สำ�หรับเสียงที่ 2 และเรียงลำ�ดับไปจนถึงเลข 7 ตัวอย่างเช่น ในบันไดเสียง F 

major เรียงลำ�ดับตัวเลข จาก 1 ถึง 7 คือการใช้ระบบ โซลเฟก์ (Solfege) ดังนี้ คือ 
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ภาพที่ 3  ตัวเลขและการเรียงระดับเสียงในบันไดเสียง F major

	 เป็นไปในทางเดียวกันผู้เขียนพบข้อความตอนหนึ่งในหนังสือ “World of Music” ในหัวข้อ

ดนตรี Gamelan โดย R. Anderson Sutton ได้การกล่าวถึงการใช้โน้ตตัวเลขในการบันทึกโน้ตเพลง

สำ�หรับการบรรเลงโบนัง (Bonang) โดยอธิบายการใช้ตัวเลขแทนเสียงโน้ตในบันไดเสียง D major 

ตามตำ�แหน่งตัวเลขต่าง ๆ  เมื่อเรียงตามลำ�ดับ1 ถึง 7 คือ 1= D, 2=E, 3=F, 4=G, 5=A, 6=B และ 7=C 

ภาพที่ 4  การอธิบายการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขในบันไดเสียง D major ในหนังสือ 

World of Music ที่มา : R. Anderson Sutton, 1992, น. 287

		  การแสดงตัวโน้ตและตัวหยุดของการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขมีรูปแบบคล้ายกับระบบ

การบันทึกโน้ตดนตรีไทย แตกต่างกันที่โน้ตดนตรีไทยใช้ตัวอักษร ด = โด และไม่มีการแสดงบันไดเสียง 

(Key) ของเพลง แต่ในระบบโน้ตตัวเลขจะใช้เลข 1 แทนเสียงแรกในบันไดเสียงของบทเพลง ดังภาพ

ประกอบที่ 4 
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ภาพที่ 5 ลักษณะการบันทึกโน้ต ระบบตัวเลข โน้ตดนตรีไทยและโน้ตดนตรีสากล

จากส่วนหนึ่งของเพลงเขมรไทรโยก (ตามลำ�ดับจากบนลงล่าง)

	 จากภาพที่ 5 ตัวหยุด 3 จังหวะในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขใช้สัญลักษณ์ 000 และใน

โน้ตดนตรีสากลใช้สัญลักษณ์ (ตัวหยุดตัวขาวประจุด) ในระบบตัวเลขแสดงสัญลักษณ์ตัวโน้ตและ

ตัวหยุด ดังนี้ 

	 ตัวโน้ตและตัวหยุดของการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขใช้ตัวเลขท่ีแสดงระดับเสียงโน้ต ตาม

ตารางที่ 1 ขีดลากยาวเพิ่มปริมาณจังหวะคล้ายในดนตรีไทย มีการใช้ลักษณะสัญลักษณ์ของเส้นหาง

ตัวเข็บตชนิดต่าง ๆ มาเชื่อมตัวเลขเข้าด้วยกันแสดงความสั้น และยาวของจังหวะ เด่นชัดที่ตัวหยุดใช้

เลข 0 แสดงการหยุด 1 จังหวะต่อเลข 0 จำ�นวน 1 ตัว   

ตารางที่ 1  ตารางแสดงชื่อโน้ตและตัวหยุดในระบบตัวเลขและระบบโน้ตดนตรีสากล
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	 การแสดงสัญลักษณ์ในการบันทึกโน้ตในดนตรีสากลและการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขมี

ลักษณะที่สอดคล้องกัน สิ่งที่แตกต่างกันอย่างเด่นชัดในเรื่องการแสดงระดับเสียงในการบันทึกโน้ตทั้ง

ของดนตรีสากลและระบบตัวเลข คือ ในดนตรีสากลใช้บรรทัด 5 เส้นในการบันทึกโน้ต ในขณะที่การ

บันทึกโน้ตในระบบตัวเลข ใช้ตัวเลข 1 ถึง7 เป็นสิ่งบอกระดับเสียงของโน้ตแต่ละตัว 

2. คอร์ดไตรแอด (Chords Tried)

	 การแสดงรูปลักษณ์ Chord หรือ Tried ในระบบการบันทึกโน้ตในทฤษฎีดนตรีสากลมี 2 รูป

ลักษณ์ คือ 1 มีรูปลักษณ์เช่นเดียวกับในดนตรีสากลแตกต่างกันเพียง การบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข

การเขียน Chord หรือ Tried ใช่ตัวเลข 1 ถึง 7 วางแต่ละห้องซ้อนกันแนวดิ่ง แทนการบันทึกลักษณะ

โน้ตตัวต่าง ๆ บนบรรทัด 5 เส้นของดนตรีสากล ในรูปลักษณ์ที่แสดงในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข

สามารถทำ�ความเข้าใจได้ง่ายกว่าการอ่านบนบันทัด 5 เส้น เหมาะอย่างยิ่งสำ�หรับผู้ที่ไม่มีพื้นฐานการ

อ่านโน้ตตามหลักทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก ความเหมือนกันคือของรูปลักษณ์คือการวางซ้อนไว้

ในรูปแบบเดียวกันดังตัวอย่าง ภาพที่ 6 

	 ภาพที่ 6 การแสดงรูปลักษณ์ของ Chord หรือ Tried ในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขและ

โน้ตดนตรีสากล

	

	 การแสดงรูปลักษณ ์Chord แบบที ่2 ใชล้กัษณะตัวอกัษรชือ่ Chord เชน่ Am หรอื D7 เปน็ตน้ 

โดยตำ�แหนง่ทีแ่สดงคอืวางไวเ้หนอืทำ�นองเพลง (Melody) โดยหากใสเ่นือ้เพลง (Lyrics) ไวบ้รรทดัลา่ง

ใต้ทำ�นองเพลง เช่นเดียวกับการใช้งานในทฤษฎีดนตรีสากล ดังภาพที่ 7 
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ภาพที่ 7 การแสดงรูปลักษณ์ของ Chord และ Lyric ในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข

3. เคร่ืองหมายประจำ�กุญแจเสยีง (Key Signature) อัตราจงัหวะ (TimeSignature) และ ความเรว็ 

(Tempo)

	 ผู้วิจัยจัด เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียง (Key Signature) อัตราจังหวะ (Time Signature) 

และ ความเร็ว ไว้ในหมวดหมู่เดียวกัน โดยการยึดทฤษฎีดนตรีสากลเป็นฐาน เนื่องจากในดนตรีสากล 

เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียง การแสดงอัตราจังหวะ และ ความเร็ว แสดงอยู่ส่วนบนของเพลง

เช่นเดียวกัน 

	 เมื่อนำ�ตัวอย่างโน้ตต่าง ๆ  ในระบบการบันทึกโน้ตตัวเลขมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ และจัดแยก

หมวดหมู่ควบคู่กับโน้ตดนตรีสากล ผลการศึกษาดังนี้ 

	 3.1 เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียง (Key Signature) 

		  เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียง เป็นเครื่องหมายที่สำ�คัญมากสำ�หรับการบันทึกโน้ต

ในระบบตัวเลขเนื่องจากการตีความหมายเสียงจากตัวเลขทั้งเจ็ดตัว ซึ่งเครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียง

เป็นส่ิงระบคุวามหมายของเลขแตล่ะตวัเมือ่นำ�มาเปรยีบเทยีบกบัการใชเ้ครือ่งหมายประจำ�กญุแจเสยีง

ในทฤษฎีดนตรีสากล ในดนตรีสากลใช้เป็นตัวกำ�หนดบันไดเสียงในการบรรเลงเพลงที่กำ�หนดไว้ซึ่งนัย

ความสำ�คัญอยู่ในกรอบของหน้าที่เดียวกัน แต่สำ�หรับการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขนอกจากเป็นการ

กำ�หนดบันไดเสียงในการบรรเลงเพลงที่กำ�หนดไว้แล้ว เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียงเป็นการบอก

ระดับเสียงของตัวเลขทั้ง 7 ตัว ตามระบบโซ-ฟา (So-Fa system)
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ภาพที่ 8 เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียง (Key Signature) และ เครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะ 

(Time Signature)

	 รูปลักษณ์การเครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียงในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขปรากฏท่ีตอน

บนของบรรทัดแรกของบทเพลง คู่กับเครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะ (Time Signature) ในส่วนของ

เครือ่งหมายประจำ�กญุแจเสยีงในทฤษฎดีนตรีสากลปรากฏในหอ้งแรกของบทเพลง วางบบบรรทัด 5 เสน้

ต่อจากกญุแจประจำ�หลกัเสยีง โดยรปูลกัษณ์เปน็การระบจุำ�นวนเครือ่งหมายแปลงเสยีง (Accidentals) 

ตามจำ�นวนที่กำ�หนดไว้ของบันไดเสียงชนิดต่าง ๆ ดังภาพที่ 8 

	 3.2 เครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะ (Time Signature) 

	 เมื่อกล่าวถึงเครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะ (Time Signature) ในทฤษฎีดนตรีสากล 

เครื่องหมายนี้เป็นตัวกำ�หนดจังหวะของเพลงและกำ�หนดค่าของลักษณะโน้ตต่าง ๆ (               และ   )

ตลอดจนกำ�หนดจำ�นวนจังหวะที่บรรจุลงในห้องเพลง (Bar) แต่ละห้อง 

	 จากภาพที่ 8 เห็นได้ว่า ลูกศรและกรอบฝั่งขวามือของผู้อ่าน ชี้ไปที่เครื่องหมายกำ�หนดอัตรา

จังหวะทั้งในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขและตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล ลักษณะที่ปรากฏ ดังนี้ 

		  1) รูปลักษณ์ของเครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะทั้งสองระบบมีรูปลักษณ์คล้ายกัน คือ

มเีลขสองตวัวางซอ้นกนัแตกตา่งทีร่ะบบตวัเลขมขีดีกัน้กลางระหวา่งเลขทัง้สองตวัและในทฤษฎดีนตรี

สากลเครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะวางอยู่บนบรรทัด 5 เส้นไม่มีเส้นขีดกั้นกลาง
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ภาพที่ 9 ตำ�แหน่งและความหมายของเลขในเครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะ 

		  2) ความหมายและการตีความในการนำ�มาใช้งานเป็นไปในทางเดียวกัน จากภาพที่ 9 

ผูเ้ขยีนไดอ้ธิบายและยกตัวอยา่งความหมายของตัวเลขทัง้สองตวัในเครือ่งหมายกำ�หนดอตัราจงัหวะใน

ทางทฤษฎีดนตรีสากล ซึ่งในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขความหมายของเลขทั้งสองตัวมีความหมาย

สอดคล้องกับความหมายในทางทฤษฎีดนตรีสากลทุกประการ

		  3) จัดวางในตำ�แหน่งที่ต่างกัน จากภาพที่ 8 เห็นได้ว่าตำ�แหน่งของเครื่องหมายกำ�หนด

อัตราจังหวะวางอยู่ในส่วนบนของเพลงเช่นเดียวกัน ในทฤษฎีดนตรีสากลกำ�หนดตำ�แหน่งที่วาง คือ

ห้องแรกของเพลง หรือห้องแรกของแต่ละบรรทัด และกำ�หนดให้วางตัวเลขตัวล่างในช่องที่ 1 และ 2 

ของบรรทัด 5 เส้นและ ช่องที่ 3 และ ช่องที่ 4 วางเลขตัวบน ดังตัวอย่างในภาพที่ 9 และในการบันทึก

โน้ตในระบบตัวเลขเครื่องหมายกำ�หนดอัตราจังหวะอยู่ที่ตอนต้นของเพลง วางไว้ในตำ�แหน่งเดียวกับ

เครื่องหมายประจำ�กุญแจเสียง ดังภาพที่ 8

	 3.3 เครื่องหมายกำ�หนดอัตราความเร็ว (Tempo)

		  การแสดงเครือ่งหมายกำ�หนดอตัราความเรว็ของเพลง รปูลกัษณท์ีแ่สดงออกมาเปน็ไปใน

รปูแบบเดยีวกนั ความหมายเหมอืนกนั กลา่วได้วา่ทัง้ในการบันทกึโนต้ในระบบตวัเลขและทฤษฎดีนตรี

สากลแสดงรูปลักษณ์ออกมาเช่นเดียวกัน เครื่องหมายกำ�หนดอัตราความเร็วในทฤษฎีดนตรีสากลมี 2 

รูปแบบ คือ 

		  1) รูปแบบคำ�ศัพท์แสดงความหมายของความเร็วในระดับต่าง ๆ  ยกตัวอย่างความหมาย 

เช่น คำ�ว่า Moderato แปลว่า ความเร็วปานกลางตัวอย่างในตารางที่ 2 
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ภาพที่ 10  เครื่องหมายกำ�หนดอัตราความเร็วในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข

ตารางที่ 2 คำ�ศัพท์แสดงอัตราความเร็ว 

ที่มา : Brian Boone และ Marc Schonbrun, 2017, น. 184

	 2) รูปแบบตัวเลข แสดงรูปลักษณ์โดยการใช้ลักษณะตัวโน้ตเป็นตัวเทียบค่าความเร็ว เช่น  

    = 80 หมายถึง บรรเลงหรือปฏิบัติจังหวะด้วยตัวดำ� 80 ตัว ในเวลา 1 นาที หรือ     = 55 หมายถึง 

บรรเลงหรือปฏิบัติจังหวะด้วยตัวขาว 55 ตัว ในเวลา 1 นาที เป็นต้น   

	 ตำ�แหน่งของการแสดงเครื่องหมายกำ�หนดอัตราความเร็วของเพลง ในรูปแบบคำ�ศัพท์ และ

รูปแบบตัวเลขทั้งในระบบการบันทึกโน้ตตัวเลขและทฤษฎีดนตรีสากล จัดวางไว้ในตำ�แหน่งเดียวกัน 

คือ ตอนบนของเพลง มุมซ้ายมือ ก่อนการเริ่มบันทึกโน้ตบรรทัดแรก 
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4. เครื่องหมายแสดงความดังเบา (Dynamic) และเครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals)

	 4.1 เครื่องหมายแสดงความดังเบา (Dynamic)

		  เครื่องหมายแสดงความดังเบา หรือเครื่องหมายไดนามิกซ์ (Dynamic) เป็นเครื่องหมาย

ที่สำ�คัญมากในการสื่ออารมณ์เพลง แสดงความรู้สึกของบทเพลงออกมาให้ตรงตามจุดประสงค์ของ

ผู้ประพันธ์ หรือแม้แต่สื่ออารมณ์ของผู้บรรเลงเอง ผู้เขียนจำ�แนกกลุ่มของเครื่องหมายแสดงความดัง

เบา เอาไว้ 3 รูปแบบคือ 

		  1) เครื่องหมายแสดงความดังเบา แบบสัญลักษณ์ 

		  2) เครื่องหมายแสดงความดังเบา แบบคำ�ศัพท์ และ 

		  3) เครื่องหมายแสดงความดังเบา แบบอักษรย่อ (ศศิณัฐ พงษ์นิล, 2564, น. 46)

	 การแสดงรปูลกัษณข์องเครือ่งหมายแสดงความดงั เบา ทางทฤษฎดีนตรสีากลและการบนัทกึ

โน้ตในระบบตัวเลขมีตำ�แหน่งการวางที่แตกต่างกัน ทั้ง 3 รูปแบบ 

ภาพที่ 11  ตำ�แหน่งของเครื่องหมายแสดงความดัง เบา ในทฤษฎีดนตรีสากลและการบันทึกโน้ตใน

ระบบตัวเลขแบบสัญลักษณ์ และอักษรย่อ

	 จากภาพที ่11 ผูเ้ขยีนไดน้ำ�เสนอใหเ้หน็ตำ�แหนง่ของการแสดงรปูลกัษณเ์ครือ่งหมายแสดงความ

ดัง เบา ทีม่กีารจดัวางไวใ้นตำ�แหนง่ทีแ่ตกตา่งกนั ในทฤษฎดีนตรสีากลพบวา่ตำ�แหนง่ของเครือ่งหมาย

แสดงความดงั เบา ไดว้างไวใ้ตท้ำ�นองเพลง (Melody) ในบรรทดั 5 เสน้ และในการบนัทกึโนต้ในระบบ

ตัวเลขตำ�แหน่งของเครื่องหมายแสดงความดัง เบา ได้วางไว้ด้านบนของทำ�นองเพลง

	 ตำ�แหนง่ในการวางรปูลกัษณท์ีแ่ตกตา่งกนัแตค่วามหมายของเครือ่งหมายแสดงความดงั เบา 

ทั้งในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลขและทฤษฎีดนตรีสากลมีการสื่อความหมายและนำ�ไปใช้ประโยชน์

เหมือนกันทุกรูปแบบ 
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	 4.2 เครื่องหมายแปลงเสียง (Accidentals)  

	 เครือ่งหมายแปลงเสยีงมอียู่ 5 ชนดิ ไดแ้ก ่เครือ่งหมายชารป์ (Sharp) เครือ่งหมายดบัเบลิชารป์   

(Double Sharp) เครื่องหมายแฟลต (Flat) เครื่องหมายดับเบิ้ลแฟลต  (Double Flat) เครื่องหมาย

เนเชอรัล  (Natural) รูปลักษณ์ของเครื่องหมายแปลงเสียงในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข และตาม

หลักทฤษฎีดนตรีสากล มีลักษณะการวางรูปลักษณ์แบบเดียวกันทุกประการ กล่าวคือ วางไว้หน้าตัว

โน้ตที่ต้องการแปลงเสียง ดังตัวอย่างภาพที่ 12

ภาพที่ 12  รูปลักษณ์ของเครื่องหมายแปลงเสียงในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข 

และตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล

5. เส้นกั้นห้อง (Bar Line) และเครื่องหมายย้อนกลับ (RepeatSight)

	 การแสดงรูปลักษณ์ของเส้นกั้นห้องและเครื่องหมายย้อนกลับชนิดต่าง ๆ ทั้งในการบันทึก

โน้ตในระบบตัวเลขและตามหลักทฤษฎีดนตรีสากลมีรูปลักษณ์ การจัดวางตำ�แหน่ง ความหมายและ

บทบาทหน้าที่เป็นไปในทางสอดคล้องและเหมือนกันทุกประการ ดังในภาพตัวอย่างภาพที่ 13 ผู้เขียน

ได้ยกตัวอยา่งเสน้กัน้หอ้ง และเครือ่งหมายปกีการวมบรรทดัคู ่ทีใ่ชใ้นโนต้เพลงขบัรอ้งประสานเสยีง 2 

แนว (Chorus) และ โน้ตเพลงเปียโน (Piano) ในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข 
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ภาพที่ 13  เส้นกั้นห้องในโน้ตเพลงขับร้องประสานเสียง 2 แนว (Chorus) 

และ โน้ตเพลงเปียโน (Piano) ในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข

	 นอกจากเส้นกั้นห้องแบบย้อนกลับ (Begin Repeat) ที่ผู้เขียนได้ยกตัวอย่างในภาพที่ 13 

แล้ว สัญลักษณ์ของการย้อนกลับบทเพลงสามารถพบได้แบบเครื่องหมายย้อนกลับรูปแบบต่าง ๆ ดัง

ตัวอย่างในภาพที่ 14 เป็นการแสดงตัวอย่างรูปลักษณ์ของเครื่องหมายย้อนกลับชื่อ ซิกโน (Segno) 

พบว่าตำ�แหน่งที่วางของเครื่องหมายในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข เป็นตำ�แหน่งเดียวกับการวาง

ในหลักทฤษฎีดนตรีสากล 

ภาพที่ 14  เครื่องหมายซิกโน้ (Segno) ในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข
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สรุปผลการวิจัย

	 จากการศกึษาวเิคราะห ์และสงัเคราะหค์วามสมัพนัธร์ะหวา่งโนต้ตวัเลขและโนต้ดนตรสีากล

ในเชิงทฤษฎีและรูปลักษณ์พบว่าในเชิงทฤษฎีความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากล

มีความสัมพันธ์กันในทุกประการ ทั้งด้านการตีความหมาย การนำ�ไปใช้ประโยชน์ และบทบาทหน้าที่ 

ในเชิงรูปลักษณ์เกิดความแตกต่างกัน 4 ประเด็นหลัก ได้แก่ เรื่องตัวโน้ต ตัวหยุด ระดับเสียง และ

เครื่องหมายแสดงความดัง เบา สิ่งแตกต่างชัดเจนที่สุดและเป็นประเด็นสำ�คัญ คือ รูปลักษณ์ของการ

ใช้ตัวเลขแทนระดับเสียงในการบันทึกโน้ตในระบบตัวเลข และการบันทึกโน้ตบนบรรทัด 5 เส้นโดยใช้

ลักษณะโน้ตต่าง ๆ ตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 

	 การจัดหมวดหมู่และเรียบเรียงความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ตดนตรีสากลผู้เขียน

ได้ทำ�การวิเคราะห์ และสังเคราะห์ โดยใช้ทักษะกระบวนการทางวิทยาศาสตร์ คือ ทักษะการสังเกต 

(Observation) และทักษะการจำ�แนกประเภท (Classification) โดยใช้ทฤษฎีดนตรีสากลเป็นฐาน

ในการวิเคราะห์สังเคราะห์ และจัดหมวดหมู่ไว้ 5 หมวดหมู่ตามตำ�แหน่งที่ตั้งตามหลักทฤษฎีดนตรี

สากลและรูปแบบการใช้งาน ได้แก่ 1) ตัวโน้ต ตัวหยุดและระดับเสียง 2) คอร์ด 3) เครื่องหมายประจำ�

กุญแจเสียง อัตราจังหวะ และอัตราความเร็ว 4) เครื่องหมายแสดงความดังและเบา และเครื่องหมาย

แปลงเสียง และ 5) เส้นกั้นห้องและเครื่องหมายย้อนกลับ 

อภิปรายผล

	 การแสดงรูปลักษณ์และความสัมพันธ์กันของทฤษฎีดนตรีสากลและการบันทึกโน้ตในระบบ

ตวัเลขพบวา่การแสดงรปูลกัษณ์ต่าง ๆ  เชน่ Chord และ Tried ใชต้วัเลขเรยีงกนัแทนการบนัทกึลกัษณะ

โน้ตตัวต่าง ๆ บนบรรทัด 5 เส้นตามรูปแบบของดนตรีสากล เป็นรูปลักษณ์ที่ในระบบตัวเลขสามารถ

ทำ�ความเข้าใจได้ง่ายกว่าการอ่านบนบันทัด 5 เส้น เหมาะอย่างยิ ่งสำ�หรับผู ้ที ่ไม่มีพื ้นฐาน

การอ่านโน้ตตามหลักทางทฤษฎีดนตรีตะวันตก ซึ่งสอดคล้องกับจุดประสงค์ของ Rousseau ในการ

คดิคน้ระบบโน้ตตวัเลขโดยตอ้งการทำ�ใหโ้นต้ดนตรงีา่ยขึน้ โดย นำ�เสนอการปรากฏของเสยีง (ตวัโนต้)

 และความเงียบ (ตวัหยุด) อยา่งสมัพนัธก์นัโดยเริม่จากเสยีงฐาน คอื เสยีงที ่1 ของบนัไดเสยีง (เชน่ เสยีงโด) 

แสดงเป็นเลข 1  จากนั้นเรียงเสียงตามบันไดเสียงไปทั้ง 7 เสียง โดยใช้ตัวเลขเรียงตามลำ�ดับไป 

(โด เร มี ฟา ซอล ลา และ ที) โดยตัวเลขเจ็ดหลัก 1, 2, 3, 4, 5, 6 และ 7 (Jeremy Norman, 2022) 

แสดงรูปลักษณ์ของเครื่องหมาย Dynamic จากการวิเคราะห์จากเอกสาร ตำ�รา และสื่อ Online ต่าง ๆ 

พบว่าในการบนัทกึโน้ตระบบตวัเลข มกีารแสดงรปูลกัษณข์องเครือ่งหมายแสดงความดงั เบา ทีส่อดคลอ้ง
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กับรูปลักษณ์ที่ปรากฏตามหลักทฤษฎีดนตรีสากล 3 รูปแบบ ซึ่งสอดคล้องกับ ศศิณัฐ พงษ์นิล (2564, 

น. 46) ได้กล่าวไว้ คือ 1) เครื่องหมายแสดงความดังเบาแบบสัญลักษณ์ 2) เครื่องหมายแสดงความดัง

เบาแบบคำ�ศัพท์ และ 3) เครื่องหมายแสดงความดังเบาแบบอักษรย่อ

	 จากการสรุปผลการศึกษาวิเคราะห์ และสังเคราะห์ความสัมพันธ์ระหว่างโน้ตตัวเลขและโน้ต

ดนตรีสากลในเชงิทฤษฎแีละรปูลกัษณ ์พบวา่ในเชงิทฤษฎคีวามสมัพนัธร์ะหวา่งโนต้ตวัเลขและโนต้ดนตรี

สากลมีความสัมพันธ์กันในทุกประการ ทั้งด้านการตีความหมาย การนำ�ไปใช้ประโยชน์ และบทบาท

หน้าที่ ข้อสรุปผลดังกล่าวเป็นไปในทางเดียวกันกับทฤษฎีดนตรีสากลที่ (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2561, น. 11) 

ไดก้ลา่วไวว้า่ หากกลา่วถงึโน้ตดนตรีสากล  ได้อธบิายถงึระบบการเรยีกชือ่โนต้ดนตรสีากลทีใ่ชใ้นปจัจบุนั

อย่างแพร่หลายมี 2 ระบบ คือ ระบบโซ-ฟา (So-Fa system) และระบบตัวอักษร (Letter system) 

ซึ่งแต่ละระบบใช้แทนกันได้ และใช้เรียกชื่อตัวโน้ตซึ่งมีทั้งสิ้น 7 ตัวได้เช่นกัน เมื่อเรียกโน้ตตามลำ�ดับ

ครบ 7 ตัวแล้วสามารถวนต่อไปได้โดยนำ�โน้ตตัวที่ 1 มาเรียงลำ�ดับต่อจากโน้ตตัวที่ 7 เรื่อยไปทั้งขาขึ้น 

ดังนี้ 1 2 3 4 5 6 7  1 2 3 4 5 6 7 ..

ข้อเสนอแนะ

ข้อเสนอแนะเพื่อการนำ�ผลการวิจัยไปใช้

	 การศึกษาการอ่านโน้ตตัวเลขสำ�หรับการบรรเลงวงกาเมลัน และการถอดความรายละเอียด

ที่ปรากฏในโน้ตวงกาเมลัน เป็นสิ่งที่ควรศึกษา เนื่องจากมีอัตลักษณ์ที่โดดเด่น และแพร่กระจายยู่ใน

กลุ่มประเทศหมู่เกาะในภูมิภาคอาเซียน 
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