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บทคัดย่อ 

	 บทความวิจัยเรื่อง “บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักรกัมพูชา” ฉบับนี้เป็น
ส่วนหนึ่งในวัตถุประสงค์ของการทำ�วิทยานิพนธ์ในระดับปริญญาเอก สาขาดุริยางคศิลป์คณะศิลปกรรมศาสตร์ 
มหาวทิยาลยัขอนแก่นโดยผูว้จิยัสนใจเนือ้หาดา้นวฒันธรรมทางดนตรีจาเป็ย มีวตัถปุระสงค์เพ่ือศึกษา 2 ประเด็น
คือ 1) บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักรกัมพูชาในพิธีกรรมต่าง ๆ 2) บทบาทหน้าที่
ของจาเป็ยในวัฒนธรรมการเจรียงในราชอาณาจักรกัมพูชา ผลการศึกษาพบว่า
	 1. บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักรกัมพูชาในพิธีกรรมต่าง ๆ ใช้บรรเลง
ประกอบในวงดนตรีต่าง ๆ  โดยปรากฏ 4 วง คือ (1) วงเพลงการ์กูล คือ วงดนตรีอารักษ์เพื่อใช้ประกอบการเลี้ยง
เทวดา หรือเรียกอีกอย่างว่าพิธีเข้าทรงอารักษ์เป็นพิธีบวงสรวง (2) วงเพลงการ์โบราณ โดยชื่อของวงเพลงการ์
โบราณ เป็นพิธีมงคลสมรสของชาวเขมร (3) วงเพลงมโหรี เป็นวงที่ใช้บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เช่น งานขึ้น
บ้านใหม่ งานบวช งานเลี้ยงต้องรับที่เน้นการบรรเลงคลอภายในงาน และ (4) วงพระบิตร หรือ วงเพลงปี่แก้ว 
เป็นชื่อเพลงที่มีความสำ�คัญเพลงหนึ่งในพิธีอัญเชิญพระวิญญาณในพระราชวงศานุวงศ์ของเจ้าฟ้ามหากษัตริย์ 
	 2. บทบาทหนา้ทีข่องจาเปย็ในวัฒนธรรมประกอบการรอ้งเจรยีง ซึง่การรอ้งเจรยีงคอืการรอ้งเลา่เรือ่ง
ราวตา่ง ๆ  เปน็ทำ�นองดว้ยภาษาเขมรควบคูห่รอืสลบัการดดีจาเปย็ โดยเนือ้หาของการรอ้งเจรยีงเปน็การเลา่เรือ่ง
บรรยายให้ผู้ฟังจินตนาภาพตามเนื้อหานั้น ๆ โดยอาศัยเสียงของเคร่ืองดนตรีจาเป็ยสร้างอรรถรสให้กับเน้ือหา 
เชน่ หากเนือ้หาในตอนใดกล่าวถงึความตืน่เตน้น่ากลัวนักดนตรจีะบรรเลงเรว็ ๆ  และดดีเนน้จงัหวะของจาเปย็ให้
เรว็และดงัขึน้ สว่นเนือ้หาในตอนใดต้องการส่ือถงึความโศกเศร้าจะบรรเลงใหช้า้ลงสลบักบัรอ้งเอือ้นเสยีงให้เปน็
ทำ�นอง และนิยมบรรเลงเกริ่นนำ�ด้วยเพลงพักเจือย จากนั้นจึงเริ่มร้องเข้าเนื้อหาที่จะเล่าโดยระหว่างร้องเจรียง
นั้นจะสลับการดีดจาเป็ยไปเรื่อย ๆ จากนั้นเมื่อเนื้อเรื่องเล่าใกล้จะจบ นักร้องจะบรรเลงทำ�นองเดิมอีกครั้ง โดย

ถือเป็นการจบกระบวนการร้องเจรียงจาเป็ยในหนึ่งเรื่อง 

คำ�สำ�คัญ  
	 บทบาทหน้าที่วัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย  ราชอาณาจักรกัมพูชา
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Abstract 

	 The research article entitled “The roles and responsibilities of Culture Music Ja-Pey 
in The Kingdom of Cambodia”, was partially conducted as a part of the doctoral thesis, De-
partment of Music, Faculty of Fine and Applied Arts, Khon Kaen University. The researcher 
was interested in the content of music culture “Ja-Pey”. The objectives of this study were 
1) to study the roles and duties of music culture called Ja-Pey in the Kingdom of Cambodia, 
and 2) the roles and duties of Ja-Pey in Ja-Reang culture in the Kingdom of Cambodia. The 
results of the research revealed that: 
	 1. Ja-Pey has been used to play in various ensembles in each Cambodian ritual, with 
4 ensembles appearing as follows: (1) R-Koon ensemble. R-Koon ensemble is considered to 
be a ritual for offering the banquet of angels.  It is also known as the ceremony of entering 
the royal guard or a ceremony of worship. (2) Kran Bo Ran or a wedding ceremony for the 
Khmer people. (3) Mahowri or the music played in general auspicious ceremonies such as 
housewarming and ordination.  Sometimes, it is used as background music in many auspicious 
ceremonies. (4) Phra Bit or an important song used in the ceremony to summon the spirit 
of the royal King.
	 2. The roles of Ja- Pey in the arrangement culture is to represent rhythmically different 
stories in the Khmer language along with alternating strum. Ja-Pey has been played along 
with the narratives and has been adjusted to match the content of the story. The musicians 
will play fast and loud rhythm when mentioning the excitement of the narrative. The sad 
content in any episode will be played at a slower pace, alternating with singing to make a 
melody. There will be singing along the specific type of the song called “Pak-Jaey” which is 
played before the narratives. Ja-Pey will be consistently performed with the Ja-Reang until 
the songs’ end. The singers will repeat the tune signifying the complete story of “Ja-Reang, Ja-Pey”. 

Keywords: 
	 The Roles and Responsibilities of Culture Music Ja-Pey, The Kingdom of Cambodia
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ที่มาและความสำ�คัญของปัญหา 

	 จาเป็ย เป็นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีดมีลักษณะ และวิธีการบรรเลงคล้ายกระจับปี่ของไทย พบเห็น

ได้ทั่วไปในภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ เช่น หะสะปิ กะจะปิกุลจะปิของประเทศอินโดนีเซีย กุทยะปีของ

ประเทศฟิลิปปินส์ เป็นต้น (พงษ์ศิลป์ อรุณรัตน์, 2561, น.14) ในชมพูทวีปปรากฏพบหลักฐานเกี่ยวกับเครื่อง

ดนตรีชนิดนี้ทั้งในรูปคำ�และคำ�อธิบายอ้างถึงเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่ามีหลักฐานรับรองเป็นยุคสมัยอย่างต่อเนื่อง 

ทั้งในวรรณกรรมของศาสนาเชนมีอายุเท่า ๆ กับพระพุทธศาสนาระบุชื่อ “กัจฉปิ”ปรากฏร่วมกับเครื่องดนตรี

ชนิดอื่น ๆ กว่า 60 ชนิด ในด้านนาฏยศาสตร์ ซึ่งเป็นคัมภีร์ด้านการละครที่สำ�คัญของอินเดียก็ระบุถึงเครื่อง

ดนตรีชื่อ “กัจฉปิ” เช่นกัน หรือในวรรณกรรมภาษาเทเลกุของชาวอินเดียใต้ก็ปรากฏคำ�นี้ เช่นกัน สุดท้ายพบ

ในตำ�ราสังคีตรัตนากร โดยกล่าวชัดเจนถึงสาเหตุที่เรียกเครื่องดนตรีว่า “กัจฉปิ” นั้น เนื่องจากเสียงของเครื่อง

ดนตรีชนิดนี้มีรูปร่างลักษณะคล้ายกระดองเต่า หลักฐานอื่นสอดคล้องกับข้อมูลที่ปรากฏในงานวรรณกรรม 

ปรากฏหลักฐานภาพนูนสูงเกี่ยวกับเครื่องดนตรีชนิดนี้เช่น บรหูตะ สาญจี และอชันตะ เป็นต้น ในปัจจุบัน

กัจฉปิของอินเดียได้หายไปจากความนิยมแล้ว สันนิษฐานว่าได้วิวัฒนาการจนเกิดการเปลี่ยนแปลงรูปทรงไป

จากเดิม และเรียกเป็นชื่ออื่นแทน แต่จากภาพรวมด้านรูปทรงของเครื่องดนตรีชนิดนี้ ที่มักปรากฏพบทั่วไปใน

ภูมิภาคเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ และมีลักษณะคล้ายคลึงกับกระดองเต่า ประกอบกับการออกเสียงที่คล้ายคลึง

เช่นกันเช่นคำ�ว่า หะสะปิ กะจะปิ กุรูจะปิ กุจะปิ กุทยะปิ จับเปย และกระจับปี่ ล้วนมีการออกเสียงที่กลมกลืน

กับคำ�ว่า “กัจฉปิ” ของอินเดียโบราณ และหลักฐานที่เป็นรูปธรรมที่ชัดเจนที่สุดคือภาพพิณดีดที่พบในถํ้าอะชัน

ตะที่ประเทศอินโดนีเซียทำ�ให้นักวิชาการผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีอินโดนีเซียยังกล่าวหนักแน่น และชัดเจนเกี่ยว

กับเครื่องดนตรีชนิดนี้ว่ารับมาจากอินเดีย นอกเหนือจากที่ประเทศอินโดนีเซียแล้วยังพบรูปปั้นในสมัยทราวด ี

ที่บ้านคูบัวจังหวัดราชบุรี ก็มีลักษณะคล้ายกัน ดังนั้นจึงมีความเป็นไปได้ว่าพิณลักษณะนี้มีรากฐานของแนว

ความคิดมาจากอินเดียทั้งสิ้น (เฉลิมศักดิ์ พิกุลศรี, 2560, น. 62)

	 จาเป็ย เป็นเครื่องดนตรีที่มีลักษณะเอกลักษณ์ และโดดเด่นในราชอาณาจักกัมพูชา เพราะเป็นเครื่อง

ดนตรีที่ยังคงมีการรักษาไว้ในหลายหลายมิติของคนเขมร ไม่ว่าจะเป็นด้านการศึกษา ด้านเผยแพร่วัฒนธรรม 

หรือนำ�ไปบรรเลงประกอบพิธีกรรมของคนเขมร ซึ่งในวัฒนธรรมทางดนตรีกัมพูชานั้น มีความหลากหลายทาง

ดนตรีเป็นอย่างมากโดยวงดนตรีที่นำ�มาใช้นั้นขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของพิธีกรรม หรือกล่าวได้ว่าพิธีกรรม

เป็นตัวกำ�หนดรูปแบบของวงดนตรีที่นำ�มาบรรเลง เช่น พิธีกรรมการแต่งงานจะใช้วงเพลงวงมโหรี พิธีกรรม

เลี้ยงผีบรรพบุรุษ หรือพิธีเลี้ยงอารักษ์จะใช้วงเพลงการ์โบราณ หรือแม้กระทั่งนำ�ไปบรรเลงประกอบการร้อง

เจรียงของคนเขมร ซึ่งเครื่องดนตรีจาเป็ยที่บรรเลงในบริบทวงต่าง ๆ นั้น ล้วนเป็นการบรรเลงดำ�เนินทำ�นอง

ผสมในวงต่าง ๆ ที่มีหลายหลายเครื่องดนตรีเท่านั้น ซึ่งบทบาทของเครื่องดนตรีจาเป็ยนั้นแตกต่างไปจากการ

บรรเลงเดี่ยว อย่างเช่นการนำ�ไปประกอบการร้องเจรียงเป็นอย่างมาก

	 การร้องเจรียงนั้นกล่าวคือ เป็นศิลปะการละเล่นอย่างหนึ่งของชาวเขมร เป็นการแสดงออกถึงความ

คิด ความรู้สึกโดยการถ่ายทอดบทร้องที่อาศัยปฏิภาณไหวพริบของผู้ร้องเป็นอย่างมาก จากการค้นคว้าวิจัยพบ
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ว่าการเจรียงนั้นเป็นเพียงการร้องด้นสดเพื่อเล่าเรื่องราวเพียงอย่างเดียว ยังไม่มีการนำ�เอาเครื่องดนตรีไปร่วม

บรรเลงประกอบแต่อย่างใดส่วนเนื้อหาของการร้องนั้น นิยมเป็นเรื่องราวที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมา 

นิทาน หรือเรื่องเล่า จากประเด็นต่าง ๆ  ของที่มาและความสำ�คัญนี้จึงเป็นมูลเหตุที่ผู้วิจัยเลือกนำ�มาศึกษาเพราะ

ผู้วิจัยต้องการทราบถึงบทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ยในราชอาณาจักรกัมพูชาในเชิงลึกเพื่อให้ได้มา

ซึ่งข้อมูลและการวิเคราะห์ในลำ�ดับต่อไป

วัตถุประสงค์ของการวิจัย

	 1. ศึกษาบทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักรกัมพูชาในพิธีกรรมต่าง ๆ

	 2. ศึกษาบทบาทหน้าที่ของจาเป็ยในวัฒนธรรมการร้องเจรียง ในราชอาณาจักรกัมพูชา

ขอบเขตการวิจัย

	 1. ศึกษาด้านบทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมทางดนตรี จาเป็ย ที่มีต่อสังคม ได้แก่ บทบาทหน้าที่ทาง

ดนตรดีา้นพธิกีรรม บทบาทหนา้ทีด้่านขนบนยิมในการแสดง ความแตกตา่งทางสังคมทีส่่งผลตอ่วฒันธรรมทาง

ดนตรีจาเป็ย เป็นต้น

	 2. ศึกษาบทบาทหน้าที่ของเครื่องจาเป็ยในวัฒนธรรมการร้องเจรียง ในราชอาณาจักรกัมพูชา

วิธีการดำ�เนินการวิจัย

	
	 การศกึษาบทบาทหนา้ทีข่องวฒันธรรมดนตรจีาเปย็ ในราชอาณาจกัรกมัพชูา เปน็งานวจิยัเชงิคณุภาพ 

โดยวิธีการพรรณาวิเคราะห์ โดยวัตถุประสงค์ของผู้วิจัยเพื่อศึกษาบทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีที่มีความ

สมัพนัธห์รอืมผีลกระทบตอ่ ผูค้นในประเทศกมัพชูาโดยผูว้จิยัไดม้วีธิกีารดำ�เนนิงานวจิยัเปน็ลำ�ดบัขัน้ตอน ดงันี้

	 1) การเลอืกพืน้ทีใ่นการทำ�วจิยั ไดเ้ลอืกพืน้ทีป่ระเทศกมัพชูา เพราะมีวฒันธรรมในการใชภ้าษา ดนตร ี

วิถีชีวิตความเป็นอยู่ ประเพณี พิธีกรรม สภาพเศรษฐกิจ เหล่านี้จึงทำ�ให้ผู้วิจัยเชื่อว่าวัฒนธรรมทางดนตรี 

จาเป็ย ในพื้นที่ต่าง ๆ  เหล่านี้มีอัตลักษณ์ คีตลักษณ์หรือรูปแบบวงดนตรี รวมถึงการสืบทอดที่แต่งต่างกัน หรือ 

คล้ายคลึงกัน โดยมีพื้นที่ที่สำ�คัญคือจังหวัดพนมเปญ เนื่องจากจังหวัดพนมเปญถือได้ว่าเป็นเมืองหลวงของ

ประเทศกัมพูชาในปัจจุบัน และเป็นเมืองที่มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่อง ไม่ว่าจะเป็นทางด้านเศรษฐกิจ และการ

ศึกษา และด้วยความได้เปรียบทางภูมิศาสตร์นี้จึงทำ�ให้จังหวัดพนมเปญมีการพัฒนาก่อนจังหวัดอื่น ๆ อย่าง

ก้าวกระโดด และการพัฒนานี้เป็นอิทธิพลที่ทำ�ให้มีการเปลี่ยนแปลงในหลาย ๆ ด้าน รวมถึงด้านดนตรี โดย

ผู้วิจัยเลือกสถาบันทางการศึกษาด้านศิลปะได้แก่ มหาวิทยาลัยภูมินทร์วิจิตรศิลปะ (The Royal University 
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of Fine Art : RUFA) และสมาคมจาเป็ย (Community of Living Chapei) เป็นสนามในการเก็บข้อมูลหลัก

ในจังหวัดพนมเปญ

	 2) บคุลากรผูใ้หข้้อมลู แบง่ออกเป็น 3 กลุม่ คอื กลุม่บคุลากรผูรู้ ้ไดแ้ก ่เชน่ นกัวชิาการทางดา้นดนตร ี

ปราชญ์ในชุมชนท้องถิ่นนั้น ๆ กลุ่มผู้ใหญ่บ้าน หรือหัวหน้างานในสถานศึกษาที่เกี่ยวข้องทางด้านดนตรีต่าง ๆ 

และ กลุ่มที่สองคือกลุ่มคลากรผู้ปฏิบัติ ได้แก่ ศิลปินผู้ปฏิบัติดนตรี ปราชญ์นักดนตรีท้องถิ่นที่มีส่วนเกี่ยวข้อง

ไม่โดยตรงก็ทางอ้อมต่อวัฒนธรรมทางดนตรี จาเป็ย กลุ่มสุดท้ายคือกลุ่มที่สาม คือประชาชนทั่วไปที่สามารถ

เป็นผู้ให้ข้อมูลผ่านมุมมองอื่น ๆ  ที่นอกเหนือจากวัฒนธรรมดนตรี จาเป็ย โดยมีรายละเอียดในแต่ละกลุ่ม ดังนี้ 

กลุ่มบุคลากรผู้รู้ (Key Informant) ได้แก่ นักวิชาการทางด้านดนตรี ปราชญ์ผู้รู้ในชุมชนท้องถิ่นนั้น ๆ 

	 3) ระยะเวลาในการทำ�วิจัย โดยใช้ระยะเวลาในการทำ�วิจัย 1 ปี

	 4) เคร่ืองมอืทีใ่ชใ้นการทำ�วจิยัผูว้จิยัไดแ้บง่ประเด็นทีเ่ปน็เครือ่งมือในการวจิยัเพ่ือเอือ้ตอ่ขอ้มูลตา่ง ๆ  

ไดแ้ก ่แบบสำ�รวจภาคสนาม โดยแบ่งออกเป็น 3 ชนิดคือ แบบสังเกตแบบมสีว่นรว่ม (Participant observation) 

และแบบสังเกตแบบไม่มีส่วนร่วม (Non-participant observation) และแบบสัมภาษณ์ (Interview) โดย

แบ่งออกเป็น 2 ชนิดคือแบบสัมภาษณ์ที่มีโครงสร้าง (Structured Interview) และ แบบสัมภาษณ์ชนิดที่ไม่มี

โครงสร้าง (Unstructured Interview) 

	 5) การเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยจะคำ�นึงถึงวัตถุประสงค์เป็นตัวตั้ง โดยแบ่งขั้นตอน เช่น

	 	 5.1 เก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร จากห้องสมุดของมหาวิทยาลัย The Royal University of 

Fine Art (RUFA) ขั้นการสัมภาษณ์ข้อมูล

	 	 5.2 เก็บรวบรวมข้อมูลจากการลงพื้นที่ภาคสนาม

	 	 5.3 เก็บรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการสัมภาษณ์จากกลุ่มบุคลากรผู้ให้ข้อมูลต่าง ๆ

	 6) การจดัทำ� และการวเิคราะหข้์อมลู ประเดน็นีผู้ว้จิยัทำ�การเรยีบเรยีงข้อมลูตา่ง ๆ  เหล่านีโ้ดยวธิกีาร

พรรณนาวเิคราะหส์ามารถแยกเปน็รายละเอยีด ดงันี ้เมือ่ไดข้อ้มลูทางภาคเอกสาร และภาคสนามเรยีบรอ้ยแล้ว

จากนั้นเป็นขั้นตอนของการนำ�ข้อมูลทั้งหมดมาสรุปเป็นหมวดหมู่ เพื่อหาคำ�ตอบให้ตรงตามวัตถุประสงค์ของ

การวิจัยที่วางไว้ และทำ�การวิเคราะห์ข้อมูล โดยผู้วิจัยใช้การวิเคราะห์ข้อมูล 2 แบบด้วยกันคือการวิเคราะห์

ขอ้มลูภาคเอกสาร และการวเิคราะหข์อ้มลูจากภาคสนาม จากนัน้วเิคราะหข์อ้มลูในการจำ�แนกเปน็ทฤษฎ ีและ

แบบไม่เป็นทฤษฎี และสุดท้ายคือวิเคราะห์ข้อมูลโดยการเปรียบเทียบข้อมูลตามเหตุการณ์ หรือปรากฏการณ์

ต่าง ๆ 

	 7) การนำ�เสนอผลงานวิจัย โดยใช้วิธีการพรรณนาความ ในส่วนของเนื้อหาจะมีภาพประกอบเพื่อให้

ผู้ศึกษาได้มองเห็นภาพ เช่น ภาพประกอบด้านเครื่องดนตรี ภาพประกอบด้านสภาพแวดล้อม สังคม ชุมชน 

หรืออื่น ๆ ที่เกี่ยวข้องเพื่อสามารถอธิบาย หรือถ่ายทอดองค์ความรู้ให้ได้มากที่สุด
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ผลการศึกษา
	
	 ผลการศึกษา “บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักรกัมพูชา” พบว่าบทบาท

หน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ยนั้นขึ้นอยู่กับความเหมาะสมของพิธีกรรมนั้น ๆ  หรืออาจกล่าวได้ว่าพิธีกรรม

เป็นตัวกำ�หนดรูปแบบของวงดนตรีที่จักนำ�มาบรรเลงโดยสามารถจำ�แนกบทบาทหน้าที่ของ จาเป็ย ได้เป็น 2 

ประเด็นใหญ่ ๆ คือ

	 1. จาเป็ย ใช้บรรเลงประกอบในวงดนตรีต่าง ๆ  ที่มีพิธีกรรมเป็นตัวเชื่อมโยง เช่น พิธีกรรมที่เกี่ยวกับ

พระราชพธิหีรอืเรยีกอกีอยา่งว่า “พธิหีลวง” และพธิกีรรมทีเ่กีย่วกบัราษฏรทั์ว่ไป โดยแตล่ะพธินีัน้กจ็ะแยกยอ่ย

ออกไปอีก เช่น เป็นพิธีที่เกี่ยวข้องกับความมงคล หรือเป็นพิธีกรรมที่เกี่ยวข้องกับงานอวมงคล ซึ่งวงต่าง ๆ  แต่

หากกลา่วถงึเครือ่งดนตรอียา่ง เชน่ จาเปน็แลว้ ในวฒันธรรมการละเลน่หรอืนำ�มาเพือ่ใชผ้สมในการบรรเลงยงั

วงต่าง ๆ ของชาวกัมพูชานั้นปรากฏ 4 วงคือ

	 	 (1) วงเพลงการกูล คือ วงดนตรีอารักษ์เพื่อใช้ประกอบการเลี้ยงเทวดา หรือเรียกอีกอย่างว่าพิธี

เขา้ทรงอารกัษ์เปน็พธิบีวงสรวงอกีรปูแบบหนึง่ทีพ่บไดใ้นกมัพูชา เพือ่เปน็การรกัษาโรคภัยไขเ้จบ็ตามความเชือ่

ของชาวเขมรชาวเขมรมคีวามเชือ่เรือ่งขวญัว่า เมือ่บรรพบรุษุทีไ่ดล้ว่งลับไปแลว้หรอือารกัษข์วญัของบรรพบรุษุ

เหล่านี้จะยังคอยปกป้องคุ้มครองลูกหลานอยู่รวมทั้งวิญญาณต่าง ๆ  ที่เป็นที่เคารพ เครื่องดนตรีที่ใช้บรรเลงใน

วงเพลงอารกูลนั้นมีด้วยกันอยู่ 6 ประเภทได้แก่ สครฏี (โทน) จำ�นวน 4 ใบ ทรัวขเมร์ (ซอสามสาย) 1 คัน ปี่พก 

1 เลา ปี่อ้อ 1 เลา กระแซมูย (พิณสายเดียว) 1 เครื่อง และจาเป็ย 1 เครื่อง และบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรี

จาเปย็ในวงเพลงการกลูมลีกัษณะเปน็การทำ�หนา้ทีใ่นการดำ�เนนิทำ�นอง เพือ่เป็นโครงสรา้งหลกัของเพลง โดย

มีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บทำ�นอง สลับการดีดกรอ

ทำ�นอง และมกีารตกแตง่ทำ�นองหรอืแปลทำ�นองเพือ่ใหเ้หมาะกบัลักษณะการดดีเพือ่เอือ้อำ�นวนตอ่การวางนิว้

จงึทำ�ใหม้บีางจงัหวะทำ�นองอาจดแูตกตา่งจากเคร่ืองดนตรชีนดิอืน่ ๆ  ลักษณะเชน่นีค้อืสสีนัของเครือ่งดนตรจีา

เปย็ในวงเพลงการโ์บราณ เนือ่งจากเพลงทีใ่ชบ้รรเลงในวงเพลงการโ์บราณนัน้มอียูม่าก ผู้วจิยัจกัขอยกตวัอยา่ง

บทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีจาเป็ย เพลงตรันเตริย คำ�โมเซตธา โบราณ (            ) ซึ่งเพลงนี้

หมายถึงการปกปักรักษา สังเกตได้ว่าจาเป็ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป็นการดำ�เนินทำ�นอง มีการดีดเก็บทำ�นอง สลับ

การดีดกรอทำ�นอง และมีการตกแต่งทำ�นองหรือแปลทำ�นอง โดยไม่ดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะการดีด

ประกอบการร้องเจรยีงโดยบรรเลงเลยเช่นนีไ้ปเรือ่ง ๆ  จนจบ จากตัวอยา่งในเพลงตรันเตริย คำ�โมเซตธา โบราณ 

(                  ) จัดอยู่ในบันไดเสียง อี ไมเนอร์ (E minor ) โดยมีอัตราจังหวะอยู่ที่ 4/4 

	 	 (2) วงเพลงการโ์บราณ โดยชือ่ของวงเพลงการโ์บราณ นัน้เปน็เพยีงชือ่อกีรปูแบบหนึง่ของประเภท

วงดนตรีที่ใช้บรรเลงในพิธีแต่งงาน ซ่ึงพิธีแต่งงานของชาวเขมรนั้นเรียกว่าพิธี “อาเปียปิเปีย” เป็นพิธีมงคล

สมรสของชาวเขมร ก็มีรูปแบบขั้นตอนที่สืบทอดกันมายาวนาน แม้จะเปลี่ยนแปลงไปบ้างตามยุคสมัย เพื่อให้

สอดคล้องกับความสะดวก และทัศนคติ

6 

 

จำนวน 4 ใบ ทร ัวขเมร > (ซอสามสาย) 1 ค ัน ป r sพก 1 เลา ป r sอ [อ 1 เลา กระแซมูย (พ ิณสายเด ียว) 1 เคร ื ่อง และ 

จาเป^ย 1 เครื่อง และบทบาทหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการกูลมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง 

เพื่อเป^นโครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บ

ทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอ

การวางนิ้วจึงทำให[มีบางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ย

ในวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่

ของเครื่องดนตรีจาเป^น เพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการปกปwกรักษา สังเกตได[วCาจา

เป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนินทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปล

ทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะการดีดประกอบการร[องเจรียงโดยบรรเลงเลยเชCนนี้ไปเรื่อง ๆ จนจบ จาก

ตัวอยCางในเพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) จัดอยูCในบันไดเสียง อี ไมเนอร> (E minor ) โดยมีอัตราจังหวะ

อยูCที่ 4/4  

 (2) วงเพลงการ>โบราณ โดยชื่อของวงเพลงการ>โบราณ นั้นเป^นเพียงชื่ออีกรูปแบบหนึ่งของประเภทวงดนตรีที่ใช[บรรเลง

ในพิธีแตCงงาน ซึ่งพิธีแตCงงานของชาวเขมรนั้นเรียกวCาพธิี “อาเปrยปñเปrย” เป^นพิธีมงคลสมรสของชาวเขมร ก็มีรูปแบบขั้นตอนที่

ส ืบทอดกันมายาวนาน แม [จะเปล ี ่ยนแปลงไปบ[างตามย ุคสม ัย เพ ื ่อให [สอดคล[องก ับความสะดวก และทัศนคติ 

ที ่ปรับเปลี่ยนไป แตCก็สะท[อนให[เห็นถึงความเชื่อดั ้งเดิม แนวคิด ที่ถูกปลูกฝwงกันมาตั้งแตCโบราณ และยังคงรักษาไว[ซึ่ง

ขนบธรรมเนียมอันดีงาม ที ่สอดแทรกแนวคิด คำสั ่งสอนในการครองเรือนการใช[ชีวิตคู CของบCาวสาวไว[อยCางครบถ[วน 

 บทบาทหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากวงเพลงการ>โบราณของเขมรนั้นมีหลายรูปแบบ

ในการจัดวงที่เน[นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด เครื่องสี และเครื่องเป§าเป^นหลังเพื่อให[เหมาะกับงานที่ไมCต[องการเสียงที่อึกทึก

ครึกโครมมากนัก เน[นเพื่อฟwงสบาย ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณ ประกอบด[วย 1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 

1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ปrsอ[อ 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ 6) ฉิ่ง 1 คูC 7) กระแซมวย (พิณสายเดียว) มักนิยมบรรเลง

เพื่อความรื่นเริง เชCนงานมงคลสมรส งานบุญขึ้นบ[านและเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 

1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูCกับเพลงนั้น ๆ  

 หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^นโครงสร[าง

หลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีด

กรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอการวางนิ้วจึงทำให[มี

บางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงเพลงการ>โบราณ 

เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^น 

เพลงซัมโบเมีย (សំបួរ4ស) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการแสดงความรักของหนุCมสาว สังเกตได[วCาจาเป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนิน

ทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสาย

เหม ือนล ักษณะการด ีดประกอบการร [องเจร ียงโดยบรรเลงเลยเช Cนน ี ้ ไปเร ื ่อง ๆ จนจบ เช Cน เพลงซ ัมโบเมีย 

(សំបួរ4ស) อยูCในบันไดเสียง ดี ไมเนอร> (D minor) โดยมีอัตราจังหวะอยูCที่ 4/4 

 (3) วงเพลงมโหรี เป^นวงที่ใช[บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เชCน งานขึ้นบ[านใหมC งานบวช งานเลี้ยงต[องรับที่เน[นการ

บรรเลงคลอภายในงาน หรืองานแตCง โดยงานบทบาทหน[าท ี ่ของเคร ื ่องดนตรีจาเป ^นในวงโหร ี ซ ึ ่งประกอบด[วย 

1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ขลุCย 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ และ 6) ฉิ่ง 1 คูC มักนิยม

บรรเลงเพื่อความรื่นเริง และเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูC

กับเพลงนั้น ๆ หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงมโหรีโบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^น

โครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น และการเคลื่อนที่ลง มีการดีดเก็บทำนองสลับการดีดกรอทำนอง และมีการ
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ของเครื่องดนตรีจาเป^น เพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการปกปwกรักษา สังเกตได[วCาจา

เป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนินทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปล

ทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะการดีดประกอบการร[องเจรียงโดยบรรเลงเลยเชCนนี้ไปเรื่อง ๆ จนจบ จาก

ตัวอยCางในเพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) จัดอยูCในบันไดเสียง อี ไมเนอร> (E minor ) โดยมีอัตราจังหวะ
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ในพิธีแตCงงาน ซึ่งพิธีแตCงงานของชาวเขมรนั้นเรียกวCาพธิี “อาเปrยปñเปrย” เป^นพิธีมงคลสมรสของชาวเขมร ก็มีรูปแบบขั้นตอนที่
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1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ปrsอ[อ 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ 6) ฉิ่ง 1 คูC 7) กระแซมวย (พิณสายเดียว) มักนิยมบรรเลง

เพื่อความรื่นเริง เชCนงานมงคลสมรส งานบุญขึ้นบ[านและเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 

1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูCกับเพลงนั้น ๆ  

 หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^นโครงสร[าง

หลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีด

กรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอการวางนิ้วจึงทำให[มี

บางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงเพลงการ>โบราณ 

เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^น 

เพลงซัมโบเมีย (សំបួរ4ស) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการแสดงความรักของหนุCมสาว สังเกตได[วCาจาเป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนิน

ทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสาย

เหม ือนล ักษณะการด ีดประกอบการร [องเจร ียงโดยบรรเลงเลยเช Cนน ี ้ ไปเร ื ่อง ๆ จนจบ เช Cน เพลงซ ัมโบเมีย 

(សំបួរ4ស) อยูCในบันไดเสียง ดี ไมเนอร> (D minor) โดยมีอัตราจังหวะอยูCที่ 4/4 

 (3) วงเพลงมโหรี เป^นวงที่ใช[บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เชCน งานขึ้นบ[านใหมC งานบวช งานเลี้ยงต[องรับที่เน[นการ

บรรเลงคลอภายในงาน หรืองานแตCง โดยงานบทบาทหน[าท ี ่ของเคร ื ่องดนตรีจาเป ^นในวงโหร ี ซ ึ ่งประกอบด[วย 

1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ขลุCย 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ และ 6) ฉิ่ง 1 คูC มักนิยม
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ที่ปรับเปล่ียนไป แต่ก็สะท้อนให้เห็นถึงความเช่ือดั้งเดิม แนวคิด ที่ถูกปลูกฝังกันมาตั้งแต่โบราณ และยังคง

รักษาไว้ซึ่งขนบธรรมเนียมอันดีงาม ที่สอดแทรกแนวคิด คำ�สั่งสอนในการครองเรือนการใช้ชีวิตคู่ของบ่าวสาว

ไว้อย่างครบถ้วน

	 บทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีจาเป็ยในวง วงเพลงการ์โบราณ เนื่องจากวงเพลงการ์โบราณของ

เขมรนั้นมีหลายรูปแบบในการจัดวงที่เน้นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด เครื่องสี และเครื่องเป่าเป็นหลักเพื่อ

ใหเ้หมาะกบังานทีไ่มต่อ้งการเสยีงทีอึ่กทกึครึกโครมมากนกั เน้นเพือ่ฟงัสบาย ของเครือ่งดนตรจีาเป็ยในวงเพลง

การ์โบราณ ประกอบด้วย 1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 1 คัน 2) จาเป็ย 1 ตัว 3) ปี่อ้อ 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 

5) รำ�มะนา 1 ใบ 6) ฉิ่ง 1 คู่ 7) กระแซมวย (พิณสายเดียว) มักนิยมบรรเลงเพื่อความรื่นเริง เช่นงานมงคล

สมรส งานบุญขึ้นบ้านและเพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงที่มีลักษณะท่วงทำ�นองสั้น ๆ ซํ้าไปมา อาจมี 1 ท่อน หรือ 

2 ท่อนขึ้นอยู่กับเพลงนั้น ๆ 

	 หนา้ทีข่องเครือ่งดนตรจีาเปย็ในวงเพลงการโ์บราณมลีกัษณะเปน็การทำ�หนา้ทีใ่นการดำ�เนนิทำ�นอง 

เพ่ือเปน็โครงสรา้งหลกัของเพลง โดยมทีัง้การเคลือ่นทีข่ึน้ (Ascending) และการเคล่ือนทีล่ง (Descending) มี

การดดีเก็บทำ�นอง สลบัการดดีกรอทำ�นอง และมีการตกแตง่ทำ�นองหรอืแปลทำ�นองเพือ่ใหเ้หมาะกบัลกัษณะ

การดีดเพื่อเอื้ออำ�นวยต่อการวางน้ิวจึงทำ�ให้มีบางจังหวะทำ�นองอาจดูแตกต่างจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ 

ลักษณะเช่นนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป็ยในวงเพลงการ์โบราณ เนื่องจากเพลงที่ใช้บรรเลงในวงเพลงการ์

โบราณนั้นมีอยู่มาก ผู้วิจัยจักขอยกตัวอย่างบทบาทและหน้าที่ของเครื่องดนตรีจาเป็ย เพลงซัมโบเมีย

 (           ) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการแสดงความรักของหนุ่มสาว สังเกตได้ว่าจาเป็ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป็นการ

ดำ�เนินทำ�นอง มีการดีดเก็บทำ�นอง สลับการดีดกรอทำ�นอง และมีการตกแต่งทำ�นองหรือแปลทำ�นอง โดยไม่

ดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะการดีดประกอบการร้องเจรียงโดยบรรเลงเลยเช่นนี้ไปเรื่อง ๆ จนจบ เช่น 

เพลงซัมโบเมีย (           ) อยู่ในบันไดเสียง ดี ไมเนอร์ (D minor) โดยมีอัตราจังหวะอยู่ที่ 4/4

	 	 (3) วงเพลงมโหรี เป็นวงที่ใช้บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เช่น งานขึ้นบ้านใหม่ งานบวช งานเลี้ยง

ต้องรับที่เน้นการบรรเลงคลอภายในงาน หรืองานแต่ง โดยบทบาทหน้าที่ของเครื่องดนตรีจาเป็ยในวงโหรี ซึ่ง

ประกอบด้วย 1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 1 คัน 2) จาเป็ย 1 ตัว 3) ขลุ่ย 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำ�มะนา 

1 ใบ และ 6) ฉิ่ง 1 คู่ มักนิยมบรรเลงเพื่อความรื่นเริง และเพลงส่วนใหญ่เป็นเพลงที่มีลักษณะท่วงทำ�นองสั้น ๆ 

ซํ้าไปมา อาจมี 1 ท่อน หรือ 2 ท่อนขึ้นอยู่กับเพลงนั้น ๆ หน้าที่ของเครื่องดนตรีจาเป็นในวงมโหรีโบราณมี

ลกัษณะเปน็การทำ�หนา้ทีใ่นการดำ�เนนิทำ�นอง เพือ่เปน็โครงสรา้งหลักของเพลง โดยมทีัง้การเคล่ือนทีข่ึน้ และ

การเคลื่อนที่ลง มีการดีดเก็บทำ�นองสลับการดีดกรอทำ�นอง และมีการตกแต่งทำ�นองหรือแปลทำ�นองเพื่อให้

เหมาะกับลักษณะการดีดเพ่ือเอื้ออำ�นวนต่อการวางน้ิวจึงทำ�ให้มีบางจังหวะทำ�นองอาจดูแตกต่างจากเครื่อง

ดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเช่นนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป็ยในวงมโหรี ยกตัวอย่าง เช่น เพลงซามพบ ทอย 

(           ) หมายถึงซากเรืออับปาง จาเป็ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป็นการดำ�เนินทำ�นองมีการดีดเก็บทำ�นอง 

สลับการดีดกรอทำ�นอง และ มีการตกแต่งทำ�นองหรือแปลทำ�นอง โดยไม่ดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะ
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จำนวน 4 ใบ ทร ัวขเมร > (ซอสามสาย) 1 ค ัน ป r sพก 1 เลา ป r sอ [อ 1 เลา กระแซมูย (พ ิณสายเด ียว) 1 เคร ื ่อง และ 

จาเป^ย 1 เครื่อง และบทบาทหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการกูลมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง 

เพื่อเป^นโครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บ

ทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอ

การวางนิ้วจึงทำให[มีบางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ย

ในวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่

ของเครื่องดนตรีจาเป^น เพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการปกปwกรักษา สังเกตได[วCาจา

เป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนินทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปล

ทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะการดีดประกอบการร[องเจรียงโดยบรรเลงเลยเชCนนี้ไปเรื่อง ๆ จนจบ จาก

ตัวอยCางในเพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) จัดอยูCในบันไดเสียง อี ไมเนอร> (E minor ) โดยมีอัตราจังหวะ

อยูCที่ 4/4  

 (2) วงเพลงการ>โบราณ โดยชื่อของวงเพลงการ>โบราณ นั้นเป^นเพียงชื่ออีกรูปแบบหนึ่งของประเภทวงดนตรีที่ใช[บรรเลง

ในพิธีแตCงงาน ซึ่งพิธีแตCงงานของชาวเขมรนั้นเรียกวCาพธิี “อาเปrยปñเปrย” เป^นพิธีมงคลสมรสของชาวเขมร ก็มีรูปแบบขั้นตอนที่

ส ืบทอดกันมายาวนาน แม [จะเปล ี ่ยนแปลงไปบ[างตามย ุคสม ัย เพ ื ่อให [สอดคล[องก ับความสะดวก และทัศนคติ 

ที ่ปรับเปลี่ยนไป แตCก็สะท[อนให[เห็นถึงความเชื่อดั ้งเดิม แนวคิด ที่ถูกปลูกฝwงกันมาตั้งแตCโบราณ และยังคงรักษาไว[ซึ่ง

ขนบธรรมเนียมอันดีงาม ที ่สอดแทรกแนวคิด คำสั ่งสอนในการครองเรือนการใช[ชีวิตคู CของบCาวสาวไว[อยCางครบถ[วน 

 บทบาทหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากวงเพลงการ>โบราณของเขมรนั้นมีหลายรูปแบบ

ในการจัดวงที่เน[นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด เครื่องสี และเครื่องเป§าเป^นหลังเพื่อให[เหมาะกับงานที่ไมCต[องการเสียงที่อึกทึก

ครึกโครมมากนัก เน[นเพื่อฟwงสบาย ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณ ประกอบด[วย 1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 

1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ปrsอ[อ 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ 6) ฉิ่ง 1 คูC 7) กระแซมวย (พิณสายเดียว) มักนิยมบรรเลง

เพื่อความรื่นเริง เชCนงานมงคลสมรส งานบุญขึ้นบ[านและเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 

1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูCกับเพลงนั้น ๆ  

 หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^นโครงสร[าง

หลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีด

กรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอการวางนิ้วจึงทำให[มี

บางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงเพลงการ>โบราณ 

เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^น 

เพลงซัมโบเมีย (សំបួរ4ស) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการแสดงความรักของหนุCมสาว สังเกตได[วCาจาเป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนิน

ทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสาย

เหม ือนล ักษณะการด ีดประกอบการร [องเจร ียงโดยบรรเลงเลยเช Cนน ี ้ ไปเร ื ่อง ๆ จนจบ เช Cน เพลงซ ัมโบเมีย 

(សំបួរ4ស) อยูCในบันไดเสียง ดี ไมเนอร> (D minor) โดยมีอัตราจังหวะอยูCที่ 4/4 

 (3) วงเพลงมโหรี เป^นวงที่ใช[บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เชCน งานขึ้นบ[านใหมC งานบวช งานเลี้ยงต[องรับที่เน[นการ

บรรเลงคลอภายในงาน หรืองานแตCง โดยงานบทบาทหน[าท ี ่ของเคร ื ่องดนตรีจาเป ^นในวงโหร ี ซ ึ ่งประกอบด[วย 

1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ขลุCย 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ และ 6) ฉิ่ง 1 คูC มักนิยม

บรรเลงเพื่อความรื่นเริง และเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูC

กับเพลงนั้น ๆ หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงมโหรีโบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^น

โครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น และการเคลื่อนที่ลง มีการดีดเก็บทำนองสลับการดีดกรอทำนอง และมีการ
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จำนวน 4 ใบ ทร ัวขเมร > (ซอสามสาย) 1 ค ัน ป r sพก 1 เลา ป r sอ [อ 1 เลา กระแซมูย (พ ิณสายเด ียว) 1 เคร ื ่อง และ 

จาเป^ย 1 เครื่อง และบทบาทหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการกูลมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง 

เพื่อเป^นโครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บ

ทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอ

การวางนิ้วจึงทำให[มีบางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ย

ในวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่

ของเครื่องดนตรีจาเป^น เพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการปกปwกรักษา สังเกตได[วCาจา

เป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนินทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปล

ทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะการดีดประกอบการร[องเจรียงโดยบรรเลงเลยเชCนนี้ไปเรื่อง ๆ จนจบ จาก

ตัวอยCางในเพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) จัดอยูCในบันไดเสียง อี ไมเนอร> (E minor ) โดยมีอัตราจังหวะ

อยูCที่ 4/4  

 (2) วงเพลงการ>โบราณ โดยชื่อของวงเพลงการ>โบราณ นั้นเป^นเพียงชื่ออีกรูปแบบหนึ่งของประเภทวงดนตรีที่ใช[บรรเลง

ในพิธีแตCงงาน ซึ่งพิธีแตCงงานของชาวเขมรนั้นเรียกวCาพธิี “อาเปrยปñเปrย” เป^นพิธีมงคลสมรสของชาวเขมร ก็มีรูปแบบขั้นตอนที่

ส ืบทอดกันมายาวนาน แม [จะเปล ี ่ยนแปลงไปบ[างตามย ุคสม ัย เพ ื ่อให [สอดคล[องก ับความสะดวก และทัศนคติ 

ที ่ปรับเปลี่ยนไป แตCก็สะท[อนให[เห็นถึงความเชื่อดั ้งเดิม แนวคิด ที่ถูกปลูกฝwงกันมาตั้งแตCโบราณ และยังคงรักษาไว[ซึ่ง

ขนบธรรมเนียมอันดีงาม ที ่สอดแทรกแนวคิด คำสั ่งสอนในการครองเรือนการใช[ชีวิตคู CของบCาวสาวไว[อยCางครบถ[วน 

 บทบาทหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากวงเพลงการ>โบราณของเขมรนั้นมีหลายรูปแบบ

ในการจัดวงที่เน[นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด เครื่องสี และเครื่องเป§าเป^นหลังเพื่อให[เหมาะกับงานที่ไมCต[องการเสียงที่อึกทึก

ครึกโครมมากนัก เน[นเพื่อฟwงสบาย ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณ ประกอบด[วย 1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 

1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ปrsอ[อ 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ 6) ฉิ่ง 1 คูC 7) กระแซมวย (พิณสายเดียว) มักนิยมบรรเลง

เพื่อความรื่นเริง เชCนงานมงคลสมรส งานบุญขึ้นบ[านและเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 

1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูCกับเพลงนั้น ๆ  

 หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^นโครงสร[าง

หลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีด

กรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอการวางนิ้วจึงทำให[มี

บางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงเพลงการ>โบราณ 

เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^น 

เพลงซัมโบเมีย (សំបួរ4ស) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการแสดงความรักของหนุCมสาว สังเกตได[วCาจาเป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนิน

ทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสาย

เหม ือนล ักษณะการด ีดประกอบการร [องเจร ียงโดยบรรเลงเลยเช Cนน ี ้ ไปเร ื ่อง ๆ จนจบ เช Cน เพลงซ ัมโบเมีย 

(សំបួរ4ស) อยูCในบันไดเสียง ดี ไมเนอร> (D minor) โดยมีอัตราจังหวะอยูCที่ 4/4 

 (3) วงเพลงมโหรี เป^นวงที่ใช[บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เชCน งานขึ้นบ[านใหมC งานบวช งานเลี้ยงต[องรับที่เน[นการ

บรรเลงคลอภายในงาน หรืองานแตCง โดยงานบทบาทหน[าท ี ่ของเคร ื ่องดนตรีจาเป ^นในวงโหร ี ซ ึ ่งประกอบด[วย 

1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ขลุCย 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ และ 6) ฉิ่ง 1 คูC มักนิยม

บรรเลงเพื่อความรื่นเริง และเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูC

กับเพลงนั้น ๆ หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงมโหรีโบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^น

โครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น และการเคลื่อนที่ลง มีการดีดเก็บทำนองสลับการดีดกรอทำนอง และมีการ

6 

 

จำนวน 4 ใบ ทร ัวขเมร > (ซอสามสาย) 1 ค ัน ป r sพก 1 เลา ป r sอ [อ 1 เลา กระแซมูย (พ ิณสายเด ียว) 1 เคร ื ่อง และ 
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เพื่อเป^นโครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บ

ทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอ

การวางนิ้วจึงทำให[มีบางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ย

ในวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่

ของเครื่องดนตรีจาเป^น เพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการปกปwกรักษา สังเกตได[วCาจา

เป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนินทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปล

ทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสายเหมือนลักษณะการดีดประกอบการร[องเจรียงโดยบรรเลงเลยเชCนนี้ไปเรื่อง ๆ จนจบ จาก

ตัวอยCางในเพลงตรันเตริย คำโมเซตธา โบราณ (ត"ន$ីកម(សិទ,ិបុ/ណ) จัดอยูCในบันไดเสียง อี ไมเนอร> (E minor ) โดยมีอัตราจังหวะ

อยูCที่ 4/4  

 (2) วงเพลงการ>โบราณ โดยชื่อของวงเพลงการ>โบราณ นั้นเป^นเพียงชื่ออีกรูปแบบหนึ่งของประเภทวงดนตรีที่ใช[บรรเลง

ในพิธีแตCงงาน ซึ่งพิธีแตCงงานของชาวเขมรนั้นเรียกวCาพธิี “อาเปrยปñเปrย” เป^นพิธีมงคลสมรสของชาวเขมร ก็มีรูปแบบขั้นตอนที่

ส ืบทอดกันมายาวนาน แม [จะเปล ี ่ยนแปลงไปบ[างตามย ุคสม ัย เพ ื ่อให [สอดคล[องก ับความสะดวก และทัศนคติ 

ที ่ปรับเปลี่ยนไป แตCก็สะท[อนให[เห็นถึงความเชื่อดั ้งเดิม แนวคิด ที่ถูกปลูกฝwงกันมาตั้งแตCโบราณ และยังคงรักษาไว[ซึ่ง

ขนบธรรมเนียมอันดีงาม ที ่สอดแทรกแนวคิด คำสั ่งสอนในการครองเรือนการใช[ชีวิตคู CของบCาวสาวไว[อยCางครบถ[วน 

 บทบาทหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงวงเพลงการ>โบราณ เนื่องจากวงเพลงการ>โบราณของเขมรนั้นมีหลายรูปแบบ

ในการจัดวงที่เน[นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องดีด เครื่องสี และเครื่องเป§าเป^นหลังเพื่อให[เหมาะกับงานที่ไมCต[องการเสียงที่อึกทึก

ครึกโครมมากนัก เน[นเพื่อฟwงสบาย ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณ ประกอบด[วย 1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 

1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ปrsอ[อ 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ 6) ฉิ่ง 1 คูC 7) กระแซมวย (พิณสายเดียว) มักนิยมบรรเลง

เพื่อความรื่นเริง เชCนงานมงคลสมรส งานบุญขึ้นบ[านและเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 

1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูCกับเพลงนั้น ๆ  

 หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงเพลงการ>โบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^นโครงสร[าง

หลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น (Ascending) และการเคลื่อนที่ลง (Descending) มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีด

กรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนองเพื่อให[เหมาะกับลักษณะการดีดเพื่อเอื้ออำนวนตCอการวางนิ้วจึงทำให[มี

บางจังหวะทำนองอาจดูแตกตCางจากเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ลักษณะเชCนนี้คือสีสันของเครื่องดนตรีจาเป^ยในวงเพลงการ>โบราณ 

เนื่องจากเพลงที่ใช[บรรเลงในวงเพลงการ>โบราณนั้นมีอยูCมาก ผู[วิจัยจักขอยกตัวอยCางบทบาทและหน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^น 

เพลงซัมโบเมีย (សំបួរ4ស) ซึ่งเพลงนี้หมายถึงการแสดงความรักของหนุCมสาว สังเกตได[วCาจาเป^ยจะดีดขึ้นลงเพื่อเป^นการดำเนิน

ทำนอง มีการดีดเก็บทำนอง สลับการดีดกรอทำนอง และมีการตกแตCงทำนองหรือแปลทำนอง โดยไมCดีดกระทบสองสาย

เหม ือนล ักษณะการด ีดประกอบการร [องเจร ียงโดยบรรเลงเลยเช Cนน ี ้ ไปเร ื ่อง ๆ จนจบ เช Cน เพลงซ ัมโบเมีย 

(សំបួរ4ស) อยูCในบันไดเสียง ดี ไมเนอร> (D minor) โดยมีอัตราจังหวะอยูCที่ 4/4 

 (3) วงเพลงมโหรี เป^นวงที่ใช[บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เชCน งานขึ้นบ[านใหมC งานบวช งานเลี้ยงต[องรับที่เน[นการ

บรรเลงคลอภายในงาน หรืองานแตCง โดยงานบทบาทหน[าท ี ่ของเคร ื ่องดนตรีจาเป ^นในวงโหร ี ซ ึ ่งประกอบด[วย 

1) ทรัวแขมร หรือซอสามสาย 1 คัน 2) จาเป^ย 1 ตัว 3) ขลุCย 1 เลา 4) โทน 1 ใบ 5) รำมะนา 1 ใบ และ 6) ฉิ่ง 1 คูC มักนิยม

บรรเลงเพื่อความรื่นเริง และเพลงสCวนใหญCเป^นเพลงที่มีลักษณะทCวงทำนองสั้น ๆ ซ้ำไปมา อาจมี 1 ทCอน หรือ 2 ทCอนขึ้นอยูC

กับเพลงนั้น ๆ หน[าที่ของเครื่องดนตรีจาเป^นในวงมโหรีโบราณมีลักษณะเป^นการทำหน[าที่ในการดำเนินทำนอง เพื่อเป^น

โครงสร[างหลักของเพลง โดยมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น และการเคลื่อนที่ลง มีการดีดเก็บทำนองสลับการดีดกรอทำนอง และมีการ
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การดีดประกอบการร้องเจรียงโดยบรรเลงเลยเช่นนี้ไปเรื่อง ๆ จนจบเพลง

	 	 (4) วงพระบิตร หรือวงเพลงปี่แกว ซึ่งคำ�ว่าปี่แกวหรือปี่แก้วนี้ เป็นชื่อเพลงที่มีความสำ�คัญเพลง

หนึง่ในพธิอีญัเชญิพระวญิญาณในพระราชวงศานวุงศข์องเจา้ฟา้มหากษตัรยิ ์เรยีกวา่พธิถีวายพระบดิร บทบาท

หนา้ทีข่องจาเปย็ในวงเพลงพระบติรนัน้มลีกัษณะเดยีวกนักบัวงการกลู คอืทำ�หนา้ทีบ่รรเลงเพือ่ดำ�เนนิทำ�นอง

ตามเครื่องดนตรีอื่น ๆ ภายในวงไม่มีลูกล้อ หรือลูกขัดอย่างการบรรเลงในดนตรีไทย และมีการดีดกรอเสียง 

ทำ�นองนั้นมีทั้งการเคลื่อนที่ขึ้น และการเคลื่อนที่ลง มีการดีดเก็บทำ�นอง สลับการดีดกรอทำ�นอง และมีการ

ตกแต่งทำ�นองหรือแปลทำ�นองเพื่อให้เหมาะกับลักษณะการดีดแต่เน้นการดีดขึ้น ลักษณะเป็นการบรรเลงไป

ตามทำ�นองของเครื่องดนตรีอื่น ๆ เช่น ทรัวเขมร (ซอสามสาย) และโรเนียต (ระนาด) ไปเรื่อย ๆ ปัจจุบันวง

เพลงพระบิตรหาชมการบรรเลงได้ยากแล้ว เพราะเป็นวงที่ต้องบรรเลงเมื่อมีพิธีอัญเชิญพระวิญญาณในพระ

ราชวงศานุวงศ์ของเจ้าฟ้ามหากษัตริย์เท่านั้น

	 2. บทบาทหนา้ท่ีของจาเปย็ในวฒันธรรมประกอบการรอ้งเจรียง คอืการละเลน่อยา่งหนึง่ของชาวเขมร

เปน็การแสดงออกถงึความคดิ ความรูส้กึ โดยการถา่ยทอดบทรอ้งทีอ่าศยัปฏภิาณไหวพรบิของผูร้อ้งเปน็อยา่ง

มากในอดตี และจากการคน้ควา้ของผูว้จิยัพบวา่การเจรยีงนัน้เปน็เพยีงการรอ้งดน้สดเพือ่เลา่เรือ่งราวเพยีงอยา่ง

เดยีว ยงัไมม่กีารนำ�เอาเครือ่งดนตรไีปรว่มบรรเลงประกอบแตอ่ยา่งใดสว่นเนือ้หอของการอ้งนัน้นยิมเปน็เรือ่ง

ราวที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมา นิทาน หรือเรื่องเล่า ประเภทของการเจรียงนั้น (สิปปวิชญ์ กิ่งแก้ว, 

2561, น. 140) มีทั้งหมด 7 ประเภทได้แก่ 1) เจรียงบำ�เพกูน คือการขับร้องเพลงเพื่อกล่อมลูกเป็นท่วงทำ�นอง

การเจรยีงบำ�เพกนูนีม้ทีอ่งทำ�นองการขบัรอ้งแบบโศกเศรา้ และมวีตัถปุระสงคเ์พือ่ปลอบประโลมใหเ้ดก็ทารก

นอนหลับ และหยุดร้องไห้ 2) การเจรียงลํแหการงาว คือการขับร้องการเจรียงในขณะทำ�งานไปด้วย เช่นเกี่ยว

ข้าว ทำ�ไร่ทำ�นา 3) การเจรียงบฺรไพณี เป็นการเจรียงเพื่อใช้ในการประกอบพิธีต่าง ๆ เช่น พิธีเลี้ยงอฺนกตา 

พิธีเลียงอารกฺส พิธีอาพาห์พิพาห์ ซึ่งพิธีการเหล่านี้มักมีเครื่องสักการะบูชาอยู่รายล้อมในการทำ�พิธ ี

4) เจรยีงอนสุสฺาวรยี ์เปน็การเจรยีงประเภทหนึง่ และสาเหตทุีเ่รยีงวา่ “อนสุสฺวรยี ์กเ็พราะเนือ้หาของเพลงสือ่

ไปในเชิงความทุกข์ที่เกิดจากการพลัดพราก การจากลำ�สิ่งที่รัก การพลัดถิ่นฐานบ้านเกิด หรือการพลัดพราก

จากครอบครัว 5) การเจรียงเผฺฎาะผฺฎงลวงโลม เป็นการเจรียงเพื่อใช้เกี้ยวพาราสีกันระหว่างหนุ่มสาว มักมี

เนื้อหาในบทร้องที่สื่อถึงการกระเซ้าเย้าแหย่ สลับกับการใช้คำ�กลอนที่แสดงอารมณ์อ่อนหวาน 6) การเจรียง

เสนฺหาชาติ การเจรียงเสนฺหาชาตินี้เป็นการนำ�เรื่องราวเนื้อหาที่เกี่ยวกับประวัติศาสตร์ความเป็นมา หรือเรื่อง

ราวความเปน็มาทีท่ำ�ใหรู้ถึ้งเหตกุารณใ์นอดตี การเทา่เทยีมกนัของคนในสงัคม และ 7) การเจรียงบทสมฺตูร คอื

การสวดธรรมซึง่เปน็วิถปีระเพณีของชาวชนบทในเขมร เหตุทีเ่รยีกวา่การเจรียงบทสมฺูตรนี ้เพราะเนือ้หาและ

ทำ�นองในการสวดเป็นการบรรยายชีวประวัติของพระพุทธเจ้าก่อน และหลังปรินิพพาน เช่น สฺมูตรฺมทฺรีบาถ 

เป็นบทที่เกี่ยวกับพระพุทธเจ้าเสวยพระชาติเป็นพระเวสสันดร 

	 บทบาทหน้าที่ของการเจรียงจาเป็ยนั้น คือการร้องเล่าเรื่องราวต่าง ๆ เป็นทำ�นองด้วยภาษาเขมร

ควบคู่หรือสลับการดีดจาเป็ย โดยเน้ือหาของการร้องเจรียงเป็นการเล่าเรื่องบรรยายให้ผู้ฟังจินตนาภาพตาม
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เนือ้หานัน้ ๆ  โดยอาศยัเสยีงของเครือ่งดนตรจีาเปย็สรา้งอรรถรสใหก้บัเนือ้หา เชน่ หากเนือ้หาในตอนใดกลา่ว

ถึงความตื่นเต้นน่ากลัว นักดนตรีจะบรรเลงเร็ว ๆ และดีดเน้นจังหวะของจาเป็ยให้เร็วและดังขึ้น ส่วนเนื้อหา

ในตอนใดต้องการจะสื่อถึงความโศกเศร้าก็จักบรรเลงให้ช้าลงสลับกับร้องเอื้อนเสียงให้เป็นทำ�นอง ประเด็นที่

สำ�คญัอกีอย่างคือหลักวธิกีารคอืบรรเลงจาเปย็มกันยิมบรรเลงเกริน่ดว้ยเพลงพักเจอืย ขึน้กอ่นซึง่เพลงพักเจือย

คือเพลงที่แสดงถึงการบ่งบอกว่าจะมีการละเล่นเจรียง หรือเป็นการเรียกให้คนเข้ามร่วมรับชมรับฟัง จากนั้น

เมือ่บรรเลงเพลงพกัเจอืยแลว้จงึจะเริม่รอ้งเขา้เนือ้หาทีจ่ะเลา่โดยเลา่เนือ้หานัน้สลบักบัการดดีจาเปย็ไปเรือ่ย ๆ  

จากนั้นเมื่อเนื้อเรื่องเล่าใกล้จะจบ ซึ่งจักใช้เวลานานเพียงใดก็ตามถึงจะบรรเลงจาเป็ยปิดท้าย โดยถือเป็นการ

จบกระบวนการร้องเจรียงจาเปย็ในหนึง่เร่ือง ในวจิยัฉบบันีผู้วิ้จยัไดศ้กึษาบทเพลงทีน่ยิมนำ�มาบรรเลงสลบัการ

ร้องเจรียงของคนเขมรในราชอาณาจักรกัมพูชา

	 บทบาทหนา้ทีข่องจาเปย็ในวฒันธรรมการเจรยีง ในสงัคมชาวกมัพชูา เปน็การแสดงออกถงึความคิด 

ความรูสึ้กโดยการถา่ยทอดบทร้องทีอ่าศยัปฏภิาณไหวพรบิของผูร้อ้งเปน็อยา่งมาก ซึง่ในอดีตการเจรยีงนัน้เป็น

เพียงการร้องด้นสดเพื่อเล่าเรื่องราวเพียงอย่างเดียว ยังไม่มีการนำ�เอาเครื่องดนตรีไปร่วมบรรเลงประกอบแต่

อย่างใด เช่น เจรียงบำ�เพกูน คือการขับร้องเพลงเพื่อกล่อมลูกเป็นท่วงทำ�นอง เจรียงลำ�แหการงาว คือการขับ

รอ้งการเจรยีงในขณะทำ�งานไปดว้ย เจรยีงบรฺไพณ ีเปน็การเจรยีงเพือ่ใช้ในการประกอบพธิตีา่ง ๆ  เชน่ พธีิเล้ียง

อนฺกตา พธิเีลยีงอารกสฺ พธิอีาพาหพ์พิาห ์ตอ่มาภายหลงัเพ่ือให้อรรถรสในการร้องเจรียงมีมากขึน้ นกัร้องเจรียง

จงึไดม้กีารนำ�เคร่ืองดนตรมีารว่มบรรเลงดว้ย นัน้คอืเครือ่งดนตรจีาเปย็ เพือ่แสดงถงึความสามารถของนกัเจรยีง

ได้เป็นอย่างดี เพราะนักร้องเจรียงที่ดีต้องแสดงทั้งทักษะการบรรเลงจาเป็ยควบคู่การร้องเจรียง และด้วยเหตุ

นี้จึงทำ�ให้วัฒนธรรมการเจรียงจาเป็ยเป็นที่นิยมของคนในสังคมกัมพูชา

สรุปผลการวิจัย

	 จากผลการศึกษา บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักรกัมพูชา ผู้วิจัยสรุปได้ 

2 ประเด็นตามวัตถุประสงค์ดังนี้คือ ประเด็นที่ 1. บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักร

กัมพูชาในพิธีกรรมต่าง ๆ ใช้บรรเลงประกอบในวงดนตรีต่าง ๆ โดยปรากฏ 4 วงคือ (1) วงเพลงการ์กูล คือวง

ดนตรีอารักษ์เพื่อใช้ประกอบการเลี้ยงเทวดา หรือเรียกอีกอย่างว่าพิธีเข้าทรงอารักษ์เป็นพิธีบวงสรวง (2) วง

เพลงการ์โบราณ โดยชื่อของวงเพลงการ์โบราณ เป็นพิธีมงคลสมรสของชาวเขมร (3) วงเพลงมโหรี เป็นวงที่

ใช้บรรเลงในงานมงคลทั่วไป เช่น งานขึ้นบ้านใหม่งานบวช งานเลี้ยงต้องรับที่เน้นการบรรเลงคลอภายในงาน 

หรืองานแต่งงาน และ (4) วงพระบิตร หรือ วงเพลงปี่แก้ว เป็นชื่อเพลงที่มีความสำ�คัญเพลงหนึ่งในพิธีอัญเชิญ

พระวิญญาณในพระราชวงศานุวงศ์ของเจ้าฟ้ามหากษัตริย์ 

	 ประเด็นที่ 2. บทบาทหน้าที่ของจาเป็ยในวัฒนธรรมประกอบการร้องเจรียง คือการร้องเล่าเรื่องราว

ต่าง ๆ ให้เป็นทำ�นองด้วยภาษาเขมรควบคู่การดีดบรรเลงเครื่องดนตรีจาเป็ย โดยเนื้อหาของการร้องเจรียง
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เปน็การบรรยายใหผู้ฟ้งัจินตนาภาพตาม โดยอาศยัเสยีงของเครือ่งดนตรีจาเปย็สรา้งอรรถรสใหก้บัเนือ้หา เชน่ 

หากเนือ้หาในตอนใดกลา่วถงึความตืน่เตน้หรอืนา่กลวันกัดนตรีจะบรรเลงเรว็ ๆ  และดดีเนน้จงัหวะของจาเปย็

ให้เรว็และดงัข้ึน สว่นเนือ้หาในตอนใดตอ้งการสือ่ถงึความโศกเศรา้จะบรรเลงใหช้า้ลงสลับกบัรอ้งเอือ้นเสียงให้

เป็นทำ�นอง และนิยมบรรเลงเกริ่นนำ�ด้วยเพลงพักเจือย จากนั้นจึงเริ่มร้องเข้าเนื้อหาที่จะเล่าโดยระหว่างร้อง

เจรียงนั้นจะสลับการดีดจาเป็ยไปเรื่อย ๆ จากนั้นเมื่อเนื้อเรื่องเล่าใกล้จะจบ นักร้องจะบรรเลงทำ�นองเดิมอีก

ครั้ง โดยถือเป็นการจบกระบวนการร้องเจรียงจาเป็ยในหนึ่งเรื่อง 

	 บทบาทหน้าที่ของวัฒนธรรมดนตรีจาเป็ย ในราชอาณาจักรกัมพูชา แสดงให้เห็นได้ว่าจาเป็ย เป็น

เครือ่งดนตรีทีเ่ปน็สะพานในการสรา้งสสีนัตา่ง ๆ  ไมว่า่จะเปน็บรรเลงประกอบในพธิ ีหรอืบรรเลงประกอบการ

ร้องเจรียง อีกนัยหนึ่งเพื่อเชื่อมระหว่างคนในสังคม ผ่านเรื่องราวที่แฝงความรู้ ความสนุกสนาน ความบันเทิง 

รวมถึงเพื่อการประชาสัมพันธ์ข่าวสารท่ีมีอิทธิพลต่อคนในสังคมเขมร เพราะจากอดีตนั้นเครื่องดนตรีจาเป็ย 

เป็นเครื่องดนตรีที่รับใช้คนในสังคมกัมพูชามาอย่างยาวนานทั้งบทบาทในด้านการประกอบพิธีกรรม เช่นพิธี

เลี้ยงอารักษ์ พิธีมงคลอย่างพิธีแต่งงาน ซ่ึงท้ังสองพิธีน้ีก็เป็นพิธีกรรมที่มีความสำ�คัญต่อคนกัมพูชา แสดงให้

เหน็วา่เครือ่งดนตรสีว่นมากทีใ่ชบ้รรเลงแตค่รัง้ในอดตี มจีดุประสงคเ์พือ่สือ่สารกบัสิง่ศกัดิส์ทิธิ ์ลว้นเปน็เครือ่ง

ดนตรีที่เป็นเครื่องสายแทบทั้งสิ้น เช่นเดียวกับวัฒนธรรมดนตรีในอินเดียก็ใช้เครื่องดนตรีที่เป็นเครื่องสายเป็น

สัญลักษณ์เพื่อใช้ในการติดต่อสื่อสารกับเทพเจ้า เช่นพิณ หรือวีณาที่ปรากฏอยู่ข้างพระวรกายของพระสุรัสวดี

ดว้ยเหตผุลดงัทีก่ลา่วมานีแ้สดงใหเ้หน็วา่ชาวกับพูชาไดร้บัอทิธิพลความเชือ่เรือ่งการใหค้วามสำ�คญักบัในเครือ่ง

ดนตรีมาจากอินเดีย

	 นอกจากความเชื่อเรื่องความสำ�คัญของเครื่องดนตรีจาเป็ยในแง่ตัวแทนของส่ิงศักดิ์สิทธิ์แล้ว ชาว

กัมพูชายังมีความเชื่อว่า ในพิธีแต่งงานจะต้องมีเครื่องดนตรีจาเป็ยดองแวงบรรเลงในงานเสมอ เพราะมีความ

เชื่อว่าเป็นสิ่งแทนสัญลักษณ์ของตัวนาค โดยกล่องเสียงเปรียบเสมือนหัวของนาค ดอง หรือด้ามยาวจับ แทน

ลำ�ตัวของนาค และส่วนปรอแปร หรือส่วนปลายนั้นแทนหางของนาค อีกทั้งใช้เป็นเครื่องดนตรีประกอบการ

เจรียงเพื่อความสนุกสนาน และแฝงไปกับการเล่าเรื่องราวให้ผู้ฟังได้รับความรู้ด้วย จากประเด็นนี้การดำ�รงอยู่

ของจาเปย็ดองแวงชีใ้หเ้หน็วา่ไดฝ้งัรากหยัง่ลกึไมว่า่จะเปน็ชนชัน้ใดในสงัคม โดยเฉพาะอยา่งยิง่สงัคมความเปน็

ชนบทกย็งันยิมในวฒันธรรมเครือ่งดนตรชีนดินี ้อกีทัง้การสนบัสนนุจากทางภาครฐั และหนว่ยงานเอกชนของ

กัมพูชา จึงทำ�ให้ปัจจุบัน จาเป็ยดองแวงสามารถเข้าถึงยังทุกชนชั้นของคนกัมพูชาไปแล้ว และจะอยู่เพื่อเป็น

สมบัติอันลํ้าค่าของชาวกัมพูชาตลอดไป

อภิปรายผลการวิจัย

	 บทบาทหน้าที่ของจาเป็ย ในวัฒนธรรมทางดนตรีของคนกัมพูชานั้นสามารถจำ�แนกได้เป็น 2 แบบ 

คือ 1) เพื่อบรรเลงร่วมในวงดนตรีอื่น ๆ เช่น วงเพลงการกูล วงเพลงการ์โบราณ วงเพลงมโหรี และวงพระบิตร 

วงอารักษ์ที่ใช้บรรเลงสำ�หรับพิธีเลี้ยงอารักษ์ วงเพลงการ์โบราณ ใช้สำ�หรับพิธีแต่งงาน วงมโหรีที่ใช้สำ�หรับ
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การขับกล่อมที่เน้นเครื่องดนตรีประเภทเครื่องสายเป็นหลักเป็นต้น ซึ่งในบทบาทนี้ จาเป็นจะเป็ยเพียงส่วน

หนึ่งของวง ที่ต้องบรรเลงไปพร้อม ๆ กับเครื่องดนตรีชนิดอื่น ๆ ภายในวง และ 2) บรรเลงโดยการประกอบ

เจรยีง ซึง่บทบาทของจาเปย็จะแตกตา่งจากประเดน็แรกเปน็อยา่งมาก เพราะจาเปย็เปรยีบเสมอืนเสยีงทีค่อย

สง่เสรมิความนา่เชือ่ถอืความสนุกสนานในระหวา่งการรอ้งเจรยีง อกีทัง้ยงัเปน็การแสดงทกัษะปฏภิาณไหวพรบิ

ของนกัดนตรีไดเ้ปน็อยา่งด ีซึง่ในอดตีการเจรยีงนัน้เปน็เพยีงการรอ้งดน้สดเพ่ือเลา่เรือ่งราวเพยีงอยา่งเดยีว ยงั

ไมม่กีารนำ�เอาเครือ่งดนตรจีาเปย็ไปรว่มบรรเลงประกอบแตอ่ยา่งใด สว่นเนือ้หาของการรอ้งนัน้นยิมเปน็เรือ่ง

ราวทีเ่กีย่วกบัประวตัศิาสตรค์วามเปน็มา นทิาน หรอืเรือ่งเลา่ แตเ่พราะเสยีงทีไ่พเราะ และไมด่งัจนเกนิไปของ

จาเป็ยจึงถูกใช้เป็นเครื่องดนตรีเคียงคู่การร้องเจรียง และได้รับความนิยมสืบมา

	 ปฏิสัมพันธ์ระหว่างจาเป็ยท่ีบรรเลงตามลักษณะนิยมทางกัมพูชานั้นมีความเชื่อมโยงกับการบรรเลง

ในแบบลักษณะที่พบได้ในภาคอีสานตอนใต้ ยกตัวอย่างเช่นการบรรเลงเจรียงจาเป็ยของพ่อจุม แสงจันทร์ ที่

อำ�เภอขขุนัธ ์จงัหวดัศรีสะเกษก็มกีารบรรเลงเกริน่นำ�กอ่นทีจ่ะรอ้งเจรียงเชน่เดยีวกบักมัพชูา และมกีารรอ้งเพือ่

ระลึกถึงบุญครูบาอาจารย์ และกราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ก่อนที่จะร้องบทอื่น ๆ  แต่สิ่งหนึ่งที่เห็นได้อย่างชัดเจนคือ

บทรอ้งในการเจรียงของพ่อจมุนัน้ไม่หลากหลายหากเปรยีบเทียบกบัราชอาณาจกัรกมัพชูา อนึง่ดว้ยความนยิม

ของคนในสังคมไทยนั้นมีความแตกต่างกันไม่เหมือนคนเขมรอีกทั้งความหลากหลายในแต่ละสำ�นักนักดนตรีก็

น้อยนิด จึงทำ�ให้พัฒนาการทางดนตรีในฝั่งไทยเป็นไปด้วยความล้าช้า หรือเรียกว่าถูกแช่แข็ง ซึ่งแตกต่างจาก

บริบทของคนในกัมพูชาที่ยังรักษาไว้ซึ่งความนิยมที่จะฟังการเจรียง ไม่ว่าจะเป็นตามงานมงคล หรืออวมงคล

ต่าง ๆ แต่สิ่งหนึ่งที่ถือได้ว่าเช่ือมโยงถึงการถ่ายทอดทางวัฒนธรรมการเจรียงได้ชัดเจนคือ ชื่อของเพลง เช่น

เพลงพักเจือ เพลงพักเจือดกราย เพลงรำ�รึกครู ทั้งสองฝั่งนั้นมาเหมือนกันแทบเรียกได้ว่าเหมือนกันแบบถอด

ด้าม อาจจะแตกต่างในส่วนของกลวิธีพิเศษ เช่น การดีดขึ้น ดีดลง ดีดกรอ วิธีการดีดสะบัดวิธีการกลํ้าเสียง วิธี

การกดสาย และกลวิธีการดีดสองสายพร้อมกัน และอรรถรสในการบรรเลงเพียงเล็กน้อย ส่วนด้านความเชื่อม

โยงโครงสรา้งเพลงของทัง้สองฝัง่ คอืกมัพชูา และไทยนัน้มคีวามเชือ่มโยงในลกัษณะคลา้ยกนัคือมลีกัษณะการ

ดำ�เนนิทำ�นอง เกบ็ทำ�นองกระสวนจงัหวะซํา้ มลีกูตกซ้ําตดิตอ่กนั และมกีารปดิวรรคเพลงสำ�นวนเดยีวกนั (อร

อุมา เวชกร, 2555, น.175)

ข้อเสนอแนะ

ข้อเสนอแนะเพื่อการนำ�ผลการวิจัยไปใช้

	 1.  ควรเปรยีบเทยีบวัฒนธรรมทางดนตรีระหวา่งวฒันธรรม “กระจับปี”่ ของประเทศไทย และ “จาเปย็” 

ของราชอาณาจกัรกัมพชูา ไมว่า่จะเปน็ดา้นบทบาทและหนา้ที ่ดา้นอตัลกัษณท์างดนตร ีหรอืเปรยีบเทยีบความ

แต่กต่างวิธีการบรรเลง

	 2.  บทความนี้เป็นบทความวิจัย ผู้ที่สนใจสามารถนำ�ไปประกอบองค์ความรู้ด้านวัฒนธรรมดนตรีที่

เป็นประเภทเครื่อง ในกลุ่มอุษาคเนย์ได้ เพื่อสะท้อนมุมมองด้านบทบาทและหน้าที่	
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ข้อเสนอแนะสำ�หรับการวิจัยครั้งต่อไป

	 จากการลงเก็บข้อมูลภาคสนามในประเทศกัมพูชา ผู้วิจัยพบปัญหาหลายประเด็น เช่น ประเด็น

พืน้ฐานทางขดีจำ�กดัดา้นภาษา เพราะนกัดนตรชีาวเขมรสว่นใหญ ่ไมไ่ดใ้ช้ภาษาอังกฤษในการส่ือสารทำ�ใหต้อ้ง

มกีารใชล้า่มในการแปลภาษา และตอ้งเปน็ลา่มทีม่คีวามเช่ียวชาญทัง้ภาษาไทย และภาษาเขมรให้แกผู่ว้จิยั แต่

ดว้ยบรบิททางดนตรทีีอ่ยู่ในราชอาณาจักรกมัพชูานัน้ถือไดว้า่ มทีรพัยากรแหลง่ความรู ้และประเดน็ทีเ่ปน็ทีน่า่

สนใจอย่างมาก ดังนั้นผู้วิจัยจักขอนำ�เสนอเป็นข้อ ๆ ดังนี้

	 1. การศกึษาวฒันธรรมดนตรอีืน่ ๆ  เชน่ วงพณิเพยีต (วงปีพ่าทย)์ ของกมัพชูา เพราะจากการลงพืน้ที่

ภาคสนามของผูวิ้จยัพบวา่ ยงัมวีงพณิเพยีต หรอืวงปีพ่าทยเ์ขมร ทีม่หีลายสำ�นัก ทัง้สำ�นกัทีอ่ยูต่ามชมุชนสงัคม

ชนบท และสำ�นักที่เป็นกลุ่มลักษณะที่ได้รับความนิยมลำ�ดับต้น ๆ ของประเทศ ซึ่งการศึกษานี้สามารถเปรียบ

เทียบเรื่องเพลง และบริบทการรับใช้สังคม เป็นต้น

	 2. การศกึษาวงดนตร ีและเพลงเพือ่ใชป้ระกอบพธิกีรรมตา่ง ๆ  ในสงัคมและวฒันธรรมของชาวกมัพชูา

เพราะจากประเด็นนี้ผู้วิจัยพบว่ามีพิธีกรรมที่อยู่คู่กับวิถีชีวิตของชาวกัมพูชาอยู่มาก เช่น พิธีแต่งงาน พิธีเลี้ยง

ผีบรรพบุรุษ ซึ่งพิธีกรรมต่าง ๆ นั้น มักใช้วงดนตรี และเพลงที่แตกต่างกันไป และประเด็นนี้ในมุมมองของการ

เขียนวิจัยในประเทศไทยยังพบไม่มาก เป็นต้น

	 3. การศึกษาวิธีการเจรียง และการถ่ายทอดองค์ความรู้ของแต่ละลักษณะ (สำ�นัก) ในการเจรียง

จาเป็ยในเชิงลึก เพราะจากการที่ผู้วิจัยศึกษาลักษณะ (สำ�นัก) หลัก ๆ ที่เป็นที่ยอมรับของคนในสังคมกัมพูชา

แล้ว ผลปรากฏว่ายังมีอีกหลายลักษณะที่เกิดขึ้นในพลวัตทางสังคมของชาวกัมพูชา ณ ปัจจุบัน เช่น ลักษณะที่

นยิมนำ�จาเปย็ไปบรรเลงรว่มกับดนตรสีมยัใหม ่แลว้ทำ�เปน็วงดนตรรีว่มสมยั แตง่เพลงรว่มสมยั เหลา่นีเ้ปน็ตน้
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