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บทคัดย่อ 
 งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือ 1) ศึกษาประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา 2) สร้างสรรค์
กระบวนท่าฟ้อนส าหรับใช้ในการบวงสรวงปราสาทขอมกู่พันนาโดยศึกษารูปแบบและลักษณะของการ
สร้างสรรค์งานฟ้อนสักการะในการวิจัยเชิงคุณภาพ จากเอกสาร ต ารา วรรณกรรมพ้ืนถิ่น เพ่ือน ามาใช้การ
วิเคราะห์และเป็นแนวคิดส าคัญในการประดิษฐ์ท่าร าเป็นเอกลักษณ์ของผลงานและผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดจาก
กระบวนประดิษฐ์ท่าการฟ้อนแม่บทอีสานของฉวีวรรณ ด าเนิน (พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง
พ้ืนบ้าน (หมอล า) ประจ าปี 2536 มาประดิษฐ์ท่าฟ้อนร าและน าข้อมูลทั้งหมดน าเสนอเป็นรูปแบบนาฏศิลป์
พ้ืนบ้านอสีานโดยใช้นักแสดงทั้งหมด 2 คน ชาย 1 คน หญิง 1 คน เพื่อเป็นต้นแบบการฟ้อนร าทั้งชายและหญิง
ในด้านการแต่งกาย ผู้วิจัยได้แนวคิดและแรงบันดาลใจจากลักษณะการแต่งกายของผู้ชายและผู้หญิงชาวอีสาน
ของท้องถิ่นซึ่งได้แต่งกายด้วยผ้าครามพ้ืนเมืองและเสื้อแขนกระบอกสีขาว ได้แบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง 
ดังนี้ ช่วงที่ 1) สื่อให้เห็นถึงการกราบไหว้บูชาขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ดูแลปกปักรักษาปราสาทขอมกู่พันนาและ
ชาวบ้านพันนาช่วงที่ 2) สื่อให้เห็นถึงประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนาช่วงที่ 3) สื่อให้เห็นถึงความ
ร่วมแรงร่วมใจจัดงานบุญข้าวจี่ยักษ์ เพ่ือบวงสรวงองค์ปราสาทขอมกู่พันนา 
 ผลการวิจัยพบว่า ปราสาทขอมกู่พันนาเป็นแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญเป็นแหล่งยึดเหนี่ยวจิตใจของ
ชาวบ้านต าบลพันนาและพ้ืนที่ใกล้เคียง ผู้วิจัยได้ประดิษฐ์กระบวนท่าร าหลักซึ่งได้น ากระบวนท่าร าจากท่าร า
ฟ้อนแม่บทอีสานจ านวน 7 ท่า จากกระบวนฟ้อนทั้งหมด 78 ท่า ตามจังหวะห้องดนตรี ได้แก่ ท่าพระพรหมสี่
หน้า ท่าช้างเทียมแม่ ท่าคนขาแหย่ง ท่าพิเภกถวยครู ท่ากินรีชมดอกไม้ ท่าหนุมานถวายแหวนและท่าอุ่น
มโนราห์ เพ่ือเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ทรงคุณค่าต่องานศิลปะการแสดงในโอกาสต่อไป 
ค าส าคัญ: ฟอ้น, บวงสรวง, กู่พันนา 
 
Abstract 
 This research aims to 1) study the history of the Khmer sanctuary, Ku Phanna and 
2) create a unique dance repertoire for the worship ceremony of the sanctuary. A qualitative 
research approach was employed, drawing upon documents, texts, and local literature to 
analyze and conceptualize the development of distinctive dance movements. The creative 
process was guided by the traditional Esan dance framework established by Chaweewan 
Damnoen (Phanthu), National Artist in Folk Performing Arts (Mor Lam) in 1993. This repertoire 
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features two performers—one male and one female—and serves as a prototype for both male 
and female dancers. The costume design was inspired by traditional Esan attire, with 
performers dressed in indigo-dyed fabric and white long-sleeved blouses, reflecting the cultural 
heritage of the region. The performance is divided into three segments: 1) paying homage and 
seeking forgiveness from the sacred entities protecting the Khmer sanctuary Ku Phanna and 
the local community, 2) illustrating the historical background of the sanctuary, and  
3) showcasing the unity of the local people in organizing the “Boon Khao Jee Yak” festival to 
worship the sanctuary. 
              The results reveal that the Khmer sanctuary Ku Phanna is a significant archaeological 
site and a spiritual anchor for the residents of Phanna Subdistrict and nearby areas.                     
The researcher developed a creative dance repertoire that incorporates seven principal 
movements selected from the 78 traditional Esan dance movements. These include Phra 
Phrom Si Na, Chang Tiam Mae, Kon Kha Yaeng, Phiphek Thawai Khru, Kinnari Chom Dok Mai, 
Hanuman Thawai Waen, and Un Manora. These movements contribute to valuable creative 
work in traditional performing arts and offer a significant cultural resource for future events. 
Keywords: fon, worship ceremony, Ku Phanna   
 

บทน า 
 พ้ืนที่ในภาคตะวันออกเฉียงเหนือหรือภาคอีสาน มีประเพณีสืบทอดกันมาของคนในท้องถิ่นตั้งแต่
สมัยโบราณหลายประเพณี ก่อนจะท าการมงคลใด ๆ ก็จะต้องมีการประกอบพิธีบูชาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ การกราบไหว้ 
สักการะบวงสรวงตามความเชื่อท่ีสืบทอดกันมาตั้งแต่ครั้งโบราณกาล โดยมีพ้ืนฐานทางอุดมการณ์ของชาวอีสาน
เกิดจากการผสมผสานแนวความเชื่อทางด้าน พุทธศาสนา ศาสนาพราหมณ์ และการนับถือผี แสดงออกผ่าน
การด าเนินชีวิต พิธีกรรมและจารีตชุมชนและวิธีกระท าสิ่งต่าง ๆ ตลอดจนการประกอบพิธีบวงสรวงในโอกาส
ต่าง ๆ (สุทัศน์ ประทุมแก้ว และคณะ. 2563 : 68)  
 จากหลักฐานทางโบราณคดีปราสาทขอมกู่พันนา ตั้งอยู่บ้านพันนา ต าบลพันนา อ าเภอสว่างแดนดิน 
จังหวัดสกลนคร เป็นโบราณสถานที่ถูกสร้างข้ึนราวพุทธศตวรรษที่ 18 สมัยพระเจ้าชัยวรมันที่ 7 แห่งอาณาจักร
ขอม เพ่ือใช้เป็นศาสนสถานประจ าสถานพยาบาล หรือที่เรียกว่า “อโรคยาศาล” ปราสาทบ้านพันนา 
ประกอบด้วย ปราสาทประธาน ทรงสี่เหลี่ยมก่อมุข มียอดเดียว ก่อด้วยศิลาแลง ตั้งอยู่ทางด้านหน้า หรือ  
ทางทิศตะวันออก และมีวิหารตั้งอยู่ทางทิศตะวันออกเฉียงใต้ รอบปราสาทล้อมด้วยก าแพงศิลาแลง มีโคปุระ 
หรือ ซุ้มประตูขนาดใหญ่ทางด้านทิศตะวันออก นอกก าแพงด้านทิศตะวันออกเฉียงใต้มีสระน้ าขนาดเล็กรูป
สี่เหลี่ยมผืนผ้า กรุด้วยศิลาแลงเป็นชั้นๆ มีน้ าขังตลอดทั้งปี จากการขุดค้นโบราณสถานเมื่อปี พ.ศ. 2542  
พบโบราณวัตถุที่ส าคัญ ได้แก่ เศียรพระวัชรธร ชิ้นส่วนพระโพธิสัตว์วัชรปราณีทรงครุฑ พระยมทรงกระบือ 
และชิ้นส่วนพระกรพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร ประติมากรรมเหล่านี้เป็นรูปเคารพในพุทธศาสนานิกายมหายาน 
ซึ่ งมีรูปแบบศิลปะเขมรแบบบายน ราว พ.ศ. 1720 - 1780 กรมศิลปากรได้ประกาศ “กู่ พันนา”  
เป็นโบราณสถานของชาติเมื่อวันที่ 8 มีนาคม 2478 และประกาศขอบเขตเมื่อวันที่ 18 พฤศจิกายน 2525  
พ้ืนที่ 4 ไร่ 1 งาน 33 ตารางวา นับเป็นปราสาทขอมโบราณที่ยังคงสภาพสมบูรณ์และเป็นมรดกทางวัฒนธรรม
อันทรงคุณค่า ของชุมชนบ้านพันนา ต าบลพันนา อ าเภอสว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร (ชูพงศ์ ค าจวง  
และคณะ. 2565. ออนไลน์) 
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 ปราสาทขอมกู่พันนาจึงเป็นแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญเป็นแหล่งยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบ้าน ต าบลพันนา
และพ้ืนที่ใกล้เคียง นอกจากนี้ในวันขึ้น 1 ค่ า เดือน 3 ของทุกปี ชาวบ้านพันนาก็จะจัดงานประเพณี  
“บุญข้าวจี่ยักษ์” ซึ่งถือเป็นข้าวจี่ยักษ์ที่มีขนาดใหญ่ที่สุดในโลก ชาวบ้านจัดงานนี้ขึ้นมาเพ่ือเป็นการบวงสรวง
องค์ปราสาทขอมกู่พันนา เป็นงานที่ชาวต าบลพันนาได้ปฏิบัติสืบทอดกันมานานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน  
การจัดพิธีบวงสรวงและได้อนุรักษ์สืบสานพัฒนายกระดับให้เป็นงานประเพณีที่ส าคัญของอ าเภอสว่างแดนดิน 
โดยประชาชนจะร่วมกันท าบุญตักบาตร พร้อมถวายข้าวจี่แด่พระภิกษุสงฆ์ที่วัด (จารุบุตร เรืองสุวรรณ. 2549: 
12) ซึ่งเป็นขนบธรรมเนียมประเพณีทั่วไปของคนอีสาน และยังเป็นประเพณีบุญข้าวจี่ของชาวต าบลพันนา 
อีกด้วย  
 จากข้อมูลข้างต้น ผู้วิจัยจึงเกิดแนวคิดในการน าเสนอการฟ้อนบวงสรวงสักการะบูชาปราสาทขอมกู่
พันนา โดยเป็นการออกแบบกระบวนท่าร าที่ใช้ในการแสดงการฟ้อนบวงสรวงปราสาทขอมกู่พันนาให้มี 
แบบแผน เป็นไปในทิศทางเดียวกัน และมีการถ่ายท่าร าลงในสื่อโซเชียลมีเดีย เพ่ือให้ง่ายต่อการฝึกซ้อมของผู้  
ที่มีจิตศรัทธาที่จะมาร าถวายปราสาทขอมกู่พันนา และเป็นการยกระดับการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมของกู่พันนา  
ในเขตพ้ืนที่ต าบลพันนา อ าเภอสว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร 
 

 วัตถุประสงค์ 
 1. เพ่ือศึกษาประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา 
  2. เพ่ือสร้างสรรค์ท่าฟ้อนส าหรับใช้ในการร าบวงสรวงปราสาทขอมกู่พันนา ต าบลพันนา อ าเภอสว่าง
แดนดิน จังหวัดสกลนคร 
 

ขอบเขตของการวิจัย 
 ประดิษฐ์กระบวนท่าฟ้อนบวงสรวงปราสาทขอมกู่พันนา ตามประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่
พันนา บ้านพันนา ต าบลพันนา อ าเภอสว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร  
 
วิธีด าเนินการวิจัย 
 การวิจัยในครั้งนี้ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในการเก็บรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร  
และงานวิจัยที่เกี่ยวข้องอีกท้ังเก็บรวบรวมข้อมูลภาคสนามโดยก าหนดกรอบและขั้นตอนของระเบียบวิจัย ดังนี้ 
 1. เครื่องมือที่ใช้ในการวิจัย 
  1.1 แบบบันทึกรูปแบบลักษณะเพลงและท่าฟ้อน การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ชุดฟ้อน
บวงสรวงกู่พันนา ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลด้วยตนเอง โดยมีเครื่องมือการเก็บ
รวบรวมข้อมูล ดังนี้ 
   1.1.1 เครื่องบันทึกเสียง ส าหรับบันทึกการสัมภาษณ์ 
   1.1.2 กล้องถ่ายภาพ ส าหรับบันทึกภาพนิ่ง 
   1.1.3 กล้องถ่ายวิดีโอส าหรับบันทึกภาพเคลื่อนไหวท่าร า 
  1.2 แบบสัมภาษณ์แนวคิดการประดิษฐ์กระบวนท่าฟ้อนในการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ชุดฟ้อน
บวงสรวงกู่พันนา แบบไม่มีโครงสร้างตามกรอบแนวคิดการวิจัยในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการเก็บ
ข้อมูลด้วยตนเอง โดยมีเครื่องมือการเก็บรวบรวมข้อมูล ดังนี้ 
   1.2.1 แบบสัมภาษณ์ ในการใช้สัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 
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   1.2.2 สมุดบันทึก ส าหรับจดบันทึกการสัมภาษณ์และข้อคิดเห็นจากผู้ทรงคุณวุฒิ 
   1.2.3 แบบสอบถามความคิดเห็นและข้อเสนอแนะประเมินคุณภาพผลงาน 
 2. การศึกษาและเก็บรวบรวมข้อมูล 
  2.1 การศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจัยที่เก่ียวข้อง 

  2.1.1 ศึกษาแนวคิดและหลักการหรือทฤษฎีในการสร้างสรรค์ จากหนังสือ และต ารา 
  2.1.2 ศึกษาหลักและวิธีการสร้างสรรค์เพลง จากหนังสือและต ารา 
  2.1.3 ศึกษาความเป็นมา ความส าคัญและลักษณะของการฟ้อน  
  2.1.4 ศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์นาฏศิลป์จากผลงานการแสดงชุดอ่ืนที่มีความคล้ายคลึงกัน 
 2.2 การสัมภาษณ์ 

   ผู้วิจัยได้คัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิเพ่ือการสัมภาษณ์ โดยก าหนดเกณฑ์การเลือกผู้ให้ข้อมูล  
ในการสัมภาษณ์คือ ต้องเป็นผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ และผู้ที่ท างานเกี่ยวข้อ งกับชุมชน งานด้าน
นาฏศิลป์ไทย และดนตรีไทยที่เป็นทั้งศิลปินหรือนักวิชาการ นักดนตรีที่มีความรู้ และประสบการณ์ที่เกี่ยวข้อง
จ านวน 5 ท่าน ได้แก่ 
    2.2.1 นางรัจนา พวงประยงค์ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ. 2554  
(ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์) 
    2.2.2 นางฉวีวรรณ พันธุ ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง ปี พ.ศ. 2536 
(ผู้เชี่ยวชาญด้านการแสดงหมอล า) 
    2.2.3 ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก ราชบัณฑิต (ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์) 
    2.2.4 รศ.นาวา วงษ์พรม ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปะวัฒนธรรมอีสาน 
    2.2.5 ดร.พรสวรรค์ พรดอนก่อ ผู้เชี่ยวชาญด้านคีตศิลป์พ้ืนเมืองอีสาน 
 2.3 การสัมมนา ผู้วิจัยได้เข้าร่วมสัมมนาในโครงการต่าง ๆ ที่จัดขึ้นโดยมหาวิทยาลัยราชภัฏอุดรธานี 
โดยการร่วมมือกับผู้วิจัยและชุมชน ในประเด็นความรู้ที่ เกี่ยวข้องกับงานวิจัย เพ่ือเพ่ิมพูนความรู้ถือเป็นการเก็บ
ข้อมูลแบบกลุ่มจากบุคลากรที่มีความรู้ และความเชี่ยวชาญ   
 2.4 การส ารวจข้อมูลภาคสนาม การรวบรวมข้อมูลจากการสังเกตการณ์ การสนทนากลุ่ม สัมภาษณ์ 
มีทั้งแบบสังเกตการณ์แบบมีส่วนร่วม และสังเกตการณ์แบบไม่มีส่วนร่วม จากผู้แสดง ทีมงาน บุคคลที่มีส่วน
เกี่ยวข้องกับการแสดงนาฏยศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา รวมไปถึงกลุ่มชุมชน นักเรียน 
นักศึกษา เพ่ือน าข้อมูลมาวิเคราะห์ตามกระบวนการวิจัย  
 2.5 ประสบการณ์ของผู้วิจัย การมีส่วนร่วมในการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์  
ในบทบาทหน้าที่ที่แตกต่างกันออกไป อาทิ ผู้ออกแบบการแสดง  นักแสดง ฝ่ายเสื้อผ้า ฝ่ายแต่งหน้า ท าผม 
และบทบาทในฐานะผู้ชมการแสดง  เมื่อได้ข้อมูลจากเครื่องมือในการวิจัยที่กล่าวมาข้างต้นแล้ว ผู้วิจัยจึงได้น า
ข้อมูลดังกล่าวมาวิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูล สรุป และอภิปรายผล ผลการศึกษา โดยใช้วิธีพรรณนาวิเคราะห์ 
เพ่ือให้ได้ข้อมูลตรงตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย น าเสนอเป็นงานวิจัย  
 2.6 การเผยแพร่ผลงานสู่ชุมชน ได้มีการบันทึกวีดีทัศน์และเผยแพร่สู่สาธารณะชนในช่องทาง 
YouTube ควบคู่กับการลงพ้ืนที่สอนปฏิบัติท่าร า เพ่ือเป็นต้นแบบในการฝึกซ้อมและน าไปใช้ต่อไป 
 3. การตรวจสอบข้อมูล 
  ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่รวบรวมจากการส ารวจ สังเกต สัมภาษณ์ และการลงพ้ืนที่ในชุมชน ที่เก็บ
รวบรวมและท าการจดบันทึกไว้ มาตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลจากเครื่องมือทุกประเภทที่ใช้ว่ามีข้อมูล
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เครื่องมือใดมีค าตอบที่ชัดเจนถูกต้อง เหมาะสมหรือไม่ หากมีส่วนใดที่ยังไม่สมบูรณ์จะท าการเก็บรวบรวม
เพ่ิมเติมเพ่ือให้เกิดความสมบูรณ์มากข้ึน และน าข้อมูลที่สมบูรณ์มาจัดหมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 
 4. การวิเคราะห์ข้อมูล  
  การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ชุด ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้  
ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้แนวคิดจากประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา ต าบลพันนา อ าเภอสว่างแดนดิน 
จังหวัดสกลนคร และกระบวนท่าการฟ้อนแม่บทอีสานของนางฉวีวรรณ ด าเนิน (พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ สาขา
ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน (หมอล า) ประจ าปี 2536 ที่ถือว่าเป็นแม่ท่าของการฟ้อนอีสานในปัจจุบันมาสร้างสรรค์
เป็นโครงสร้างท่าร าหลัก โดยได้แยกหัวข้อการศึกษาเป็น 2 ส่วน คือ 
  4.1 วิเคราะห์ท่าร าหลัก ชุด ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา 
   กระบวนท่าหลักฟ้อนแม่บทอีสาน จ านวน 7 ท่า อยู่ในการแสดง 3 ช่วงดังนี้ 
   4.1.1 การแสดงช่วงที่ 1ใช้ท่าร าหลัก 3 ท่า ได้แก่ ท่าพิเภกถวยครู ท่าพระพรหมสี่หน้า 
   หนุมานถวายแหน 
   4.1.2 การแสดงช่วงที่ 2 ใช้ท่าร าหลัก 3 ท่า ได้แก่ ท่าช้างเทียมแม่ ท่าคนขาแหย่ง  
   ท่ากินรีชมดอกไม้ 
   4.1.3 การแสดงช่วงที่ 3 ใช้ท่าร าหลัก 1 ท่า ได้แก่ ท่าอุ่นมโนราห์ 
  4.2 กระบวนท่าฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา  
   กระบวนท่าร าทั้งหมดสร้างสรรค์มาจากแม่บทอีสาน จ านวน 72 ท่า 
 5. กรอบแนวคิดการวิจัย 

เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา 
          - ประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา 
          - ประเพณีบุญเดือนสาม บุญข้าวจี่ยักษ์ ของชุมชนบ้านพันนา 
การแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ชุด ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา 
          -ลักษณะการฟ้อนพื้นบ้านอีสานแบบสร้างสรรค์ 
          -นาฏยประดิษฐ์ท่ามือและท่าเท้าของการฟ้อนพื้นบ้านอีสาน 
          -แนวคิดในการประดิษฐ์กระบวนท่าฟ้อน ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา 

 
วิจัยเชิงคุณภาพ 
          - สัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ 
          โดยใช้เครื่องมือในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างก าหนดวัตถุประสงค์โดยผ่านผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบข้อมูลความถูกต้อง
ในการใช้ภาษาและครอบคลุมเนื้อหาจากแบบสัมภาษณ์ 
          - ศึกษาเอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 
          รวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ทั้งที่เป็นต าราบทความ วิทยานิพนธ์ ศิลปนิพนธ์ จาห้องสมุดและหอสมุดต่าง ๆ 
          -บันทึกรายงานการวิจัย ผู้วิจัยใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยน าข้อมูลที่รวบรวมได้ทั้งหมดมาวิเคราะห์ ตีความ และสรุปผลการวิจัย
ด้วยการพรรณนาความ (Content Analysis) 

หมายเหตุ. โดย ศุทธินี สมศรี, 2567.  

ผลการวิจัยและการสร้างสรรค ์
 การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ ชุด ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้ผู้วิจัย
ได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา โบราณสถานที่ถูกสร้างขึ้นราวพุทธศตวรรษที่ 18 สมัย
พระเจ้าชัยวรมันที่ 7 แห่งอาณาจักรขอม เพ่ือใช้เป็นศาสนสถานประจ าสถานพยาบาล หรือที่เรียกว่า  
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“อโรคยาศาล” ปราสาทขอมโบราณที่ยังคงสภาพสมบูรณ์และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของชุมชน
บ้านพันนา ปราสาทขอมกู่พันนาจึงเป็นแหล่งโบราณคดีที่ส าคัญเป็นแหล่งยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวบ้าน 
ต าบลพันนาและพ้ืนที่ใกล้เคียง และในวันขึ้น 1 ค่ า เดือน 3 ของทุกปี ชาวบ้านพันนาก็จะจัดงานประเพณี  
“บุญข้าวจี่ยักษ์” ชาวบ้านจัดงานนี้ขึ้นมาเพ่ือเป็นการบวงสรวงองค์ปราสาทขอมกู่พันนา เป็นงานที่ชาวต าบพันนา
ได้ปฏิบัติสืบทอดกันมานานตั้งแต่อดีตจนถึงปัจจุบัน โดยการจัดพิธีบวงสรวงจะมีการแสดงฟ้อนบวงสรวง 
ที่ชาวบ้านได้จัดเตรียมโดยใช้เพลงลูกทุ่งหมอล าในการแสดง ด้วยเหตุนี้ผู้วิจัยจึงเกิดแนวคิดแรงบันดาลใจในการ
สร้างสรรค์ท่าฟ้อนเพ่ือให้ชาวบ้านมีเพลง มีการแสดงส าหรับบวงสรวงเป็นของชาวบ้าน และผู้มีจิตศรัทธา 
กู่พันนามาฟ้อนร าเพ่ือสร้างแบบแผน และความเป็นอันหนึ่งอันเดียวกันให้กับชาวบ้านในชุมชน ผู้วิจัยจึงได้  
หยิบยกประวัติความเป็นมาของกู่พันนา และประเพณีบุญข้าวจี่น ามาสร้างสรรค์การแสดง โดยใช้เนื้อร้อง ท่าร า
สื่อความหมายเพ่ือบ่งบอกอัตลักษณ์ของ ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา โดยน าเสนอรูปแบบการแสดงแบ่งเป็น 3 ช่วง 
ดังนี้ 
  ช่วงที่ 1 สักการะปราสาทขอมกู่พันนา  
   - สื่อถึงการกราบไหว้บูชาขอขมาสิ่งศักดิ์สิทธิ์ที่ดูแลปกปักรักษา กู่พันนา และชาวบ้านพันนา 
โดยผ่านท านองเพลงอีสานจังหวะช้า กระบวนท่าร าเป็นการใช้ภาษาท่า และนาฏยศัพท์แม่บทอีสานตามค าร้อง 
  ช่วงที่ 2 เล่าขานต านานกู่พันนา 
   - สื่อถึงประวัติความเป็นมาของกู่พันนา ปราสาทขอมโบราณที่เป็นที่ยึดเหนี่ยวจิตใจ 
ของชาวบ้านพันนาผ่านท านองเพลง ท านองอีสาน สื่อถึงวัฒนธรรมพื้นถ่ินอีสานที่ชัดเจน กระบวนท่าร าใช้ท่าร า
ภาษาท่านาฏยศัพท์แม่บทอีสานในการตีตามค าร้อง 
  ช่วงที่ 3 ร่วมแรงร่วมใจท าบุญใหญ่เดือนสามบ้านพันนา  
   - สื่อถึงความร่วมแรงร่วมใจจัดงานบุญข้าวจี่ยักษ์ เพ่ือบวงสรวงองค์ปราสาทบ้านพันนา  
ผ่านท านองล าเพลิน มีจังหวะเร็วขึ้นเพ่ือเป็นการเฉลิมฉลองงานประจ าปีบุญข้าวจี่ยักษ์ กระบวนท่าร าใช้ท่าร า
ตามห้องท านองเพลง มีลักษณะการย่ าเท้า และแตะเท้าตามท านองใช้ภาษาท่า และนาฏยศัพท์แม่บทอีสาน  
ในการตีบทตามค าร้อง  

 

สรุปและอภิปรายผล 
 สรุปผล 
 การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา ผู้วิจัยได้ศึกษา
ประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา กระบวนท่าฟ้อนบวงสรวงกู่พันนามีกระบวนท่าที่งดงาม สื่อให้
เห็นถึงการตีความหมายตามค าร้องที่มีการเล่าในส่วนของประวัติความเป็นมา และประเพณีบุญเดือนสาม  
บุญข้าวจี่ยักษ์ของชุมชนบ้านพันนา เพ่ือท าให้ทุกคนเล็งเห็นถึงความเชื่อและความศรัทธาของชาวบ้านพันนา 
จังหวัดสกลนคร จึงได้ประดิษฐ์เป็นท่าร านาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ โดยแนวคิดส าคัญในการประดิษฐ์ท่าร า 
ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดจากกระบวนประดิษฐ์ท่าการฟ้อนแม่บทอีสานของฉวีวรรณ ด าเนิน(พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ 
สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (หมอล า) ประจ าปี 2536 มาประดิษฐ์ท่าฟ้อนและน าข้อมูลทั้งหมดน าเสนอเป็น
รูปแบบนาฏศิลป์พ้ืนบ้านอีสานสร้างสรรค์โดยใช้นักแสดงทั้งหมด 2 คน ชาย  1 คน หญิง 1 คน กระบวนท่า
ฟ้อนแม่บทอีสาน จึงท าให้มีท่าย่ าเท้าตามจังหวะเพลงเป็นส่วนมาก ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนาเป็นชุดการแสดง
สร้างสรรค์เพ่ือให้ประชาชนชาวบ้านที่มีจิตศรัทธาน าไปร าบวงสรวงในประเพณีงานประจ าปีในโอกาสต่าง ๆ 
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การแสดงชุดนี้เป็นการสร้างสรรค์การแสดงการฟ้อนบวงสรวงกู่พันนาให้มีแบบแผนเป็นไปในทิศทางเดียวกัน
และเอกลักษณ์ประจ าชุมชนโดยมีการถ่ายทอดกระบวนท่าฟ้อนให้กับชาวบ้านในชุมชน และถ่ายกระบวนท่าร า
ลงในสื่อสังคมออนไลน์ เพ่ือให้ง่ายต่อการฝึกซ้อมของผู้ที่มีจิตศรัทธาที่จะมาฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา และเป็นการ
ยกระดับการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรมปราสาทขอมกู่พันนาในเขตพ้ืนที่เทศบาลต าบลพันนา อ าเภอสว่างแดนดิน 
จังหวัดสกลนคร โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือให้ชุมชนมีส่วนร่วมและสร้างค่านิยมในการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น  
 ในเรื่องของกระบวนท่าร า ยึดค าร้องเป็นหลักในการปฏิบัติท่าร า ในกระบวนท่าต่อไป ผู้วิจัยได้
ก าหนดทิศทางการแสดง จ านวน 1 ทิศทางได้แก่ ทิศทางที่ 1 ด้านหน้าปราสาทกู่พันนา การคิดประดิษฐ์ท่าร า
นาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา ได้แนวความคิดจากการประดิษฐ์สร้างสรรค์ ท่าร า คือ 
คิดค้นกระบวนท่าร าขึ้นใหม่ โดยค านึงถึงการสื่อเรื่องราวของการแสดงผ่านกระบวนการทางด้านนาฏศิลป์
เพ่ือให้เกิดเป็นงานสร้างสรรค์ โดยใช้หลักการ นาฏยประดิษฐ์ (Choreography) คือ หลักการและวิธีการ
เคลื่อนไหวร่างกายเพ่ือการฟ้อนร า การหาข้อมูล แรงบันดาลใจ นวัตกรรมการออกแบบและประกอบสร้าง การ
ก าหนดแนวคิดของเนื้อหาและ รูปแบบ การพัฒนาการออกแบบท่าทาง การเคลื่อนไหว แนวทางและการ
วิเคราะห์ดนตรี ความสัมพันธ์ ของการแสดงกับฉาก เครื่องแต่งกาย แสงสีเสียง อุปกรณ์การแสดง การคัดเลือก
ผู้แสดง และการฝึกซ้อม ( สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2557 : 105)   
        การแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา มีแม่ท่าและกระบวนท่าทั้งหมด 78 ท่า 
1 แถวรูปแบบหน้ากระดาน มีกระบวนท่าร าหลักที่สร้างสรรค์จากท่าร าฟ้อนแม่บทอีสานจ านวน 7 ท่า ได้แก่ 
ท่าพระพรหมสี่หน้า ท่าช้างเทียมแม่ ท่าคนขาแหย่ง ท่าพิเภกถวยครู ท่ากินรีชมดอกไม้ ท่าหนุมานถวายแหวน 
และท่าอุ่นมโนราห์ และมีกระบวนฟ้อนทั้งหมด 78 ท่า ตามจังหวะห้องดนตรี ก าหนดทิศทาง 1 ทิศทาง  
ตามรูปแบบของปราสาทกู่พันนา ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมานี้เป็นเอกลักษณ์ของการแสดง ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา
เพ่ือเป็นผลงานนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ที่ทรงคุณค่าต่องานศิลปะการแสดงในโอกาสต่อไป 
 เครื่องแต่งการโดยใช้แนวคิดจากการฟ้ืนฟูภูมิปัญญาท้องถิ่นด้านผ้าทอครามธรรมชาติ และพัฒนา  
มาอย่างต่อเนื่อง ซึ่งกระบวนการผลิตผ้าทอย้อมครามธรรมชาติมีเสน่ห์ที่น่าหลงใหล ด้วยกระบวนการผลิตน้ า
ครามจากพืชที่เรียกว่า“ต้นคราม” การท าน้ าครามนั้นต้องท าด้วยจิตวิญญาณ ใส่ใจดูแลอย่างเต็มที่ตามวิถีภูมิ
ปัญญาที่สืบทอดกันมาเป็นภูมิปัญญาแห่งชุมชน ผ้าทอย้อมครามธรรมชาติจึงสร้างคุณค่าทางจิตใจให้กับผู้ผลิต 
ผู้ให้ และผู้ครอบครองยากจะเปรียบมูลค่าได้ ท าให้ผ้าย้อมครามมีคุณค่ายังประโยชน์ต่อการคง อัตลักษณ์วิถี
ครามไทสกลได้อย่างงดงาม (อนุรัตน์ สายทอง และคณะ, 2554: 16 ) 
 ผ้าทอย้อมครามธรรมชาติ นอกจากจะน ามาใช้เป็นเครื่องนุ่งห่ม ยังได้ถูกน ามาใช้ในพิธีกรรมตั้งแต่เกิด
จนตายเพราะการแต่งกายเป็นเรื่องของวิถีชีวิตและเป็นวัฒนธรรมที่สะท้อนถึงความรู้สึกและภูมิปัญญา 
อัตลักษณ์ของการแต่งกาย และผ้าทอย้อมครามธรรมชาติที่งดงามจะแสดงให้เห็นถึงพัฒนาการและความเจริญ
ของสังคมนั้น ๆ ได้ ลวดลาย สี และรูปแบบของการตัดเย็บจะสื่อถึงความสุนทรีของกลุ่มชนและหมายถึง
คุณภาพทางสังคมของบุคคลด้วย ดังนั้นเสื้อผ้าและเครื่องแต่งกายจึงไม่ใช่เพียงเครื่องปกปิดร่างกายจากความ
ร้อนความหนาวของอากาศ หรือ จากฝุ่นละออง และอันตรายต่าง ๆ แต่จะเป็นรากฐานส่วนหนึ่งของชีวิตผู้คน
ในสังคม และถ่ายทอดจินตนาการความเป็นมาของสังคม ผ้าทอย้อมครามธรรมชาติจึงมีบทบาทที่ส าคัญต่อการ
ด ารงชีวิตของคนในชุมชน และสภาพสังคมในปัจจุบัน นอกจากนี้ยังเป็นการอนุรักษ์ และสืบทอดสินค้าที่เกิด
จากภูมิปัญญาท้องถิ่นของกลุ่มผ้าทอย้อมครามธรรมชาติให้คงอยู่ต่อไป (จิรภัทร เริ่มศรี, 2566: 4-5)  
 ผ้าทอส าหรับที่ใช้ในชีวิตประจ าวันส่วนใหญ่เป็นผ้าพ้ืนไม่มีลวดลายเพราะต้องการความทนทาน  
จึงทอด้วยฝ้าย กลุ่มหญิงสาว หรือ ชาวบ้านในชุมชนเมื่อมีการรวมตัวกัน หรือมีงานส าคัญของชุมชนก็จะนิยม
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สวมเสื้อผ้าทอสีขาวเป็นการแสดงลักษณะทางพระพุทธศาสนาที่เป็นที่ยอมรับความเป็นสากลมาจนถึงปัจจุบัน 
(นาวา วงษ์พรม, สัมภาษณ์ 22 มีนาคม 2567) 
 จากข้อความข้างต้นผู้วิจัยได้สร้างสรรค์กระบวนท่าร าเพ่ือใช้ในการแสดง ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา 
โดยสอดแทรกประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา และประเพณีบุญข้าวจี่ยักษ์ของชุมชนบ้านพันนา 
และหยิบยกลักษณะการแต่งกายของผู้ชายและผู้หญิงชาวอีสานมาสร้างเครื่องแต่งกายให้เข้ากับผลงาน
สร้างสรรค์ท่ีถูกต้อง ผู้วิจัยยึดหลักดังนี้ ค านึงถึงความสวยงามเหมาะสมกับเนื้อหาการแสดงลักษณะการแต่งกาย
ท้องถิ่นวัฒนธรรมในเรื่องเครื่องแต่งกายพ้ืนเมืองอีสานที่ใช้ส าหรับการแต่งกายในการแสดง และนิยมใช้ผ้าทอ
มือด้วยฝ้าย ทั้งชนิดเป็นสีพ้ืน  เป็นผ้าย้อมครามประจ าท้องถิ่นที่น ามาเป็นเครื่องแต่งกายในงานพิธีป ระจ า
หมู่บ้านพันนา ซึ่งมีสผี้าทอย้อมครามธรรมชาติ และลวดลายต่างๆ สวยงาม ดังนี้ 
 ผู้ชายสวมเสื้อแขนกระบอกสีขาว เพ่ือสื่อให้เห็นถึงการเข้าวัดท าบุญของพุทธศาสนิกชน นุ่งผ้าย้อม
คราม และคาดเอวด้วยมัดหมี่ย้อมคราม ตามลักษณะการแต่งกายของผู้ชายชาวบ้านภาคอีสานที่เป็นผ้าพ้ืนถิ่น
ของชาวจังหวัดสกลนคร ท าให้เกิดความคล่องตัวในการแสดงสวมเสื้อผ้าฝ้ายแขนกระบอกสีขาวสื่อให้เห็นถึงสี
แทนของศาสนาพุทธ สวมเครื่องประดับเงิน ตามลักษณะเครื่องประดับพ้ืนถิ่นอีสาน 
 

ภาพที่ 1 เครื่องแต่งกายผู้แสดงผู้ชาย 

 
หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 
 ผู้หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีขาว เพ่ือสื่อให้เห็นถึงการเข้าวัดท าบุญของพุทธศาสนิกชน นุ่งผ้ามัดหมี่
ย้อมคราม สีกรมหรือสีเข้มตามลักษณะการแต่งกายของผู้หญิงชาวบ้านแถบ บ้านพันนา ต าบลพันนา  
อ าเภอสว่างแดนดิน จังหวัดสกลนคร ภาคอีสาน ท าให้เกิดความคล่องตัวในการแสดง ห่มสไบด้วยผ้ามัดหมี่ 
ย้อมคราม ที่เป็นผ้าพ้ืนถิ่นของชาวจังหวัดสกลนคร เสื้อแขนกระบอกสีขาวสื่อให้เห็นถึงสีแทนของศาสนาพุทธ 
สวมเครื่องประดับเงิน ตามลักษณะเครื่องประดับพ้ืนถิ่นอีสาน 
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ภาพที่ 2 เครื่องแต่งกายผู้แสดงผู้หญิง 

 
หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 

 ส่วนกระบวนท่าร าการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา ในการสร้างสรรค์
ผลงานชุดนี้ผู้สร้างสรรค์ได้ใช้แนวคิดจากกระบวนท่าการฟ้อนแม่บทอีสาน ที่ถือว่าเป็นแม่ท่าของการฟ้อนอีสาน
ในปัจจุบัน มาสร้างสรรค์เป็นโครงสร้างท่าร าหลัก โดยการฟ้อนแม่บทอีสานฉวีวรรณ ด าเนิน(พันธุ) ศิลปิน
แห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพ้ืนบ้าน (หมอล า) ประจ าปี 2536 ได้ประดิษฐ์คิดค้นขึ้น โดยได้รับการถ่ายทอด
แม่ท่าฟ้อนมาจาก หมอล าชาลี ด าเนิน ผู้เป็นบิดา นอกจากนั้น ก็ได้มาจากหมอล าอาวุโสที่มีชื่อเสียงซึ่งมีท่าฟ้อน
สวยงามแปลกตา จึงได้มารวมกับท่าฟ้อนของตนที่มีอยู่แล้ว เขียนล าดับกลอนล าแม่บทอีสาน โดยได้แยกหัวข้อ
การศึกษาเป็น 2 ส่วน คือ 
 ส่วนที่ 1 วิเคราะห์กระบวนท่าฟ้อนหลัก ชุด ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา 
 กระบวนท่าหลักฟ้อนแม่บทอีสาน จ านวน 7 ท่า อยู่ในการแสดง 3 ช่วงดังนี้ 
 การแสดงช่วงที่ 1 ใช้ท่าร าหลัก 3 ท่า ได้แก่ ท่าพิเภกถวยครู ท่าพรมสี่หน้า และท่าหนุมานถวายแหวน 
  1. ท่าพิเภกถวยครู ลักษณะท่าร า ผู้แสดงพนมมือพร้อมเดาะข้อมือไปทางด้านหน้า โดยวาดมือ
จากด้านขวาข้างล าตัวไปทางด้านซ้าย โดยย่ าเท้าซ้ายสลับกับเท้าขวา ดังภาพที่ 3 
ภาพที่ 3 ท่าพิเภกถวยคร ู

 
หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 
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  2. ท่าพระพรหมสี่หน้า ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งแขนเป็นฉากในลักษณะวงบัวบานข้างล าตัว
หงายฝ่ามือทั้ง 2 ข้างออก กดปลายมือลงระดับศีรษะ ย่ าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 4 
ภาพที่ 4 ท่าพระพรหมสี่หนา้ 

 
 หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 
 
  3. ท่าหนุมานถวายแหวน ลักษณะท่าร า ผู้แสดงมือซ้ายจีบส่งหลัง มือขวาจีบล่อแก้วหักข้อมือเข้า
หาล าตัว ย่ าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 5 
ภาพที่ 5 ท่าหนุมานถวายแหวน 

 
หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 

 การแสดงช่วงท่ี 2 ใช้ท่าร าหลัก 3 ท่า ได้แก่ ท่าช้างเทียมแม่ ท่าคนขาแหย่ง และท่ากินรีชมดอกไม้ 
  4. ท่าช้างเทียมแม่ ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งวงล่าง หักข้อมือขึ้นพร้อมกับวาดมือไปมา ข้างล าตัว 
แตะเท้าซ้ายตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 6 
ภาพที่ 6 ท่าชา้งเทียมแม ่

 
 
 หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 
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 5. ท่าคนขาแหย่ง ลักษณะท่าร า ผู้แสดงมือซ้ายจีบตะแคงบิดมือเข้าล าตัวระดับบนศีรษะ มือขวาตั้ง
วงล้น แตะปลายเท้าซ้ายพร้อมทั้งสลับจีบไปมาตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 7 
ภาพที่ 7 ท่าคนขาแหย่ง 
 

 
หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 

  6. ท่ากินรีชมดอกไม้ ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งวงกลางและวงล่างด้านข้างล าตัวโดยมือขวาสูง 
พร้อมทั้งเดาะข้อมือสลับไปมาซ้ายขวา แตะเท้าและย่ าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 8 
ภาพที่ 8 ท่ากินรีชมดอกไม ้
 

 
หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 
การแสดงช่วงที่ 3 ใช้ท่าร าหลัก 1 ท่า ได้แก่ ท่าอุ่นมโนราห์ 

  7. ท่าอุ่นมโนราห์ ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งวงกลางระดับไหล่พร้อมวาดมือลงมาเป็นท่าจีบคว่ า
บริเวณเอว ย่ าเท้าตามจังหวะเพลงดังภาพที่ 9 
ภาพที่ 9 ท่าอุ่นมโนราห ์
 

 
หมายเหตุ. โดย ศุทธินี  สมศรี, 2567. 
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 ส่วนที ่2 กระบวนท่าฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา 
 กระบวนท่าที่สร้างสรรค์มาจากท่าฟ้อนแม่บทอีสาน จ านวน 78 ท่า โดยทั้ง 78 ท่ามีท่าหลักจ านวน  
7 ท่า ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาสร้างสรรค์โดยใช้ท่าฟ้อนสลับกันตามจ านวนค าร้องและห้องเพลง ซึ่งนับตามห้องเพลง  
ได้ 4 ถึง 8 ห้อง โดยแต่ละห้องใช้การย่ าเท้าและการวาดมือเป็นวงเป็นกระบวนท่าเชื่อม  

 อภิปรายผล 
 งานวิจัยการแสดงนาฏศิลป์พ้ืนบ้านสร้างสรรค์ ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา น าไปสู่การอภิปรายผล 
ในประเด็นส าคัญดังนี ้
 1. ประวัติความเป็นมาของปราสาทขอมกู่พันนา พบว่า ปราสาทขอมกู่พันนาถูกสร้างขึ้นราวพุทธ
ศตวรรษที่ 18 เพ่ือใช้เป็นศาสนสถานประจ าสถานพยาบาล หรือที่เรียกว่า “อโรคยาศาล” จากการขุดค้น
โบราณสถานเมื่อปี พ.ศ. 2542 พบโบราณวัตถุที่ส าคัญ ได้แก่ เศียรพระวัชรธร ชิ้นส่วนพระโพธิสัตว์วัชรปราณี
ทรงครุฑ พระยมทรงกระบือ และชิ้นส่วนพระกรพระโพธิสัตว์อวโลกิเตศวร ประติมากรรมเหล่านี้เป็นรูปเคารพ
ในพุทธศาสนานิกายมหายาน กรมศิลปากรได้ประกาศ “กู่พันนา” เป็นโบราณสถานของชาติเมื่อวันที่ 8 มีนาคม 
2478 นับเป็นปราสาทขอมโบราณที่ยังคงสภาพสมบูรณ์และเป็นมรดกทางวัฒนธรรมอันทรงคุณค่า ของชุมชน
บ้านพันนามาจนถึงปัจจุบัน ชาวบ้านพันนาจึงได้ร่วมกันจัดงานบุญพิธีบวงสรวงปราสาทขอมกู่พันนา และบุญ
ข้าวจี่ ในวันขึ้น 1 ค่ า เดือน 3 ของทุกปี ซึ่งเป็นพิธีอันศักดิ์สิทธิ์ของชาวบ้านพันนา อ าเภอสว่างแดนดิน จังหวัด
สกลนคร สะท้อนถึงความเชื่อความเคารพ ความศรัทธาของชาวบ้านพันนาที่มีต่อปราสาทขอมกู่พันนา เป็นการ
สร้างเสริมพลังใจความเชื่อมั่น ก่อนที่จะเริ่มท ากิจกรรมมงคลใดๆหรือกิจกรรมส าคัญๆมักจะเริ่มด้วยพิธี
บวงสรวงเสมอ ทั้งนี้เพ่ือหนุนใจให้มีพลังที่จะสามารถขับเคลื่อนความก้าวหน้าให้แก่ชีวิตและการประกอบสัมมา
อาชีพอย่างสุจริต สอดคล้องกับ พระครูใบฎีกาหัสดี กิตตินฺนโท (2563. น. 58) กล่าวว่า สังคมไทยนับถือพุทธ
ศาสนาเป็นศาสนาหลักที่คนไทยโดยมากยอมรับนับถือ เมื่อพิจารณาดูตามหลักฐานต่างๆ เช่น ต านานก็จะเห็น
การปรับเปลี่ยนทางความเชื่อ จากความเชื่อดั้งเดิมเพ่ือรับพุทธศาสนาและศาสนาพราหมณ์เข้ามาจนกลายเป็น
หลักของความเชื่อ เมื่อมีศาสนาอ่ืนความเชื่อและศาสนายังเป็นบ่อเกิดของศิลปะแขนงอ่ืน ๆ เช่นประติมากรรม 
มีทั้งรูปสลัก ลายเส้น รูปปั้น เรื่องราวทางพุทธศาสนามักปรากฏเป็นจิตรกรรมฝาผนังอันเป็นเสมือนบทเรียน
ทางศาสนาและเกิดปรากฏการณ์หนึ่งของชาวพุทธที่มีความเชื่อเหล่านี้น าไปสู่พิธีกรรมตามบริบทของความเชื่อ
นั้นๆและสอดคล้องกับ พระชลญาณมุนี (2565. น.184-185) กล่าวว่า วิวัฒนาการของความเชื่อ และการยึดถือ
ปฏิบัติเกี่ยวกับพฤติกรรมความเชื่อของคนไทย จนกลายเป็นความเชื่อทางศาสนาก็เช่นเดียวกัน มีการนับถือ
ธรรมชาติ นับถือผีสางเทวดา นับถือบรรพบุรุษ นับถือสิ่งศักดิ์สิทธิ์ นับถือเทพเจ้ ามาก่อน ดังนั้น คนไทยส่วน
ใหญ่ในปัจจุบันแม้จะนับถือพุทธศาสนา แต่ความเชื่อพ้ืนฐานดั้งเดิมก็ยังฝังรากลึกส่งผลมาถึงความเชื่อของคน
ไทยในปัจจุบันดังปรากฏอยู่ ซึ่งเราจะพบเห็นได้จากการประกอบพิธีกรรมใด ๆ ก็ตามจะต้องมีการบวงสรวง 
การบูชากราบไหว้สิ่งศักดิ์สิทธิ์ประจ าถิ่นที่นับถือสืบต่อกันมา  
 2. สร้างสรรค์กระบวนท่าฟ้อนส าหรับใช้ในการบวงสรวงปราสาทขอมกู่พันนาโดยศึกษารูปแบบและ
ลักษณะของการสร้างสรรค์งานฟ้อนสักการะในการวิจัยเชิงคุณภาพ จากเอกสาร ต ารา วรรณกรรมพ้ืนถิ่น เพ่ือ
น ามาใช้การวิเคราะห์และเป็นแนวคิดส าคัญในการประดิษฐ์ท่าร าเป็นเอกลักษณ์ของผลงานและผู้วิจัยได้ใช้
แนวคิดจากกระบวนประดิษฐ์ท่าการฟ้อนแม่บทอีสานของฉวีวรรณ ด าเนิน(พันธุ) ศิลปินแห่งชาติเพ่ือเป็นท่าร า
หลักในการสร้างสรรค์กระบวนท่าร า ฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา โดยเกิดขึ้นจากพิธีกรรม บวงสรวง งานบุญ
ประเพณีและความเชื่อของชุมชน มีอัตลักษณ์ด้านการแต่งกายประจ าท้องถิ่นที่มีการสืบทอดต่อกันมา  
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และสอดคล้องกับธันธวัช ปิ่นทอง (2566. น. 99) กล่าวถึงบทบาทส าคัญของการฟ้อนบวงสรวงโดยสื่อถึงความ
ศรัทธา การบนบาน การสร้างความรักความสามัคคี การเผยแพร่และสืบทอด และการเพิ่มมูลค่าทางวัฒนธรรม
และสอดคล้องกับ สารภี ขาวดี (2563. น.980) กล่าวว่าการจัดงานบุญหรือประเพณีที่อยู่คู่ชุมชน มีบทบาทรับ
ใช้ชุมชนหลายประการ ช่วยควบคุมคนในชุมชนให้เป็นระเบียบ ช่วยรักษาวัฒนธรรมให้คงอยู่ ช่วยสร้างขวัญ
และก าลังใจ ช่วยให้ความบันเทิงและช่วยสร้างให้ชุมชนเกิดความรักความสามัคคี เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน มี
ความเอ้ือเฟ้ือเผื่อแผ่ซึ่งกันและกัน ล้วนแล้วแต่เกิดจากความส าคัญของประเพณี พิธีกรรมในชุมชนยังมีส่วนช่วย
ให้ชุมชนตระหนักในคุณค่าของประเพณี และช่วยกันธ ารงรักษาให้คงอยู่สืบไป 

ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
 1. องค์กรและหน่วยงานทางการศึกษา ได้แก่ ส านักงานคณะกรรมการวัฒนธรรมแห่งชาติ วัฒนธรรม
จังหวัด และสถานศึกษา สามารถน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ได้ องค์ความรู้ที่เกี่ยวกับประวัติความเป็นมา  
ของปราสาทขอมกู่พันนาและการแสดงพ้ืนบ้านสร้างสรรค์ชุดฟ้อนบวงสรวงกู่พันนา เป็นการประดิษฐ์
สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ที่สมบูรณ์แบบ สามารถน าไปถ่ายทอดให้เกิดความรู้ ความเข้าใจ และความหวงแหนไปสู่
การอนุรักษ์ท่ียั่งยืน 
 2. ควรมีการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์เพ่ือชุมชนมากขึ้น เป็นการปลูกฝังความเป็นไทยให้แก่เยาวชน
รุ่นใหม่ เป็นการอนุรักษ์และสืบทอดศิลปวัฒนธรรมอันดีให้คงอยู่คู่ชาติไทยสืบไป 
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