
  
ปีท่ี 5 ฉบับที่  3 (กันยายน – ธันวาคม 2568)    วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์  
Vol. 5 No. 3 (September - December 2025)                                                       Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Bunditpatanasilpa Institute of Fine Arts                                                                                                                                                                 
 

บทความวจิัย (Research Article) 

สวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 

The Phra Malai Chant “The Mae Wandee Janjumrus Group”  
 
กณพ กิ้มเฉี้ยง / Kanop Kimchiang 
นักศึกษาหลักสูตรศิลปดุษฎีบัณฑิต สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ บัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
Email: kanop624@gmail.com 
ดุษฎี มีป้อม / Dussadee Meepom 
ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร., บัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
Email: dusmeepom@gmail.com 
บ ารุง พาทยกุล / Bamrung Phattayakul 
อาจารย์ ดร., บัณฑิตศึกษา สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์ 
Email: bumrung_ptk@hotmail.com 
 
Received: March 26, 2024  Revised: May 8, 2024  Accepted: December 16, 2025  Published: December 26, 2025 
 
บทคัดย่อ  
 บทความวิจัยฉบับนี้น าเสนอข้อมูลตามวัตถุประสงค์ข้อที่ 1 ของการวิจัยเรื่อง การสร้างสรรค์ “ทักษิณ
มาลัยวาทย์” จากองค์ความรู้การสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส มีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาองค์ความรู้การ
สวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ การสัมภาษณ์เชิงลึกและการเก็บข้อมูล
ภาคสนามแบบมีส่วนร่วมจากสมาชิกคณะสวดพระมาลัยแม่วันดี จันจ ารัส ตลอดจนนักวิชาการและ
ผู้ทรงคุณวุฒิด้านศิลปวัฒนธรรมพื้นบ้านภาคใต้ รวมทั้งสิ้น 9 คน โดยมีผลการศึกษาดังนี้ 
 การสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส ต าบลท้ายส าเภา อ าเภอพระพรหม จังหวัดนครศรีธรรมราช มีบท
ที่ใช้ในการสวดพระมาลัยแบ่งได้เป็น 2 ประเภท 1) บทพระมาลัยค าสวด ซึ่งเป็นบทที่มีต้นฉบับมาจาก 
พระมาลัยค าสวดฉบับเก่า สันนิษฐานว่าประพันธ์ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 เป็นบทพระมาลัยค าสวดฉบับเดียวกับที่
ใช้ในการสวดพระมาลัยทุกพ้ืนที่ ทั้งนี้ จากการสืบทอดแบบมุขปาฐะจึงท าให้มีส านวนแตกต่างกันไปเล็กน้อย  
2) บทนอกพระมาลัยค าสวด มีบทท่ีใช้ในการเบิกโรง อ าลา สื่อสารกับผู้ฟัง และบทล า โดยส่วนมากจะเป็นบทที่
น ามาจากบทวรรณกรรมหรือบทวรรณคดี ทั้งนี้ยังพบการน าเพลงพ้ืนบ้านอ่ืน เช่น บทล าตัด บอกชุด มาใช้ใน
การสวดพระมาลัยด้วย การบรรเลงดนตรีประกอบการสวดใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ได้แก่ ซอด้วง ซออู้ ร ามะนา 
และเครื่องประกอบจังหวะ มีบทบาทส าคัญในการสร้างบรรยากาศเพ่ือคลายความโศกเศร้าในงานศพ ท านองที่
ใช้ในการว่าบทเป็นท านองสั้น มีท านองเฉพาะของแต่ละบทแตกต่างกัน โดยมากจะมีจังหวะที่ไม่ต่อเนื่องและ
ปรากฏลักษณะที่แตกต่างกับท านองที่เป็นวรรคเป็นคู่แบบท านองดนตรี มีลักษณะเด่นคือการใช้ “เอ เหะ เอ” 
ในการร้องเอ้ือนท านอง 
ค าส าคัญ: พระมาลยั, สวดพระมาลัย, แม่วันดี จันจ ารสั  
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Abstract  
 This research article Present information according to the first objective of the research 
on The Creation of “TAK SIN MALAI YA WAT” from knowledge Phra Malai Chanting by Mae 
Wandee Janjumrus Group. The primary objective of this study is to examine the insights 
knowledge from Mae Wandee Janjumrus’s rendition of the “Phra Malai” chant qualitative 
research methods. The data collection methodology employed comprises in-depth interviews 
and participatory field data collection techniques. 
 The findings suggest that within the chanting of Phra Malai by Mae Wandee Janjumrus 
and her group, the verses employed exhibit a categorization into two distinct types.  1 .  Phra 
Malai chanting has been inherited from the Phra Malai chanting group.  It comes from an old 
edition of the book “Phra Malai Kham Suad” that is assumed to have been written during the 
reign of King Rama III.  However, the oral speech inheritance caused slightly different 
expressions. 2. Other chants, distinct from Phra Malai, serve various functions including opening 
overtures, farewells, communication with the audience, and recitation of verses. The majority 
of these chants consist of chapters extracted from literary texts or literary passages. Additionally, folk 
songs such as Lam Tat and Bok Suet have also been identified as being incorporated into the 
Phra Malai chanting tradition.  The musical accompaniment employed during the prayers 
incorporates traditional folk instruments such as the saw duang, saw ou, tambourine, and 
various rhythm instruments which plays an important role in establishing an atmosphere for 
relieving grief at a funeral.  Regarding the recitation of lines, a brief melody is employed, with 
each chapter featuring its own unique melody. These melodies exhibit discontinuous rhythms, 
setting them apart from paired musical melodies. A distinguishing characteristic is the utilization 
of “eh heh eh” melody singing. 
Keywords: Phra Malai, Phra Malai Chanting, Mae Wandee Janjumrus 

 
บทน า  
 การสวดพระมาลัยในภาคใต้เป็นวรรณกรรมและการละเล่นของคนพ้ืนบ้าน มีจุดมุ่งหมายเพ่ือใช้เป็น
เครื่องมือในการน าไปสวดสอนคนในสังคมให้ละเว้นความชั่ว บางครั้งเรียก “สวดมาลัย” การสวดพระมาลัย 
ของภาคใต้เป็นประเพณีที่เกิดขึ้นเนื่องมาจากคติความเชื่อท้องถิ่นเรื่องพระพุทธศาสนา ในอดีตนิยมสวดกันมาก
ในพ้ืนที่ภาคใต้ ได้แก่ จังหวัดนครศรีธรรมราช จังหวัดสุราษฎร์ธานี จังหวัดพัทลุง และจังหวัดสงขลา โดยเมื่อมี
คนตายก็จะท าการนิมนต์พระมาสวดพระมาลัยที่บ้าน หลังจากเสร็จสิ้นพิธีกรรมสวดของพระสงฆ์หากไม่มี  
กาหลอประโคมตอนดึกก็จะท าให้เกิดบรรยากาศวังเวง จึงเกิดความคิดให้ฆราวาสเลียนแบบพระสงฆ์มานั่งสวด
บรรยายธรรมเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา เป็นเรื่องราวเกี่ยวกับการเดินทางของพระมาลัยไปนรก สวรรค์ และพบ
พระศรีอาริย์ เรียกว่า “คัมภีร์มาลัย” “หนังสือมาลัย” ส าหรับพ้ืนที่จังหวัดนครศรีธรรมราชนั้นยังพบคัมภีร์
มาลัยของเก่าที่วัดสวนป่าน ต าบลในเมือง อ าเภอเมือง จังหวัดนครศรีธรรมราช ซึ่งเป็นบทประพันธ์ที่กวีนิพนธ์
เมืองนครในอดีตได้ร้อยเรียงไว้เพ่ือใช้สวดในงานศพด้วย (พระครูวรวิริยคุณ , 2563) ปัจจุบันการสวดพระมาลัย
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ในพ้ืนที่จังหวัดนครศรีธรรมราชได้เสื่อมความนิยมลงและค่อย ๆ สูญหายไปเกือบหมด โดยยังคงเหลือสวดพระ
มาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส คณะสวดพระมาลัยในจังหวัดนครศรีธรรมราชที่ยังคงสืบทอดกันมาจนถึงปัจจุบัน 
 สวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส เป็นคณะสวดพระมาลัยที่บ้านท้ายส าเภา ต าบลท้ายส าเภา 
อ าเภอพระพรหม จังหวัดนครศรีธรรมราช การสวดพระมาลัยของคณะแม่วันดี จันจ ารัส ได้รับการสืบทอดมา
จากครูแก้ว ผลความดี ซึ่งเป็นครูผู้น าเอาการสวดพระมาลัยมาฝึกหัดให้คนในบ้านท้ายส าเภา โดยครูแก้ว ได้รับ
สืบทอดการสวดพระมาลัยจากนายคลิ้ง สังข์สวัสดิ์ (ม.ป.ป., น. ค าน า)  ในช่วงที่การสวดพระมาลัยคณะครูแก้ว
มีความรุ่งเรืองนั้น ได้มีการรับเชิญไปสวดพระมาลัยในหลายเขตอ าเภอจนเป็นที่รู้จักในวงกว้างและมีผู้แสดงมาก
ถึง 19 คน (ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครศรีธรรมราช , 2555) ต่อมาในภายหลังการสวดพระมาลัยได้รับ
ความนิยมน้อยลง ท าให้คณะสวดพระมาลัยครูแก้ว ผลความดี ไม่ได้ออกไปแสดงเช่นในอดีต ส่งผลให้การสวด
พระมาลัยของครูแก้วที่บ้านท้ายส าเภา ค่อย ๆ เลือนหายไปจากบทบาทและความทรงจ าของคนในพ้ืนที่ ต่อมา
เมื่อราวปี พ.ศ. 2554 ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครศรีธรรมราช ได้เข้ามาด าเนินการสนับสนุนและรื้อฟ้ืนสวด
พระมาลัยที่บ้านท้ายส าเภา ในครั้งนี้มีแม่วันดี จันจ ารัส ซึ่งเป็นบุตรสาวของนายคล่อง สงวนทอง (สมาชิกยุคแรก
ในคณะสวดพระมาลัยครูแก้ว) มาเป็นแม่เพลง โดยมีครูแก้ว ผลความดี และนายคล่อง สงวนทอง เป็นผู้
ถ่ายทอดการสวดพระมาลัย พร้อมทั้งยังได้นายทิ้ง สงวนทอง สมาชิกคณะสวดพระมาลัยครูแก้วมาร่วมคณะ  
จึงได้เริ่มตั้งคณะสวดพระมาลัยขึ้นใหม่และกลับมาแสดงอีกครั้ง กลายเป็นคณะสวดพระมาลัยแม่วันดี จันจ ารัส
ในปัจจุบัน มีบทบาทส าคัญในฐานะแหล่งเรียนรู้เชิงอนุรักษ์ ถ่ายทอด และสาธิตการสวดพระมาลัยให้แก่
หน่วยงานหรือองค์กรต่าง ๆ ที่มีความสนใจ และออกไปแสดงตามงานต่าง ๆ บ้าง ซึ่งจากการศึกษาข้อมูล
เบื้องต้นพบว่า การสวดพระมาลัยของคณะแม่วันดี จันจ ารัส มีการน าเครื่องดนตรีพ้ืนบ้านมาใช้บรรเลง
ประกอบการสวดพระมาลัย และยังปรากฏลักษณะการพัฒนารูปแบบการสวดพระมาลัยไปตามภูมิปัญญา
ท้องถิ่นจนมีลีลาและท่วงท านองสวดที่เป็นเอกลักษณ์ ซึ่งเป็นภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมที่ควรค่าแก่การศึกษา
อนุรักษ์อย่างยิ่ง 
 
วัตถุประสงค ์
 เพ่ือศึกษาองค์ความรู้การสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
 

ขอบเขตการวิจัย 
 ขอบเขตด้านเนื้อหา  ศึกษาองค์ความรู้การสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 3 ประเด็น ดังนี้ 
 1) บทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
 2) ดนตรีประกอบการสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
 3) การว่าบทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
 

 บทพระมาลัยค าสวด หมายถึง บทวรรณกรรมเรื่องพระมาลัยที่ประพันธ์ส าหรับใช้ในการสวด 
      เป็นท านองชาวบ้าน 
 บทสวดพระมาลัย  หมายถึง บทประพันธืหรือบทวรรณกรรมที่ใช้ในการสวดพระมาลัย 
      ทั้งบทพระมาลัยค าสวดและบทอ่ืนนอกบทพระมาลัยค าสวด 
 เอ้ือนท านอง  หมายถึง การร้องค าท่ีไม่อยู่ในบทประพันธ์เป็นท านองเข้าจังหวะ 
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วิธีการด าเนินการวิจัย  
การวิจัยครั้งนี้ด าเนินการวิจัยโดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพทางมานุษยวิทยา โดยมีกระบวนการ

ศึกษาวิจัยดังนี้ 
1. การศึกษาข้อมูล แนวคิด ทฤษฎี จากเอกสารทางวิชาการและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง 

             1.1 แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง 
                   1) แนวคิดเกี่ยวกับคติชนสร้างสรรค์และการสร้างสรรค์ศิลป์ หลักการและแนวคิดเกี่ยวกับ  
การสร้างสรรค์ทางภูมิปัญญาพ้ืนบ้านและการสร้างสรรค์ศิลปะ  
                   2) ทฤษฎีการวิเคราะห์เพลง ใช้ส าหรับการวิเคราะห์เพลงดนตรีและท านองสวดพระมาลัย 
ของคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
             1.2 สาระทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง 

        1) สาระทางวิชาการเกี่ยวกับเพลงดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้ ประวัติ ความหมาย สภาพสังคม
วัฒนธรรมกับดนตรีในท้องถิ่นภาคใต้ 
                   2) สาระทางวิชาการเก่ียวกับการสวดในพิธีศพโดยฆราวาส ประวัติความเป็นมา และพัฒนาการ
ของการสวดในพิธีศพโดยฆราวาส  
                   3) สาระทางวิชาการเกี่ยวกับการสวดพระมาลัย ประวัติความเป็นมา ขั้นตอนการสวด
ลักษณะร่วมในการสวดพระมาลัย เป็นข้อมูลประกอบการศึกษาก่อนลงมือปฏิบัติการวิจัย และเป็นส่วนหนึ่งของ
ข้อมูลประกอบการวิจัย 
                   4) สาระทางวิชาการท่ีเกี่ยวข้องกับวรรณกรรมพระมาลัย ประวัติเป็นความมา ความส าคัญ และ
อิทธิพลของวรรณกรรมพระมาลัย  
             1.3 งานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  
                   ศึกษาแนวทางการด าเนินการวิจัย และประเด็นในการศึกษาค้นคว้าข้อมูลที่เกี่ยวข้องกับการ
สวดพระมาลัยทั้งในพื้นที่ภาคใต้และภูมิภาคอ่ืน 

2. กลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ  
              ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ สังเกต กลุ่มบุคคลผู้ให้ข้อมูลส าคัญในการศึกษาการสวดพระมาลัยของคณะ
แม่วันดี จันจ ารัส ก าหนดให้เป็นสมาชิกคณะสวดพระมาลัยที่มีความช านาญและมีประสบการณ์การสวดพระ
มาลัยมาเป็นระยะเวลานาน โดยมีกลุ่มผู้ให้ข้อมูลดังนี้ 
              1) แม่วันดี จันจ ารัส   หัวหน้าคณะสวดพระมาลัยแม่วันดีจันจ ารัส 
              2) นายทิ้ง สงวนทอง   สมาชิกสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
              3) นายประสิทธิ์ เพชรรุพันธุ์  นักดนตรีสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
              4) กลุ่มสมาชิกสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 

3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 
3.1 การสัมภาษณ์ ผู้วิจัยท าการสัมภาษณ์ข้อมูลเชิงลึกจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลส าคัญ 
3.2 การสังเกต ผู้วิจัยท าการสังเกตกระบวนการสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
3.3 การสังเกตแบบมีส่วนร่วม ผู้วิจัยด าเนินการเก็บรวบรวมข้อมูลด้วยการสังเกต โดยผู้วิจัยเข้าไป

เรียนรู้และร่วมแสดงสวดพระมาลัยกับคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
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4. เครื่องมือวิจัย 
ผู้วิจัยด าเนินการเก็บข้อมูลโดยใช้เครื่องมือวิจัยที่ผ่านกระบวนการตรวจสอบเครื่องมือวิจัยโดย

ผู้เชี่ยวชาญ มีเครื่องมือที่ใช้ในการวิจัยดังนี้ 
4.1 แบบสัมภาษณ์แบบกึ่งโครงสร้าง เป็นการก าหนดข้อค าถามให้มีลักษณะค าตอบในประเด็นต่าง 

ๆ แบบปลายเปิด โดยผู้วิจัยเป็นผู้สัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้ให้ข้อมูลส าคัญ  
4.2 แบบสังเกต ส าหรับใช้ในการเก็บข้อมูลภาคสนาม โดยผู้วิจัยเป็นผู้เข้าไปศึกษาและสังเกต 

ในระหว่างปฏิบัติการเก็บขอ้มูลวิจัย 
5. การตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล  

       5.1 ใช้วิธีการตรวจสอบสามเส้าด้านข้อมูลจากบุคคลผู้ให้ข้อมูลส าคัญ ผู้วิจัยท าการตรวจสอบ
ข้อมูลเบื้องต้นระหว่างการสัมภาษณ์และสังเกตไปตลอดจนเสร็จสิ้นกระบวนการเก็บข้อมูล ซึ่งหากมีข้อมูลที่
คลุมเครือยังไม่เกิดความกระจ่างชัด ผู้วิจัยจะท าการตรวจสอบข้อมูลอีกครั้งโดยการสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูล
เพ่ิมเติมเพ่ือให้ได้ความกระจ่างก่อนน ามาท าการวิเคราะห์ สังเคราะห์ 

       5.2 การตรวจสอบข้อมูลเกี่ยวกับท านองว่าบท เมื่อผู้วิจัยท าการบันทึกท านองว่าบทที่ใช้ในการสวด
พระมาลัยเสร็จสิ้น ผู้วิจัยน าไปตรวจสอบยืนยันข้อมูลกับผู้ให้ข้อมูลหลัก คือ แม่วันดี จันจ ารัส เป็นผู้ตรวจสอบ
ความถูกต้อง ก่อนจะน ามาวิเคราะห์ สังเคราะห์ 

 

ภาพที่ 1 แม่วันดี จันจ ำรัส 

 

หมำยเหตุ. จาก กำรสวดพระมำลัยคณะครูแก้ว ผลควำมดี (น. 45), โดย ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดนครศรีธรรมราช, 2555, 
โรงพิมพ์กรีนโซน. 
 
ผลการวิจัย 
 1. บทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 

สวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส รับการสืบทอดมาจากสวดพระมาลัยครูแก้ว ผลความดี โดย
ในอดีตนั้นครูแก้วเป็นผู้ริเริ่มน าสวดพระมาลัยมาฝึกหัดให้คนในต าบลท้ายส าเภากลายเป็นคณะสวด  
พระมาลัย โดยบทที่ใช้สวดพระมาลัยนั้นเป็นบทสวดที่ครูแก้ว ผลความดี ได้จดจ าและรวบรวมมาจากนายคลิ้ง 
สังข์สวัสดิ์ ซึ่งปรากฏข้อมูลอันกล่าวถึงท่ีมาของบทสวดพระมาลัย ดังนี้ 

 
 

 
 

 
(แก้ว ผลความดี, ค าน า ม.ป.ป.) 

 “พระมำลัยค ำสวดยุคโบรำณกำล ข้ำพเจ้ำได้จัดรวบรวมจำกบุคคลโบรำณหลำย ๆ ท่ำน เพ่ืออนุรักษ์
ไว้ให้คนรุ่นหลังได้เรียนรู้ธรรมเนียมของคนโบรำณที่ใช้สวดในงำนศพ หลังจำกกำรสวดของพระสงฆ์ เนื้อหำ
พระมำลัยค ำสวดในเล่มนี้ข้ำพเจ้ำได้จดจ ำและฝึกสวดมำจำก นำยคลิ้ง สังข์สวัสดิ์ ซึ่ง เป็นบทสวดแบบ
โบรำณ เพ่ือเป็นกำรอนุรักษ์ไว้มิให้สูญหำย ข้ำพเจ้ำจึงรวบรวมเรียบเรียงเอกสำรนี้ขึ้น หวังว่ำจะเป็น
ประโยชน์ต่อคนรุ่นหลัง” 
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โดยมีล าดับการว่าบทในการแสดงดังนี้ 
  1) ล าตัดหน้ามาลัย (เบิกโรง) 
  2) ถามหาที่สวด (ตั้งนะโม 3 จบ) 
  3) ฉันท์รับบท (ถึงบทในกาล) 
  4) บทล า หรือ บทสักวา 
  6) สักวาหน้ามาลัย (ลาเจ้าภาพด้วยบทนี้ทุกครั้ง) 

(สุฑาพร จันทิปะ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 7 ตุลาคม 2566) 
จากการศึกษาบทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส พบว่าสามารถแบ่งประเภทบทได้เป็น 2 

กลุ่มใหญ่  ดั งนี้  1) บทพระมาลัยค าสวด (เรื่องพระมาลัย) และ 2) บทอ่ืนนอกพระมาลัยค าสวด  
ซึ่งบทอ่ืนที่อยู่นอกพระมาลัยค าสวดสามารถจ าแนกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ 2.1) บทที่มีลักษณะเป็น 
การเบิกโรงและกล่าวลา 2.2) บทล า 2.3) ที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 2.4) บทสักวา และ  
2.5) เพลงพื้นบ้านที่น ามาใช้ในการสวดพระมาลัย 

1.1 บทพระมาลัยค าสวด 
 บทพระมาลัยค าสวดคณะแม่วันดี จันจ ารัส เป็นบทที่ทอดสืบกันมาในคณะสวดพระมาลัย จาก

การศึกษา พบว่า เป็นบทพระมาลัยค าสวดที่มีต้นทางมาจากหนังสือเรื่องมาลัยฉบับเก่า สันนิษฐานว่าประพันธ์
ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 (ส. มนวิทูร เปรียญ อ้างถึงใน มาลัย, 2477) 

 

บทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
นะโมตัสสะ ภะคะวะโต อะระหะโต สัมมาสัมพุทธธัสสะ ฯ (3 ครั้ง) 

(ฉันท์รับบท) ติโลกเสษถัง ตังพุทธ์ทังธรรมมัง นะวะนิยานิกัง สังฆังนิระตะนันเจวะ อภิวาทิยภาสิทธิ์สังฆ์ 
 ข้าจะไหว้พระคุณเจ้าผู้เลิศไตรภพ ข้าจะไหว้นบพระเนาวโลกคะอุดร ข้าถวายประนมพระสงฆ์

คะบวร ข้าจะแปลธรรมตามค าสั่งสอนพระเถรผู้ชื่อว่าพระมาลัย ข้าขอระงับใจบาปอันหนักหน่วง สรพยาธิทั้ง
ปวงจงอย่าได้มาแผ้วพาล ข้าขอทรงธรรมอันแกล้วกล้าหาญ ขอจงให้ถึงซึ่งพระนิฤพาน ขึ้นชื่อว่าความผิดจงอย่า
ได้มาม ี
    นัยกาลอันลัพล้น  พ้นไปแล้วแต่ในครั้งก่อน 
   ภิกษุหนึ่งได้ซึ่งพระพร  ชื่อพระมาลัยเทพเถร 
   อาศัยบ้านซึ่งก าพจน์  ชนบทรสรู้เจน 
   อันเป็นบริเวณ   ในแว่นแคว้นแดนเมืองลังกา 
(ฉันท์ขึ้นม้า)  พระเถรนั้นเธอมีฤทธิ์  ประสิทธิ์ด้วยพระปัญญา 
   มียศมีศักดา    อานุภาพใครจะปูญ… 

(แก้ว ผลความดี, ม.ป.ป.) 
พระมาลัยค าสวดฉบับเก่า (สันนิษฐานว่าประพันธ์ขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3) 

นโม ตสฺส ภควโต อรหโต สมฺมาสมฺพุทฺธสฺส 
ติโลกเสฏฺฐ  ต  พุทธ  ธมฺม นวนยิานิก  

สงฺฆ  นิรกฺขณญฺเจว อภิวาทิย ภาสิสฺส  ฯ 
  ๏ ข้าไหว้พระเจ้าผู้เลิศไตรภพ ข้าขอนบพระนวโลกอุดร ข้าขอประนมสงฆ์อันบวร ข้าจะแปล
ตามค าสั่งสอนพระเถรผู้ชื่อว่ามาลัย ข้าขอระงับใจบาปอันหนักหน่วง สรรพพยาธิทั้งปวง จงอย่าได้มาพาน ข้าจะขอ
ทรงธรรมอันแกล้วหาญ จงลุถึงพระนฤพาน ขึ้นชื่อว่าความผิดอย่าได้มีเลย 
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ฯ ฉันท์ ฯ    ๏ ในกาลอันลับล้น พ้นไปแล้วแต่ครั้งก่อน 
      ภิกขุหนึ่งได้พระพร  ชื่อมาลัยเทพเถร 
   ๏ อาศัยบ้านกัมโพช  ชนบทโรหเจน 
      อันเป็นบริเวณ   ในแว่นแคว้นแดนลังกา 
   ๏ พระเถรนั้นเธอมีฤทธิ์  ประสิทธิ์ด้วยพระปัญญา 
      มีศีลครองสิกขา  ฌานสมบัติบริบูรณ์... 

(มาลัย, 2477, น. 1) 

  จากข้อมูลข้างต้นจะเห็นได้ว่า บทพระมาลัยค าสวดของคณะแม่วันดี มีความแตกต่างไปจาก
พระมาลัยค าสวดฉบับเก่า เล็กน้อย ทั้งนี้ สืบเนื่องมาจากการสืบทอดกันมาแบบมุขปาฐะ ประกอบกับเป็นบทที่
ใช้สวดร้องกันมาตั้งแต่ในอดีต อาจท าให้มีการเปลี่ยนแปลง ทั้งเพ่ิม ตัดทอน หรือเปลี่ยนวลีค า เพ่ือให้เหมาะสม
กับท านองและจังหวะที่ใช้สวด จึงท าให้มีส านวนที่แตกต่างกันไปเล็กน้อย 

1.2 บทนอกพระมาลัยค าสวด 
 บทนอกพระมาลัยค าสวดสามารถจ าแนกเป็น 5 ประเภท ได้แก่ 1) บทที่มีลักษณะเป็นการ

เบิกโรงและกล่าวลา 2) บทล า 3) ที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 4) บทสักวา และ 5) เพลงพ้ืนบ้าน 
ที่น ามาใช้ในการสวดพระมาลัย 

 1.2.1) บทที่มีลักษณะเป็นการเบิกโรงและกล่าวลา 
          บทที่มีลักษณะเป็นการเบิกโรงและกล่าวลา คือบทที่ใช้เป็นบทเริ่มต้นและอ าลา 

การสวดพระมาลัย ส าหรับในการสวดพระมาลัยของคณะแม่วันดีจันจ ารัส นั้น พบว่า มีการใช้บทในลักษณะการ
เบิกโรงและกล่าวลาทุกครั้งจนเป็นธรรมเนียมการแสดงของคณะสวดพระมาลัย  บทที่มีลักษณะเป็น 
การเบิกโรง คือ บทที่ใช้แสดงก่อนด าเนินเรื่องราวหลักของการแสดงนั้น การเบิกโรงในการสวดพระมาลัยจึง
หมายถึง การร้องสวดบทก่อนการสวดพระมาลัย มีเนื้อหาในลักษณะเป็นการทักทาย สวัสดี การขอขมาหากเกิด
คว ามผิ ดพลาด  บทที่ มี ลั กษณะ เป็ นการกล่ า วล า  คื อบทที่ ใ ช้ ใ นการอ า ลาการสวดพระมาลั ย  
โดยพบว่า บทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส จะใช้บทสักวาหน้ามาลัยในการอ าลาการแสดง มีเนื้อหาเป็น
การอ าลา การขอขมาในความผิดพลาด และการอวยพรในตอนท้าย ซึ่งบทสักวาหน้ามาลัยนี้เป็นล าดับสุดท้าย
ในการสวดพระมาลัยของคณะแม่วันดี จันจ ารัส ซึ่งจะต้องลาเจ้าภาพด้วยบทนี้ทุกครั้ง  

 1.2.2) บทล า 
                   บทล า เป็นบทที่ถูกน ามาใช้สวดร้องเพ่ิมเติมจากเรื่องราวของพระมาลัย มักจะใช้ค าว่า 

“ล า” น าหน้าชื่อบท โดยบทล าต่าง ๆ นี้ เป็นบทที่น ามาจากบทวรรณกรรมหรือบทวรรณคดี ที่ถูกน ามาใช้ 
ในการสวดพระมาลัย โดยบทที่น ามาจากบทวรรณกรรมหรือบทวรรณคดี จะเป็นบทที่ถูกน ามาใช้ว่าล าโดยไม่ได้
มีการดัดแปลง กล่าวคือ เป็นการเลือกเอาส่วนใดส่วนหนึ่งของวรรณกรรมหรือวรรณคดีมาใช้เป็นบทว่าล า  
ซ่ึงพบว่า มีที่มาจากวรรณคดีหลายเรื่อง อาทิ พระอภัยมณี ขุนช้างขุนแผน ลักษณวงศ์ จันทโครพ กากี นิราศ 
พระแท่นดงรัง นิราศวัดเจ้าฟ้า โดยส่วนมากเป็นบทประพันธ์ของสุนทรภู่ ซึ่งล้วนแต่เป็นบทประพันธ์ที่มีความ
ไพเราะและมีคุณค่าทางวรรณศิลป์ทั้งสิ้น 

 แม้ว่าบทล าส่วนมากจะถูกน ามาจากบทวรรณกรรมหรือบทวรรณคดีโดยไม่ได้มีการดัดแปลง 
แต่กระนั้นก็ยังพบว่า มีบทล าบางบทที่ได้ถูกดัดแปลงมาประยุกต์ใช้ในการว่าล าด้วยเช่นกัน เช่น บทล ารามสูร 
ปรากฏเรื่องราวอยู่ในบทละครเรื่องรามเกียรติ์ บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก
มหาราช เมื่อน ามาวิเคราะห์แล้วพบว่า บทล ารามสูรนี้มี เนื้อหาที่สัมพันธ์กับบทที่ปรากฏอยู่ในบทละครเรื่อง
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รามเกียรติ์ เนื่องจากมีล าดับการเล่าเรื่องและรายละเอียดบางประการคล้ายกัน โดยจะเห็นว่า บทล ารามสูรนี้จะ
มีลักษณะที่เล่าเรื่องอย่าง รวบรัด ด าเนินเรื่องไปอย่างรวดเร็ว แตกต่างจากบทที่ปรากฏในบทละครเรื่อง
รามเกียรติ์ที่จะมีรายละเอียดมากกว่า จึงสันนิษฐานว่าบทล ารามสูรนี้เป็นบทที่ถูกดัดแปลงขึ้นเพ่ือให้สามารถเล่า
เรื่องราวไดอ้ย่างกระชับ เหมาะสมกับการน าไปใช้ในการสวดพระมาลัย 

 

(บทล ารามสูร)  ...คราทีนั้นวรชุลเทพเทวา  มีฤทธาเหาะหันพระขันถือ 
  ทั่วสามภพจบไกลโลกยอมเลื่องลือ  แต่ทศกัณฐ์ยี่สิบมือไม่ทานฤทธิ์... 

(แก้ว ผลความดี, ม.ป.ป.) 

บทละครเรื่องรามเกียรติ์ พระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลกมหาราช  
(สมุดไทยเล่มที่ 5)  ...เมื่อนั้น  พระอรชุนฤทธิแรงแข็งขัน 

  ได้ฟังกริ้วโกรธดังไฟกัลป์  ตัวสั่นร้องตอบวาจา 
  อันนามกรของเราหรือ  ชื่อว่าอรชุนแกล้วกล้า 
  เหาะมาโดยทางเมฆา  ใช่ว่าเหยียบเศียรขุนมาร 
  อันตัวของมึงนี้เป็นไฉน  มาอวดฤทธิไกรกล้าหาญ 
  กูนี้ก็นับว่าชายชาญ  ลือสะท้านทั่วทั้งแดนไตร 
  ทศกัณฐ์สิบเศียรย่ีสิบหัตถ์ กูยังจับมัดเอามาได้ 
  ตัวเอ็งสองมือจะชิงชัย  ที่ไหนจะรอดชีวี ฯ... 

(ห้องสมุดดิจิทัลวัชรญาณ, ม.ป.ป.) 
 

 1.2.3) บทที่มีเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนา 
          เรื่องพระมาลัยนั้นมีคุณค่าและอิทธิพลในการสอนคนให้เกรงกลัวต่อบาปและหมั่น

สร้างบุญกุศล ซึ่งนอกจากบทพระมาลัยค าสวดแล้ว ยังพบว่า มีบทท่ีมีเรื่องราวเกี่ยวกับพระพุทธศาสนาบทอ่ืนที่
ปรากฏอยู่ในบทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส เช่นกัน สามารถแบ่งได้เป็น 2 ประเภท ได้แก่ บทเรื่อง
พระมาลัย และบทที่มีท่ีมาจากนิทานชาดก 

          1) บทเรื่องพระมาลัย คือ บทที่เล่าเรื่องราวหรือมีความเกี่ยวข้องกับเนื้อหาในเรื่องพระ
มาลัย แต่ไม่ปรากฏอยู่ในบทพระมาลัยค าสวด ซึ่งจะเล่าเรื่องราวพระมาลัยอย่างสั้น ๆ 

          2) บทที่มีที่มาจากนิทานชาดก คือ บทที่เล่าเรื่องราวที่ปรากฏอยู่ในนิทานชาดก เช่น 
บทว่าเศรษฐีขี้เหนียว บาปของการท าทานแล้วเกิดความเสียดายในทานที่ได้ท าไป ด้วยบุญแห่งทานจึงเกิดใหม่
เป็นเศรษฐี แต่จะมีความขี้เหนียว ไม่ยอมเอาทรัพย์ที่มีมาใช้ ทนล าบาก อดอยาก กินน้อยใช้น้อยเยี่ยงยาจก
เพราะความข้ีเหนียวของตน เป็นต้น 

 1.2.4) บทสักวา 
          บทสักวา มีเนื้อหาในการสื่อสารและสร้างปฏิสัมพันธ์กับผู้ชมผู้ฟังหรือเจ้าภาพ เช่น 

บทสักวาหน้ามาลัยที่ เป็นบทลา บทสักวาเราจะว่าล า เป็นบทที่บอกให้ผู้ชมผู้ ฟังติดตามการร้อง ล า  
บทสักวาพ่ีมาเล่นก็เป็นเสมือนการร้องโต้เย้าหยอกเชิญให้ฝ่ายหญิงร้องสักวา และบทสักวาฟ้ามัวที่เป็นบทที่มี
เนื้อหาในการไว้อาลัยแก่ผู้วายชนม์ 
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 1.2.5) เพลงพ้ืนบ้านที่ปรากฏในบทสวดพระมาลัย 
         จากการศึกษาบทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส พบว่า มีบทที่เป็นบทของเพลง

พ้ืนบ้านอ่ืน ๆ ที่น ามาใช้ในการสวดพระมาลัยด้วย ดังเช่นล าตัดที่ เป็นเพลงพ้ืนบ้านท้องถิ่นภาคใต้  
ที่ใช้กล่าวความที่มีลักษณะเป็นการเบิกโรงในบทล าตัดหน้ามาลัยและล าตัดขอประกาศ นอกจากนี้ยังพบว่ามีบท 
“บอกชุด” อีกหนึ่งบท ที่เป็นบทที่มีที่มาจากเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้ บอกชุด เป็นบทร้องในธรรมเนียมของการเล่น
ลิเกป่า ที่มีแบบแผนในการแสดงตามล าดับดังนี้ ลงโรง ว่าดอก ไหว้ครู บอกชุด ออกแขกแดง บอกเรื่อง และ
เล่นเรื่อง (บุษกร บิณฑสันต์, 2554) ซึ่งบทบอกชุด เป็นบทร้องที่จะใช้บรรยายเรื่องต่าง ๆ 12 เรื่องอย่างสั้น ๆ 
เพ่ือบอกให้ผู้ชมทราบว่าจะเล่นเรื่องใดบ้าง ซึ่งถือเป็นธรรมเนียมของการเล่นลิเกป่า และจากการศึกษาพบว่า 
บทบอกชุดที่ปรากฏในบทสวดพระมาลัยนั้น มีการประพันธ์บทที่เอ่ยนาม “มิสเตอร์มาลัย” หรือ “จะฟังเรื่องไห
รโหมญาติที่มา” ที่เป็นการถามผู้ฟัง (ญาติ) ว่าจะฟังนิทานเรื่องใด อันเป็นการสะท้อนถึงการน าบทบอกชุดซึ่ง
เป็นเพลงพ้ืนบ้านอื่นมาประยุกต์ใช้กับการสวดพระมาลัย 

 

2. ดนตรีประกอบการสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 
วงดนตรีที่ใช้ในการสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส เป็นวงดนตรีพ้ืนบ้านที่ประกอบด้วย

เครื่องดนตรีด าเนินท านอง ได้แก่ ซอด้วง และซออู้ เครื่องดนตรีประกอบจังหวะ ได้แก่ ฉิ่ง ฉาบ กรับ และใช้
ร ามะนาบรรเลงจังหวะหน้าทับ เมื่อในอดีตนั้นไม่มีการบรรเลงดนตรี และจะใช้เฉพาะเครื่องประกอบจังหวะ
เท่านั้น โดยจะใช้ปากว่าเป็นท านองแทนท านองดนตรี ดังค ากล่าวของแม่วันดี จันจ ารัส (การสื่อสารส่วนบุคคล, 
11 กุมภาพันธ์ 2567) ว่า “แต่แรกไม่มีดนตรี จะท ำท ำนองอะไรก็ใช้ปำกว่ำ ว่ำบทท ำนองอะไรก็ว่ำท ำนองให้เข้ำ
กัน” ต่อมาได้มีการน าดนตรีเข้ามาบรรเลงคั่นบทเพ่ือให้ผู้สวดได้คลายความเหนื่อยจนกลายเป็นธรรมเนียมการ
สวดพระมาลัย ในอดีต การสวดพระมาลัยที่บ้านท้ายส าเภาจะใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้าน ได้แก่ ปี่ใต้ ทับ กลองตุ๊ก 
มาบรรเลง ไม่ได้ใช้ซอกับร ามะนาดังเช่นที่ปรากฏในปัจจุบัน เหตุที่มีการปรับเปลี่ยนจากปี่ใต้มาเป็นซอนั้น
สันนิษฐานว่าอาจมาจากเหตุผลที่ซอนั้นเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถฝึกและหาผู้บรรเลงได้ง่าย จึงมีการ
ปรับเปลี่ยนมาใช้ซอเพ่ือความสะดวกในการแสดงและกลายมาเป็นรูปแบบที่ปรากฏให้เห็นในปัจจุบัน  (วาที 
ทรัพย์สิน, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 มีนาคม 2567) การบรรเลงดนตรีประกอบการสวดพระมาลัยมีบทบาท
ส าคัญในการสร้างบรรยากาศที่สนุกสนานคลายความโศกเศร้าในงานศพ ดังที่ เกษร เขตนิคม (2560) กล่าวว่า 
“โดยทั่วไปแล้วจะสลับท ำนองกับเพลงของซอ เพ่ือที่จะปรับปรุงบรรยำกำศของงำนศพ คลำยควำมโศกเศร้ำ
ของเจ้ำภำพ” 

เพลงที่ใช้บรรเลงประกอบการสวดพระมาลัยนั้นไม่ได้ก าหนดเพลงไว้เป็นการเฉพาะ เพราะใน
อดีตนั้นการสวดพระมาลัยไม่ได้มีดนตรีบรรเลงประกอบ ดังนั้น เมื่อน าดนตรีเข้ามาบรรเลงจึงไม่ได้ก าหนดเพลง
ส าหรับใช้บรรเลงไว้เป็นการเฉพาะ เพียงแต่ให้เพลงนั้นสอดรับกับท านองที่ได้ว่าบทไป ดังที่ ประสิทธิ์ เพชรรุพันธุ์ 
(การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 กุมภาพันธ์ 2567) กล่าวว่า “เพลงดนตรีไม่บังคับ เล่นบทไหนถ้ำว่ำแล้วแต่ท ำนอง 
ถ้ำเป็นท ำนองพม่ำร ำขวำนก็เล่นเพลงพม่ำร ำขวำน” เพลงที่ใช้เป็นเพลงพ้ืนบ้านทั่วไป มีลักษณะเป็นเพลงที่มี
ท านองสั้น ฟังง่าย ไม่ซับซ้อน โดยส่วนมากเป็นเพลงท่อนเดียว ส าหรับเพลงพ้ืนบ้านภาคใต้มีเพลงจ านวนมาก  
ที่ท านองมีความคล้ายคลึงกับเพลงไทย ทั้งนี้ การสืบทอดท านองเพลงแบบฉบับพ้ืนบ้านภาคใต้ก็ท าให้ท านอง
เพลงมีความแตกต่างกับท านองเพลงไทยเพลงเดียวกันอยู่บ้าง ความยาวของเพลงไม่เท่ากัน มี ระดับเสียงตก 
ในบางวรรคที่ต่างกัน เป็นต้น ตัวอย่างท านองที่ใช้บรรเลง เช่น ท านองพม่าร าขวาน เก็บดอกไม้ (เขมรขอทาน) 
เขมรก าปอ ชักใบ (จีนโล้เรือ) ลาวล าปางเล็ก ดังตัวอย่าง 
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ตารางที่ 1 ท ำนองพม่ำร ำขวำน (บรรเลงต่อท้ำยว่ำบทล ำผีเสื้อน้ ำ) 
 

- - ร  ม  - ร  - ซ  - ด  ร  ม  - ร  ด  ร  - ม  ร  ด  ร  ม  ร  ซ - ด  ร  ม  - ร  ด  ร  
- - - - - ด  ด  ด  - ม  ร  ด  - ล ซ ล - - - - - ด  ด  ด  - ม  ร  ด  - ล ซ ล 
- - ด  ซ - ล - ซ  ฟ ร - ฟ - - ซ ฟ - - ด ฟ - ซ - ล - ด  ซ ล - ซ - ม 
- - ร ด - ร ม - - ร - ซ - ม - ร 

 
หมำยเหตุ. ผู้วิจัยบันทึกจากท านองที่ นายประสิทธิ์ เพชรรุพันธุ์ บรรเลงในการแสดงสวดพระมาลัย 
     เมื่อวันท่ี 11 กุมภาพันธ์ 2567 ณ วัดสุทธาวาส ต าบลโมถ่าย อ าเภอไชยา จังหวัดสุราษฎร์ธานี 
 

ทั้งนี้ จากการสังเกตผู้วิจัยพบว่า การบรรเลงดนตรีในการสวดพระมาลัยคณะแม่วันดีจะไม่โลดโผน
รวดเร็วนัก และมักจะบรรเลงด้วยความเร็วระดับปานกลาง แต่ค่อนข้างกระชับ เพ่ือให้สร้างบรรยากาศที่
พอเหมาะกับบรรยากาศของงานศพ และไม่จ าเป็นต้องเล่นเพลงท านองเดียวกับท านองว่าบทเสมอไป โดย
สามารถใช้เพลงท านองอ่ืน ๆ มาบรรเลงแทนได้ เพราะเป็นการบรรเลงคั่นระหว่างบทและไม่ได้บรรเลงต่อเนื่อง
จากท านองว่าบท โดยการบรรเลงดนตรีเข้ามามีบทบาทส าคัญต่อการสวดพระมาลัยหลายประการ ดังนี้ 

1) เป็นส่วนน าให้การสวดพระมาลัย หลังจากบูชาไหว้ครูเบิกโรงเสร็จสิ้นแล้ว การเริ่มสวดพระมาลัยจะ
เริ่มต้นด้วยการบรรเลงดนตรีหนึ่งเพลงแทนการโหมโรง ดังที่ แม่วันดี จันจ ารัส (การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 
กุมภาพันธ์ 2567) เล่าว่า “พอเริ่มถึงก็ไหว้ครูเบิกโรงก่อน แล้วพอทีหลังเรำก็เล่นดนตรี ก็หลังจำกเบิกโรงไหร
เสร็จก็เล่นหนึ่งเพลง โหมโรง” ซึ่งแสดงให้เห็นถึงการน าดนตรีมาเป็นสัญญาณเริ่มแสดงและเป็นการเรียกดึง
ความสนใจของผู้ชมผู้ฟังมาท่ีคณะสวดพระมาลัย 

2) สร้างบรรยากาศคลายความโศกเศร้า จากการสังเกตผู้วิจัยพบว่า เพลงที่ใช้บรรเลงคั่นระหว่างบทนั้น
เป็นเพลงพ้ืนบ้าน บรรเลงโดยใช้จังหวะปานกลาง ค่อนข้างกระชับ เพลงที่ใช้ก็จะมีท านองที่ฟังง่าย และมีความ
ยาวไม่มากนัก ช่วยสร้างบรรยากาศพอเหมาะพอสมกับบรรยากาศในงานศพ  

3) เป็นช่องว่างให้ผู้สวดได้พัก จากการสังเกตผู้วิจัยพบว่า ท านองสวดหรือท านองว่ าบทของสวดพระ
มาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัสนั้น มีลักษณะการว่า (ร้อง) ที่ต่อเนื่องกัน มีจังหวะค่อนข้างกระชับ มีช่องว่างให้ผู้
สวดพักหายได้เพียงเล็กน้อยเท่านั้น ท าให้ผู้สวดเกิดอาการเหนื่อยหอบ ซึ่งการมีดนตรีมาบรรเลงคั่นนั้นจะช่วย
ให้ผู้สวดได้พักหายใจและดื่มน้ าเพ่ือคลายความเหนื่อย การมีดนตรีมาบรรเลงคั่นระหว่างบทนั้นสามารถช่วยให้
ผู้สวดได้พักคลายความเหนื่อยหอบได้เป็นอย่างดี 

4) เป็นช่วงให้ผู้สวดได้ออกลีลาร่ายร า การสวดพระมาลัยนั้นมีการร่ายร าท าบทประกอบการสวด  
เป็นการออกท่าทางตามบทที่ก าลังกล่าวถึงในขณะนั้น โดยบริบทจะเป็นการออกลีลาในลักษณะการนั่งตีบทเป็น
หลักอาจคุกเข่าหรือยืนท าท่าบ้างเล็กน้อยแต่ไม่ได้มีการลุกขึ้นร่ายร าอย่างเต็มตัวแตกต่างจากการออกลีลาร่ายร า
ในระหว่างบรรเลงดนตรีคั่นบทซึ่งผู้สวดจะลุกข้ึนมายืนร่ายร าและออกลีลาอย่างเต็มที ่

การบรรเลงจังหวะหน้าทับประกอบการสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส จะใช้ร ามะนาบรรเลงเสียง
ร ามะนาที่ใช้นั้นมี 2 เสียง ได้แก่ เสียงป๊ะและเสียงเทิง เป็นจังหวะหน้าทับสั้น ๆ ตีวนไปมาตามท านองเพลง 
ทั้งนี้ ท านองการสวดพระมาลัยนั้นมีลักษณะการแบ่งวรรคที่ไม่เท่ากันในแต่ละวรรคเพลงและมักมีท านองที่มี
ลีลาลักจังหวะ ผู้บรรเลงก็จะต้องบรรเลงให้สอดรับกับท านองในแต่ละวรรคอย่าง “เคล้ำดนตรี” (เกษม เกื้อเสนาะ, 
การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 กุมภาพันธ์ 2567) ซึ่งการตีร ามะนานั้น “ไม่บังคับ ตีให้เข้ำดนตรี ให้เข้ำร้อง ให้ได้ร ำ” 
(วันดี จันจ ารัส, การสื่อสารส่วนบุคคล, 11 กุมภาพันธ์ 2567) จากข้อมูลจึงสรุปได้ว่า การตีร ามะนา 
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ประกอบการสวดพระมาลัยนั้นไม่มีจังหวะหน้าทับที่ก าหนดไว้ใช้อย่างชัดเจน ส าคัญที่ผู้บรรเลงจะต้อง
บรรเลงให้สอดรับกับท านองดนตรีและท านองว่าบทในแต่ละช่วง ซึ่งผู้บรรเลงจะต้องรู้ท านองและสามารถสวด 
พระมาลัยได้เป็นอย่างดี จึงจะบรรเลงร ามะนาเข้ากันได้อย่างกลมกลืน 

 

ภาพที่ 2 ร ำมะนำของคณะสวดพระมำลัยแม่วันดี จันจ ำรัส (ด้ำนหน้ำ)   
 

 
 
   
 
 
 
หมำยเหตุ. โดย กณพ ก้ิมเฉีย้ง, 2567 
 
ภาพที่ 3 ร ำมะนำของคณะสวดพระมำลัยแม่วันดี จันจ ำรัส (ด้ำนใน)   

 
 
 
   
 
 
 
หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 
 
 

ทั้งนี้ แม้จะไม่ได้ก าหนดจังหวะหน้าทับไว้เป็นการเฉพาะ แต่จากการศึกษาผู้วิจัยพบว่า จังหวะหน้าทับ
ที่ใช้ในการบรรเลงประกอบการสวดพระมาลัยนั้นก็มีรูปแบบพ้ืนฐานที่สามารถสังเกตได้ มีลักษณะเป็นจังหวะ
หน้าทับแบบสั้น ๆ ตีวนไปมา และมีการปรับเปลี่ยนหรือสอดแทรกลูกเล่นให้เข้ากับท านองที่ใช้ว่าบทโดยมี 
หน้าทับพื้นฐานที่ปรากฏดังนี้ 

 

ตารางที่ 2 หน้ำทับร ำมะนำพื้นฐำนท่ีพบในกำรบรรเลงประกอบกำรสวดพระมำลัย 
 
ร ามะนา - ป - ป - ป - ท - ท - ป - ท - ท 

ฉิ่ง - - - ฉ  - - - ฉ - - - ฉ  - - - ฉ 
หรืออาจสอดแทรกลูกเล่นประกอบการบรรเลงให้มีความกระช้ันยิ่งขึ้น เช่น 
ร ามะนา - ป - ป - ป - ท - ท - ป ป ป - ท 

ฉิ่ง - - - ฉ  - - - ฉ - - - ฉ  - - - ฉ 
หรือ 
ร ามะนา - ป ป ป - ป - ท - ท - ป ป ป - ท 

ฉิ่ง - - - ฉ  - - - ฉ - - - ฉ  - - - ฉ 
หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉี้ยง, 2567 
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ตารางที่ 2 หน้ำทับร ำมะนำพื้นฐำนท่ีพบในกำรบรรเลงประกอบกำรสวดพระมำลัย (ต่อ) 
 
บางครั้งสามารถสอดแทรกลูกเล่นให้มีลักษณะลักจังหวะได้ เช่น 
ร ามะนา - - - ป - ท - - - ป - ท - - - ท 

ฉิ่ง - - - ฉ  - - - ฉ - - - ฉ  - - - ฉ 
หรือ 
ร ามะนา - - - ป - ท - - - ท - ป ป ป - ท 

ฉิ่ง - - - ฉ  - - - ฉ - - - ฉ  - - - ฉ 

หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 

 
3. การว่าบทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส 

             3.1) ลักษณะโดยท่ัวไปของการว่าบทสวดพระมาลัย 
 3.1.1 มีการประพันธ์หรือบรรจุท านองที่ใช้ในการว่าบทแต่ละบทไว้โดยเฉพาะ ซึ่งท าให้ 

แต่ละบทมีท่วงท านองและวิธีการว่าในลีลาที่แตกต่างกัน สร้างอรรถรสที่หลากหลายให้แก่ผู้ชมผู้ฟัง 
 3.1.2 ใช้ท านองที่ไม่ยาวมากนัก ด าเนินท านองไปด้วยความกระชับ  
 3.1.3 โดยมากมีจังหวะไม่ต่อเนื่องกัน โดยเฉพาะการกลับต้นท านองว่าบทแต่ละบท 

ที่มักจะมีการทอดลงอย่างสั้นๆ และจะต้องตั้งจังหวะใหม่ในการว่าบทเที่ยวถัดไป ทั้งนี้ก็พบว่า มีบางท านองทีมี่
ลักษณะกลับต้นเป็นจังหวะต่อเนื่องกัน แต่พบเป็นเพียงส่วนน้อยในการว่าบทล าและบทสักวาเท่านั้น 

 3.1.4 การเอ้ือนท านองโดยใช้ “เอ เหะ เอ” นั้น เป็นลักษณะโดดเด่นของการสวด 
พระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส โดยพบว่ามีการใช้ในลักษณะการว่าเป็นท านองคล้ายการเอ้ือน โดย  
“เอ เหะ เอ” นั้น ไม่ปรากฏในการขับร้องเพลงไทยหรือเพลงพ้ืนบ้านอ่ืนอย่างชัดเจนมากนัก อาจมีปรากฏอยู่
บ้างแต่ก็มีเป็นเพียงส่วนน้อย ซึ่งแตกต่างจากการสวดพระมาลัยที่จะพบได้มากจนกลายเป็นสัญลักษณ์โดดเด่น
และเป็นที่จดจ า โดยสิ่ งที่ยืนยันคุณลักษณะอันโดดเด่นของการเอ้ือนท านองโดยใช้  “เอ เหะ เอ”  
ในการสวดพระมาลัยยังปรากฏให้เห็นผ่านบทประพันธ์ที่ใช้ในการสวดพระมาลัย เช่น บทล าตัดขอประกาศที่มี
การกล่าวถึง “เอ เหะ เอ” ดังนี้ 

  ...จบค าประกาศฉันบอกญาติเสียให้ฟัง ได้ของกลางมาตั้งท่านได้ฟังต่อไป 
  ขึ้นน้ะเอ่เห้ะเอ่ให้ดังเป้สักครา  ถ้าได้ของกลางมาเราจะร ามาลัย ฯ... 
 “ขึ้นน้ะเอ่เห้ะเอ่ให้ดังเป้สักครา” เป็นส านวนมีความหมายไปในลักษณะที่บอกว่าจะร้อง “เอ 

เหะ เอ” ให้ดังสะใจไปเสียที หรือมีความหมายประหนึ่งว่า “จะร้อง เอ เหะ เอ ให้ได้แรงอกที” เช่นนี้ เป็นการ
กล่าวถึง “เอ เหะ เอ” อย่างเจาะจง สะท้อนถึงคุณลักษณะอันเป็นความโดดเด่นในการสวดพระมาลัย 

 3.1.5) การว่าบทสวดพระมาลัยของคณะแม่วันดี จันจ ารัส ปรากฏรูปแบบท านองที่ใช้ว่าบทที่
ไม่ เต็มหรือเกินวรรคซึ่ งแตกต่างจากท านองแบบดนตรีที่มักจะมีส านวนเป็นวรรค (4 ห้อง) หรือ 
มีส านวนเป็นคู่ประโยค สันนิษฐานว่า ลักษณะการว่าบทที่มีท านองแบบไม่เต็มหรือเกินวรรคนี้ เป็นลักษณะของ
การประพันธ์ท านองในการสวดพระมาลัยโดยไม่ได้ใช้ท านองดนตรีหรือ “ท านองอย่างดนตรี” มาเป็นรูปแบบใน
การประพันธ์ท านองว่าบท อาจเป็นการประพันธ์ขึ้นมาอย่างเป็นอิสระไปตามภูมิปัญญา จึงท าให้มีลีลาที่เป็น
เอกลักษณ ์
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3.2) โครงสร้างเชิงท านอง 
 โครงสร้างเชิงท านองที่พบในการสวดพระมาลัย โดยสามารถแบ่งออกได้เป็น 5 ลักษณะ ตาม

ค านิยามดังนี้ 1) กึ่งสวดกึ่งว่า 2) หน้าช้าหลังรัว 3) วัวพันหลัก 4) สลับสองเสียง 5) ส าเนียงเฉพาะ 
 3.2.1) กึ่งสวดกึ่งว่า คือการว่าบทสวดพระมาลัยที่มีท านองแบบสวดและผสมกับการว่าบทเป็น

ท านองมีจังหวะ ดังตัวอย่าง 
 

ตารางที่ 3 กำรว่ำบท “ติโลกเสษถัง” 
ค าร้อง - - - ติ - - - โล - - - กะ - เสษ - ถัง 
ท านอง - - - ด - - - ร - - - ด - ด - ซ 

      ช่วงท้ายลากเสียงยาว 
ค าร้อง - - - ตัง - พุทธ - ธัง - ธรรม - มัง - - - - - นะ - วะ - นิ - ยา  - นิ - - - - - เอ 
ท านอง - - - ร - ด - ร - ด - ร - - - - - ด - ร - ด - ร - ด - - - - - ร 

 
ค าร้อง - - - - - - - เห - - - - - - - เห - - - - - - - เห่ - - - - - - - เอ 
ท านอง - - - - - - - ม - - - - - - - ร - - - - - - - ด - - - - - - - ร 

 
ค าร้อง - - - เอ้ย ลากเสียงต่อเนื่อง - - - กัง - - - เอย 
ท านอง - - - ซ - - - - - - - ม - - ร ด - - - ม - - - ร 

 
หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 
 

3.2.2) หน้าช้าหลังรัว หมายถึง ลักษณะของท านองที่ในช่วงต้นจะมีการเคลื่อนที่ของท านองไม่
มากนัก และต่อด้วยท านองที่มีการเคลื่อนที่อย่างรวดเร็วและลื่นไหลไปจนเกือบจบเที่ยวท านอง ดังตัวอย่าง 

ตารางที่ 4 กำรว่ำบทในกำล 
 

ค าร้อง - นัย - กาล - อัน - ลัพ - ละ วะ อัง - อัง - เออ - เอ่อ - เออ เหอ - เหอ เออ - - เออ เออ -  เออ เอย ล้น 
ท านอง - ม - ม - ม - ซ - ม ม ซ - ซ - ซ - ม ซ ล ด ล ซ ม - - ร ม ร ม ซ ร 

ช่วงท้ายทอดแนวเล็กน้อย 
ค าร้อง - - - อัง - อัง - เออ - เหอ - เออ - เออ เหอ พ้น - - - ไป - - - แล้ว 
ท านอง - - - ซ - ซ - ซ - ม ซ ล ด  ล ซ ม - - - ม - - - ร 

 
ค าร้อง - - - แต่ - - - ใน - อา - เอ - - - - 
ท านอง - - - ม - - ร ม - ด - ร - - - - 

หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 
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ตารางที่ 4 กำรว่ำบทในกำล (ต่อ) 
 

ค าร้อง - - - เอ - เหะ - เอ - - - เอ - เห อะ เห - เอา แล วะ - เหะ - เอ - - เหะ เอ - - เหะ เอ 
ท านอง - - - ม - ซ - ด - - - ร - ด ร ม - ซ ซ ซ - ม - ซ - - ล ซ - - ร ม 

 
ค าร้อง - - - เห - - อะ เห อะ เห - - - เอ หะ 

เอ 
- - อะ เอ่อ เอิง เอิง - 

เอย 
- - อะ เอ่อ เอิง เอย - 

ก่อน 
ท านอง - - - ซ - - ร ม ร ซ - - - ม ร ด - - ร ด ร ม - ร - - ด ลฺ ด ร - ด 

 
 

หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 
 

3.2.3) วัวพันหลัก1 หมายถึง ลักษณะท านองว่าบทที่มี เสียงตกอยู่ ในเสียงเดียวตลอด 
ท านอง หรือมีการเปลี่ยนเสียงตกเล็กน้อยแต่ยังคงเสียงตกเดิมไว้ ดังตัวอย่าง 

 

ตารางที่ 5 กำรว่ำบทล ำนอนโศกเศร้ำจิต  
ค าร้อง - - - ฮึ - เอิง - เออ - เออ ฮึ เออ - เอิง - เอย - ว่า - โลม - - - ลูบ - - - จูบ - - - น้อง 
ท านอง - - - ม  ด  ม  ร  ร  - ม  ซ  ม  - ร  - ร  - ด  - ล - - - ร  - - - ด  - - - ร  

 
ค าร้อง - เอ เหะ เอ -  เหะ เอ - ละ ฮึ เอ - เอ - เอ่ - - - เออ เออ เอิง เอย - ประ - - - คอง - เล่น 
ท านอง - ม  ร  ด  - - ร  ม  - ร  ซ  ม  - ร  - ด  - - - ร  ม  ร  ด  ล - ซ  - - - ม  - ร  

หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 
 

 3.2.4) สลับสองเสียง หมายถึงท านองว่าบทที่มีลีลาท านองทีม่ีเสียงตกหลัก 2 เสียง สลับกันไป
มาในท านอง ดังตัวอย่าง 

ตารางที่ 6 กำรว่ำบทสักวำเรำจะว่ำล ำ 
ค าร้อง - - - หวัง - - จะ ให้ - - - ท่าน - - เจ้า งาน - หวัง - หวัง - หวัง - ให้ - ให้ - ท่าน - - เจ้า งาน 
ท านอง - - - ม - - ร ม - - - ดฺ - - ร ม - ม - ซ - ม - ม - ม - ด ฺ - - ร ม 

 
ค าร้อง - - - - - ท่าน - เอย - ท่าน - เอย - เห็น - ด ู
ท านอง - - - - - ม - ม - ม - ด ฺ - ร - ม 

 
ค าร้อง - - - - - ลูก คู่ เอย - - - - - ก่อน เคย ผ่อน 
ท านอง - - - - - ม ม ม - - - - - ม ร ดฺ 

 
ค าร้อง - เอ หะ เอ๊ะ -  เอ หะ ค่อย - - - ผ่อน - - - ตาม - เอ หะ เอ๊ะ -  เอ หะ ค่อย - - - ผ่อน - - - ตาม 
ท านอง - ม ร ซ - ม ร ดฺ - - ร ดฺ - - ล ดฺ - ม ร ซ - ม ร ดฺ - - ร ดฺ - - ล ดฺ 

หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 
 

                                                             
1 วัวพันหลัก มาจากชื่อกลอนกลบทเร่ืองศิริวิบุลกิตติ์ ที่ค าสุดท้ายของวรรคจะซ้ ากับค าแรกของวรรคถัดไป (องค์การค้าของคุรุสภา, 2519)  
เป็นกลอนกลบทที่ใช้ในการแสดงศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านภาคใต้ 

ช่วงท้ายทอดจังหวะลงสั้น ๆ 
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 3.2.5) ส าเนียงเฉพาะ หมายถึง ท านองว่าบทที่มีโครงสร้างเชิงท านองแบบเฉพาะของบทหรือ
ท านองนั้น และมีความแตกต่างไปจากโครงสร้างเชิงท านองในบทอ่ืน ๆ ดังตัวอย่าง 

ตารางที่ 7 ตัวอย่ำงกำรว่ำบทล ำผีเสื้อน้ ำ 
 

ค าร้อง - จะ กล่าว ถึง - อ สุ รี  
ท านอง - ฟ ฟ ฟ - ฟ ฟ ซ 

 
ค าร้อง - - - - - เอิง - เออ - เอ้ย - ผ ี - เสื้อ - น้ า - - - - - เอิง - เออ - เอ้ย - ผ ี - เสื้อ - น้ า 
ท านอง - - - - - ฟ - ซ - ล - ฟ - ด - ร - - - - - ฟ - ซ - ล - ฟ - ด - ร 

 
ค าร้อง - - - อยู่ - - ท้อง ถ้ า - - - ทะ - - เล วน - - เอ่อ เออ - เอิง - เอย - อะ ฮึ เออ - เอิง - เอ่ย 
ท านอง - - - ลฺ - - ด ร - - - ล - - ซ ฟ - - ด ฟ - ซ - ล - ซ ด  ล - ซ - ม 

 
ค าร้อง - - หะ เอ่อ - - เหอะ เอย - เอ้ย - ชล - ละ - สาย 
ท านอง - - ร ด - ร ม - - ซ - ม - ด - ร 

บรรเลงเพลงพม่าร าขวาน 
หมำยเหตุ. โดย กณพ กิ้มเฉีย้ง, 2567 
 

 

สรุปและอภิปรายผล 
 เนื้อเรื่องพระมาลัยที่ปรากฏในบทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส มีต้นฉบับมาจากพระมาลัย 
ค าสวดฉบับเก่าที่สันนิษฐานว่าแต่งขึ้นในสมัยรัชกาลที่ 3 โดยบทสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี เป็นบทที ่
สืบทอดกันมาในคณะแบบมุขปาฐะ ท าให้มีความแตกต่างกับพระมาลัยค าสวดฉบับเก่าเล็กน้อย ทั้งยังปรากฏ
การน าบทอ่ืนที่อยู่นอกบทพระมาลัยค าสวดมาใช้ในการสวดพระมาลัย โดยสามารถแบ่งได้เป็น 5 ประเภท คือ 
1) บทที่มีลักษณะเป็นการเบิกโรงและกล่าวลา คือบทที่ใช้ในตอนเริ่มและลาการแสดง 2) บทล า คือ บทที่น ามา
ร้องเป็นท านอง น ามาจากบทวรรณกรรมหรือบทวรรณคดี 3) บทที่มีเรื่องราวเกี่ยวกพัระพุทธศาสนา ปรากฏบท
ที่มาจากเรื่องพระมาลัยที่และนิทานชาดก 4) บทสักวา เป็นบทที่ใช้ในการสื่อสารกับผู้ชมผู้ฟัง และ 5) เพลง
พ้ืนบ้านอ่ืน ๆ เช่น ล าตัด บอกชุด (ลิเกป่า)  
 ดนตรีประกอบการสวดพระมาลัยคณะแม่วันดี จันจ ารัส ปรากฏการใช้เครื่องดนตรีพ้ืนบ้านภาคใต้
ประกอบการร้องสวดพระมาลัย ซึ่งเป็นหนึ่งในการพัฒนารูปแบบการสวดพระมาลัยไปตามภูมิปัญญาพ้ืนบ้าน 
ในอดีตนั้นไม่มีการบรรเลงดนตรีประกอบการสวดพระมาลัย และจะใช้เฉพาะเครื่องประกอบจังหวะ
ประกอบการสวดเท่านั้น โดยจะใช้ปากว่าเป็นท านองเพลงแทนเสียงดนตรี ต่อมาได้มีการน าดนตรีเข้ามาบรรเลง
ประกอบเพ่ือคลายความเหนื่อยของผู้สวดจนกลายเป็นธรรมเนียมการสวดพระมาลัย มีบทบาทส าคัญในการ
สร้างบรรยากาศช่วยคลายความโศกเศร้าในงานศพ 
 ลักษณะโดยทั่วไปในการว่าบทแต่ละบทใช้ท านองการว่าที่แตกต่างกัน ลักณะคล้ายท านองเพลง
พ้ืนบ้าน สั้น ไม่ซับซ้อน โดยมากมีจังหวะไม่ต่อเนื่อง มีลักษณะเด่นในการใช้ “เอ เหะ เอ” เอ้ือนท านอง สะท้อน
ภูมิปัญญาสร้ า งสรรค์  การว่ าบทสวดพระมาลั ยมี วิ ธี การว่ าบทและใช้ท านองที่ เป็น เอกลั กษณ์   
มีโครงสร้างเชิงท านอง 5 แบบที่ให้อรรถรสต่างกัน สามารถเล่าเรื่องราว สื่อความได้อย่างกระชับ  
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 การสวดพระมาลัยทุกพ้ืนที่ตลอดจนการสวดในรูปแบบอ่ืน ๆ ที่ พัฒนาการมาจากการสวด 
พระมาลัยเช่น สวดคฤหัสถ์หรือร าสวด ก็ใช้พระมาลัยค าสวดจากต้นฉบับเดียวกัน ดังที่สังเกตได้จาก  
บทในกาลซึ่งเป็นบทแรกของเรื่องพระมาลัยที่จะเป็นบทส าคัญอันเป็นสัญลักษณ์ของพระมาลัยค าสวด  
เป็นวรรณกรรมพ้ืนบ้าน ประพันธ์ขึ้นส าหรับชาวบ้าน เขียนไว้ในรูปแบบร้อยกรองประเภทค าฉันท์และกาพย์ 
เพ่ือให้เข้ากับท านองสวดมีการใช้ถ้อยค าสละสลวย เน้นการเล่นสัมผัสอักษรภายในวรรค  มักใช้ค าสั้นที่เป็น
ภาษาเรียบง่าย (เด่นดาว ศิลปานนท์, 2553) ในปัจจุบัน คัมภีร์พระมาลัยค าสวดฉบับที่นิยมใช้กันแพร่หลายคือ
ฉบับ ส.ธรรมภักดี เนื่องจากได้จัดจ าหน่ายไปในวงกว้าง การสวดพระมาลัยในหลายพ้ืนที่ก็จะใช้พระมาลัย 
ค าสวดฉบับนี้ในการสวดพระมาลัย ซึ่งก็เป็นพระมาลัยค าสวดที่มีเนื้อความคล้ายกัน ดังเช่นที่ปรากฏในการสวด
พระมาลัยบ้านหนองขาว จังหวัดกาญจนบุรี (ปรมินท์ จารุวร, 2542) ที่จะใช้คัมภีร์พระมาลัยฉบับ ส.ธรรมภักดี 
ในการสวดพระมาลัยเป็นหลัก ส าหรับการสวดพระมาลัยของอ าเภอไชยาก็มีการสืบทอดบทสวดพระมาลัยแบบ
มุขปาฐะโดยไม่มีการจดบันทึกเป็นลายลักษณ์อักษร และจากข้อมูลการศึกษาประเพณีสวดพระมาลัยของชาว
อ าเภอไชยา พบว่าบทที่ใช้สวดพระมาลัยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ ส่วนแรกคือส่วนที่เป็นเนื้อหาเกี่ยวกับ 
พระมาลัย เป็นเนื้อความในบทสวดที่ปรากฏในหนังสือมาลัย นิยมเรียกว่า “บทในกาล” มีที่มาจากวรรคขึ้นต้น
ของบทสวดพระมาลัยว่า “ในกาลอันลับล้น” อีกส่วนคือบทที่อยู่นอกเนื้อหาของบทสวดพระมาลัย (อร่ามรัตน์ 
ด้วงชนะ, 2538) จะเห็นได้ว่าแท้จริงแล้ว บทพระมาลัยค าสวดที่ใช้ในการสวดพระมาลัยก็คือบทพระมาลัย 
ค าสวดที่มาจากต้นฉบับเดียวกันทั้งสิ้น แต่ด้วยการสืบทอดแบบมุขปาฐะจึงส่งผลให้พระมาลัยค าสวดแต่ละฉบับ
มีความแตกต่างกันไปเล็กน้อย  
 การสวดหรือการร้องล านอกนั้น ปรากฏในการสวดพระมาลัยหลากหลายท้องถิ่น เสมือนเป็นวัฒนธรรม
ที่อยู่ควบคู่กับการสวดพระมาลัยมาแต่โบราณแล้ว เพราะจากการศึกษาข้อมูลในกฎหมายตราสามดวงก็ปรากฏ
ข้อความว่า “...สับปรุษทำยกนิมนสวดพระมำไลย ไม่สวดต้องตำมเนื้อควำมพระบำฬีร้องเปนล ำน ำ แขก จีน 
ญวณ มอญ ฝำรัง...” (คุรุสภา, 2505 น. 226) สะท้อนว่า การร้องล าน าและการสวดพระมาลัยนั้นเป็นสิ่งที่อยู่ 
คู่กันมานานแล้วในอดีต  
 การสวดพระมาลัยนั้นมีรูปแบบการสวดหลายลักษณะตามภูมิปัญญาท้องถิ่น ดนตรีประกอบ 
การสวดพระมาลัยก็มีความหลากหลายแตกต่างกันไปตามลักษณะของการสวดพระมาลัย ดังที่ปรากฏในหลาย
ลักษณะดังนี้ 1) หากเป็นการสวดพระมาลัยในลักษณะการสวดมนต์ ก็จะไม่มีการน าเครื่องดนตรีมาใช้บรรเลง
ประกอบการสวด 2) บางพ้ืนที่มีการสวดพระมาลัยในลักษณะเป็นท านองเข้าจังหวะ แต่ก็ไม่ได้ท าเสียงจังหวะ
หรือน าเครื่องดนตรีมาบรรเลง 3) บางพ้ืนที่ก็มีการท าจังหวะประกอบการสวดโดยไม่ใช้เครื่องดนตรี เช่นการใช้
ตาลปัตรเคาะจังหวะ 4) ในบางพ้ืนที่มีการใช้เฉพาะเครื่องประกอบจังหวะมาบรรเลง (โดยไม่ใช้เครื่องดนตรี 
ด าเนินท านอง) 5) บางพ้ืนทีม่ีการใช้เครื่องดนตรีด าเนินท านองมาบรรเลงคั่นระหว่างสวดเพ่ือให้ผู้สวดได้พัก และ 
6) ในบางพ้ืนทีก่็มีการใช้เครื่องดนตรีบรรเลงท านองสลับรับส่งสัมพันธ์ไปกับท านองสวด เป็นต้น 
 การสวดพระมาลัยของคณะแม่วันดี จันจ ารัส มีการใช้ท านองสวดหรือว่าบทแต่ละบทแตกต่างกัน 
นอกจากนี้ยังพบว่า ในบางพ้ืนที่ก็มีการใช้ท านองสวดพระมาลัยที่ เปลี่ยนแปลงไปตามฉันทลักษณ์ของบท  
ซึ่งหากเป็นบทประเภทใดก็จะใช้ท านองส าหรับสวดบทประเภทนั้น เช่น ท านองฉันท์ใช้ส าหรับบทฉันท์ เพราะ
ท านองที่ใช้จะมีความสัมพันธ์กับฉันทลักษณ์บทอยู่แล้ว จึงท าให้สวดได้โดยง่าย ท านองที่ใช้สวดจึงขึ้นอยู่กับ
ฉันทลักษณ์ของบทประพันธ์ (ปรมินท์ จารุวร, 2542) 
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ข้อเสนอแนะ 
 การสวดพระมาลัยภาคใต้ โดยเฉพาะในพ้ืนที่อ าเภอไชยา อ าเภอท่าชนะ จังหวัดสุราษฎร์ธานี  
ที่เคยเป็นที่นิยมอย่างมากในอดีต ปัจจุบันนั้นขาดการสืบทอดจนถือได้ว่าศิลปวัฒนธรรมพ้ืนบ้านที่ใกล้สูญหาย  
จึงควรมีการศึกษาค้นคว้าทางวิชาการเพ่ือให้เกิดการอนุรักษ์องค์ความรู้ภูมิปัญญาเพลงพื้นบ้านภาคใต้ต่อไป 
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