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บทคดัย่อ 

งานวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพื่อ 1) ศึกษาประวัติความเป็นมาของพระธาตุโพนทอง 2) สร้างสรรค์ท่าฟ้อน

ส าหรับใช้ในการบวงสรวงพระธาตุโพนทอง โดยศึกษารูปแบบและลักษณะของการสร้างสรรค์งานฟ้อน

สักการะในการวิจัยเชิงคุณภาพ จากเอกสาร ต ารา วรรณกรรมพื้นถิ่น เพื่อน ามาใช้การวิเคราะห์และเป็น

แนวคิดส าคัญในการประดิษฐ์ท่าร าเป็นเอกลักษณ์ของผลงานและผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดจากกระบวนประดิษฐ์

ท่าการฟ้อนแม่บทอีสานของฉวีวรรณ ด าเนิน (พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพื้นบ้าน (หมอล า) 

ประจ าปี 2536 มาประดิษฐ์ท่าฟ้อน และน าข้อมูลทั้งหมดน าเสนอเป็นรูปแบบนาฏศิลป์พื้ นบ้านอีสาน

สร้างสรรค์โดยใช้นักแสดงทั้งหมด 8 คน ชาย 4 คน หญิง 4 คน ในด้านการแต่งกายผู้วิจัยได้แนวคิดและ

แรงบันดาลใจจากลักษณะการแต่งกายของผู้ชาย และผู้หญิงชาวอีสาน ได้แบ่งการแสดงออกเป็น 3 ช่วง 

ดังนี้  ช่วงที่ 1) สื่อให้เหน็ถึงประวัติความเป็นมาขององค์พระธาตุโพนทอง ช่วงที่ 2) สื่อให้เหน็ถึงการบวงสรวง

บูชาองค์พระธาตุโพนทอง ช่วงที่ 3) สื่อให้เหน็ถึงการขอพร และเฉลิมฉลองของชาวบ้านโพนทอง 

         ผลการวิจัยพบว่า พระธาตุโพนทองเป็นพระธาตุที่บรรจุอัฐิธาตุพระอรหันต์ จ านวน 8 รูป เป็นที่

ยึดเหนี่ยวจิตใจของชาวจังหวัดอุดรธานี ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์การแสดงที่มีกระบวนท่าร าหลักซึ่งสร้างสรรค์

จากท่าร าฟ้อนแม่บทอสีานจ านวน 10 ท่า จากกระบวนฟ้อนทั้งหมด 142 ท่า ตามจังหวะห้องดนตรี ได้แก่ 

ท่าพระพรหมสี่หน้า ท่าทศกัณฐ์โลมนาง ท่าช้างเทียมแม่ ท่ากาเต้นก้อน ท่าคนขาแหย่ง ท่าพิเภกถวยครู  

ท่าหงส์บินวน ท่ากินรีชมดอก ท่าหนุมานถวายแหวน และท่าอุ่นมโนราห์  เพื่อเป็นผลงานสร้างสรรค์

ที่ทรงคุณค่าต่องานศิลปะการแสดงในโอกาสต่อไป 
 

ค าส าคญั: ถวย, สกัการะ, พระธาตุโพนทอง 

 

 

 

 

mailto:tongsuponchit@gmail.com


ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 (กันยายน – ธันวาคม 2567)                 วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา

Vol. 4 No. 3 (September – December 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

Abstract 

The objectives of the study were to 1) investigate the history of Phra That Phon Thong (the 

Phon Thong pagoda) and 2) to create Thai classical dance paying homage to Phra That Phon by 

studying the format and pattern of dance creation used in the homage ritual ceremony based on 

qualitative research methods. Research data were collected from related documents, textbooks, and 

local literature to be used for analysis and as an important concept for inventing Thai dance 

movements. The researcher has used the concept of the local dance pattern called Mae Bot I-san 

based on the style of Chawewan Damnoen (National Artist of Thailand), as a guideline for creating 

a new dance performance by using a total of eight actors: four men and four women dressed in I-san 

costume style. The performance created is divided into three parts expressing particular meaning as 

follows: 1) the history of Phra That Phon Thong, 2) paying homage to Phra That Phon Thong, and 

3) making a wish and celebration for the pagoda.  

The research showed that Phra That Phon Thong is the pagoda created based on Buddhist 

belief; the pagoda was contained with the ashes of the eight Buddhist saints and became a spatial 

anchor for local people. The researcher has created the dance developed from 10 dance figures from 

Ram Fon Mae Bot I-san (standard I-san dance figures) and 142 figures from fon (local dance) 

dance pattern synchronizing with musical unit; the dance figures included phrom si na, thotsakan lom 

nang, chan thiam mae, ka ten kon, khon kha yaeng, phiphek thawai khru, hong bin won, kinnari 

chom dok, hanuman thawai waen, and un manora. This dance was made to produce one of the most 

valuable dance performances for the performing art community.  
 

Keywords: thuai, sakkara (paying homage), phra that phon thong  

 

บทน า  

พระธาตุโพนทอง เทศบาลต าบลหนองบัว ต าบลหนองนาค า อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี มีต านาน

เล่าว่าในสมัยพุทธกาลได้มีพระอรหันต์จ านวน 8 รูป เดินทางจากนครหลวงเวียงจันทน์ มุ่งหน้าไปกราบนมัสการ

อฐิัธาตุขององค์พระสัมมาสมัพุทธเจ้าที่ “ภกู าพร้า” (พระธาตุพนม) อ าเภอพระธาตุพนม จังหวัดนครพนม 

หลังจากเดินทางกลับมาเกิดอาพาธหนัก เมื่อรู้ ว่าตนจะมรณภาพจึงได้ปักกลดนั่งสมาธิและได้ดับขันธ์

นิพพาน ณ บริเวณที่ก่อตั้งพระธาตุโพนทองแห่งนี้  หลังจากที่พระอรหันต์ดับขันธน์ิพพานแล้ว จึงได้จัดฌาปนกจิ

พร้อมน าอัฐิบรรจุไว้ในพระธาตุ เจ้าเมืองใกล้เคียงต่างเดินทางมาร่วมท าบุญและก่อสร้างองค์พระธาตุ

ร่วมกับญาติโยม เพื่อบรรจุอัฐิของพระอรหันต์ที่นิพพาน โดยได้น าพระพุทธรูปทองค าเคร่ืองทองสัมฤทธิ์

และของมีค่าต่าง ๆ มาบรรจุไว้ในพระธาตุ โดยใช้เวลาก่อสร้างเพียง 7 วัน เพื่อให้ทนัฌาปนกจิ นอกจากนี้

ในบริเวณใกล้เคียง ยังได้ก่อสร้างองค์พระธาตุเล็กไว้อีก 2 องค์ทางทิศตะวันตก ชาวขอมที่อาศัยอยู่ใน

ละแวกนั้นได้ตั้งชื่อองค์พระธาตุที่บรรจุอฐิัพระอรหันต์ว่า “พระธาตุโพนทอง” ที่มีความหมายว่า “พระธาตุ

ที่เนินทองค าสงู” (พระมหานพดน สริินธฺโร, 2560) 
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ในปี พ.ศ. 2478 หลวงปู่ เลียง คุณวันโต ในวัยเด็กพบพระพุทธรูปทองค าที่ฝังอยู่ใต้ดินโดย

บังเอิญ บิดาจึงน าเร่ืองไปบอกผู้น าชุมชนและชาวบ้าน มีการจัดพิธีบวงสรวงเพื่อน าพระพุทธรูปขึ้นมาและ

ยังได้พบพระพุทธรูปองค์เล็กเพิ่มเติม และพบของเก่าโบราณ เช่น พระพุทธรูปเงิน เคร่ืองสัมฤทธิ์ หินศิลาแลง

แกะสลักเป็นรูปเต่าใหญ่และสิงโตคู่หนึ่ง จึงน าขึ้นเกวียนแต่เกวียนไม่เคล่ือนที่ตามทศิที่ต้องการ จึงเอ่ยถาม

องค์พระพุทธรูปถึงสถานที่ที่จะประดิษฐาน เกวียนจึงขยับไปทางชุมชนหนองนาค า จากนั้นชาวบ้านหนองนาค า

จึงอัญเชิญพระพุทธรูปจ านวน 3 องค์ใหญ่ ไปประดิษฐานไว้ที่วัดศรีทศัน์ บ้านหนองนาค า และเชื่อกันว่า  

ในคืนวันเพญ็มแีสงลูกแก้วออกมาจากองค์พระธาตุ ลอยวนรอบชุมชนแล้ววนกลับมาที่องค์พระธาตุ จึงเป็น

ที่มาของการเกิดงานสัตยาธิษฐาน สืบสานประเพณี ไหว้สาพระธาตุโพนทองโดยจัดขึ้นในวันขึ้น 15 ค ่า เดือน 7 

ของทุกปี ความเชื่อและพิธีกรรมในการบูชาพระธาตุมี 8 พิธีกรรม ซึ่งหนึ่งในนั้นมีพิธีร าถวายที่เทศบาล

ต าบลหนองบัวจัดการฟ้อนร าถวายเพื่อบวงสรวงองค์พระธาตุโพนทอง โดยมีนางร าของอาสาสมัครสตรี

ในชุมชนหนองบัวมาท าการแสดงหมอล าเพื่อเปิดงาน การร านี้ มีหลายประเภททั้งร าซิ่ง ร าผู้ ไท ร าเซิ้ งและ

ชาวบ้านมีความเชื่อว่าในฤดูใกล้ท านา จะท าให้น า้อุดมสมบูรณ์ (เทศบาลต าบลหนองบัว, 2562; พระมหานพดน 

สิรินฺธโร, 2560) โดยร ารอบองค์พระธาตุจนครบ 3 รอบ เพื่อเป็นการถวยสักการะองค์พระธาตุโพนทอง 

ซึ่งการแสดงดังกล่าวเกิดจากแรงศรัทธาของชาวบ้านที่รวมกลุ่มฝึกซ้อมกนัเอง และร าถวาย จึงมิได้มีแบบแผน

ก าหนดท่าร าไว้ตายตัว ขึ้นอยู่กบัว่าในปีนั้น ๆ จะรวมกลุ่มกนัท าการแสดงประเภทใด 

            ผู้วิจัยจึงเกิดแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานผ่านการวิเคราะห์และตีความ จากเนื้อหาและ

ประวัติความเป็นมาขององค์พระธาตุโพนทอง น ามาสร้างสรรค์ผ่านกระบวนการนาฏยประดิษฐ์ ถ่ายทอด

ออกมาในรูปแบบของการแสดงทางด้านนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ 
 

วตัถุประสงค ์

1. เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของพระธาตุโพนทอง  

2. เพื่อสร้างสรรค์ท่าฟ้อนส าหรับใช้ในการบวงสรวงพระธาตุโพนทอง 

 

ขอบเขตการวิจัย 

 สร้างสรรค์กระบวนท่าร าในการสักการะบูชาพระธาตุโพนทอง ตามประวัติความเป็นมาขององค์

พระธาตุโพนทอง เทศบาลต าบลหนองบัว ต าบลหนองนาค า อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี 
 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

 การวิจัยในคร้ังนี้ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ ในการเกบ็รวบรวมข้อมูลจากเอกสารและ

งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง อกีทั้งเกบ็รวบรวมข้อมูลภาคสนามโดยก าหนดกรอบและขั้นตอนของระเบียบวิจัย ดังนี้  
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 1. เคร่ืองมือที่ใชใ้นการวิจัย 

   1.1 แบบบันทกึรูปแบบลักษณะเพลงและท่าฟ้อน การแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ 

ชุด ถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง ในการเกบ็รวบรวมข้อมูล ผู้วิจัยด าเนินการเกบ็ข้อมูลด้วยตนเอง โดยมี

เคร่ืองมือการเกบ็รวบรวมข้อมูล ดังนี้  

   1.1.1 เคร่ืองบันทกึเสียง ส าหรับบันทกึการสมัภาษณ์ 

   1.1.2 กล้องถ่ายภาพ ส าหรับบันทกึภาพนิ่ง 

    1.1.3 กล้องถ่ายวิดีโอ ส าหรับบันทกึภาพเคล่ือนไหวท่าร า 

   1.2 แบบสัมภาษณ์แนวคิดในการการแสดงนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ชุด ถวยสักการะ

พระธาตุโพนทอง แบบไม่มีโครงสร้างตามกรอบแนวคิดการวิจัย  ในการเก็บรวบรวมข้อมูล ผู้ วิจัย

ด าเนินการเกบ็ข้อมูลด้วยตนเอง โดยมีเคร่ืองมือการเกบ็รวบรวมข้อมูล ดังนี้  

   1.2.1 แบบสมัภาษณ์ ในการใช้สมัภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้าง 

   1.2.2  สมุดบันทกึ ส าหรับจดบันทกึการสมัภาษณแ์ละข้อคดิเหน็จากผู้ทรงคุณวุฒิ 

1.2.3 แบบสอบถามความคิดเหน็และข้อเสนอแนะประเมินคุณภาพผลงาน 

2. การศึกษาและเก็บรวบรวมขอ้มูล 

  2.1 การศึกษาค้นคว้าจากเอกสารและงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

   2.1.1 ศึกษาแนวคิดและหลักการหรือทฤษฎีในการสร้างสรรค์ จากหนังสือและต ารา 

2.1.2 ศึกษาหลักและวิธกีารสร้างสรรค์เพลง จากหนังสอืและต ารา 

2.1.3 ศึกษาความเป็นมา ความส าคัญและลักษณะของการฟ้อน 

2.1.4 ศึกษาแนวทางการสร้างสรรค์นาฏศิลป์จากผลงานการแสดงชุดอื่นที่มี

ความคล้ายคลึงกนั 

  2.2 การสมัภาษณ์ 

ผู้วิจัยคัดเลือกผู้ทรงคุณวุฒิเพื่อการสัมภาษณ์ โดยก าหนดเกณฑ์ในการเลือก 

ผู้ให้ข้อมูลที่เป็นผู้ทรงคุณวุฒิทางด้านนาฏศิลป์ไทย ดนตรีไทย นาฏศิลป์พื้ นเมือง ดนตรีพื้ นเมือง ซึ่งเป็นทั้ง

ศิลปินและนักวิชาการ ที่มีความรู้และประสบการณ์ไม่น้อยกว่า 10 ปี จ านวน 5 ท่าน ได้แก่ 

   2.2.1 นางรัจนา พวงประยงค์   ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  

  ปี พ.ศ. 2554 (ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์) 

   2.2.2 นางฉวีวรรณ พันธุ    ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดง  

  ปี พ.ศ. 2536 (ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์พื้นเมือง) 

   2.2.3 ดร.ไพโรจน์ ทองค าสุก   ราชบัณฑติ (ผู้เชี่ยวชาญด้านนาฏศิลป์) 

   2.2.4 รองศาสตราจารย์นาวา วงษ์พรม ผู้เชี่ยวชาญด้านศิลปวัฒนธรรมอสีาน 

   2.2.5 ดร.พรสวรรค์ พอนดอนก่อ  ผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีคีตศิลป์พื้นเมืองอีสาน 
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3. การตรวจสอบขอ้มูล 

 ผู้วิจัยได้น าข้อมูลที่รวบรวมจากการส ารวจ สงัเกต สมัภาษณ์ และการลงพื้นที่ในชุมชน ที่เกบ็รวบรวม

และท าการจดบันทึกไว้ มาตรวจสอบความสมบูรณ์ของข้อมูลจากเคร่ืองมือทุกประเภทที่ใช้ว่า  มีข้อมูล

เคร่ืองมือใดมีค าตอบที่ชัดเจนถูกต้อง เหมาะสมหรือไม่ หากมีส่วนใดที่ยังไม่สมบูรณ์จะท าการเกบ็รวบรวม

เพิ่มเติมเพื่อให้เกดิความสมบูรณ์มากขึ้น และน าข้อมูลที่สมบูรณ์มาจัดหมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 

4. การวิเคราะหข์อ้มูล 

การแสดงพื้ นเมืองสร้างสรรค์ ชุด ถวยสักการะพระธาตุโพนทอง ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้

ผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดจากกระบวนท่าการฟ้อนแม่บทอีสาน ที่ถือว่าเป็นแม่ท่าของการฟ้อนอีสานในปัจจุบัน

มาสร้างสรรค์เป็นโครงสร้างท่าร าหลัก โดยการฟ้อนแม่บทอีสานฉวีวรรณ ด าเนิน (พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ 

สาขาศิลปะการแสดงพื้นบ้าน (หมอล า) ประจ าปี พ.ศ. 2536 ได้ประดิษฐ์คิดค้นขึ้น โดยได้รับการถ่ายทอด

แม่ท่าฟ้อนมาจาก หมอล าชาลี ด าเนิน ผู้เป็นบิดา นอกจากนั้น กไ็ด้มาจากหมอล าอาวุโสที่มีชื่อเสียงซึ่งมีท่าฟ้อน

สวยงามแปลกตา จึงได้น ามารวมกับท่าฟ้อนของตนที่มีอยู่แล้ว เขียนล าดับกลอนล าแม่บทอีสาน โดยได้แยก

หัวข้อการศึกษาเป็น 2 ส่วน คือ 

4.1 วิเคราะหท่์าฟ้อนหลกั ชุด ถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง 

   กระบวนท่าหลักฟ้อนแม่บทอสีาน จ านวน 10 ท่า  

4.2 กระบวนท่าฟ้อนถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง 

   กระบวนท่าที่สร้างสรรค์มาจากท่าฟ้อนแม่บทอสีาน จ านวน 142 ท่า  
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5. กรอบแนวคิดการวิจัย 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

วิจัยเชิงคุณภาพ 

- สมัภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิ  

 โดยใช้เคร่ืองมือในการวิจัย คือ แบบสัมภาษณ์แบบไม่มีโครงสร้างก าหนดวัตถุประสงค์

โดยผ่านผู้ทรงคุณวุฒิตรวจสอบข้อมูลความถูกต้องในการใช้ภาษาและครอบคลุมเนื้ อหาจาก

แบบสมัภาษณ์ 

- ศึกษาเอกสาร ต ารา และงานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 รวบรวมข้อมูลจากเอกสารทางวิชาการ ทั้งที่เป็นต ารา บทความ วิทยานิพนธ์ ศิลปนิพนธ์ 

จากห้องสมุดและหอสมุดต่าง ๆ 

- บันทึกรายงานการวิจัย ผู้วิจัยใช้รูปแบบการวิจัยเชิงคุณภาพ โดยน าข้อมูลที่รวบรวมได้

ทั้งหมดมาวิเคราะห์ ตีความ และสรุปผลการวิจัยด้วยการพรรณนาความ (Content Analysis) 

 -สรุปผลการวิจัยและข้อเสนอแนะในการวิจัย 

เพื่อศึกษาประวัติความเป็นมาของพระธาตุโพนทอง 

- ประวัติความเป็นมาของพระธาตุโพนทอง 

- วัฒนธรรมชาวบ้านต าบลหนองบัว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานีเพื่อสร้างสรรค์ผลงาน 

การแสดงในรูปแบบนาฏศิลป์พื้นบ้านสร้างสรรค์ ชุด ถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง 

 - ลักษณะการฟ้อนพื้นบ้านอสีานแบบสร้างสรรค์ 

 - นาฏยประดิษฐ์ท่ามือและท่าเท้าของการฟ้อนพื้นบ้านอสีาน 

 - แนวคิดในการประดิษฐ์กระบวนท่าฟ้อน ชุด ถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง 
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ผลการวิจัย 

การแสดงพื้ นเมืองสร้างสรรค์ ชุด ถวยสักการะพระธาตุโพนทอง ในการสร้างสรรค์ผลงานชุดนี้

ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์เคร่ืองแต่งกายโดยใช้แนวคิดจากวิธกีารผลิตผ้าของชาวอุดรธานี การทอผ้าในอดีตของ

ชาวจังหวัดอุดรธานี เป็นการทอขึ้นมาเพื่อน ามาใช้สอยในครัวเรือนโดยจะน ามาใช้ในโอกาสส าคัญต่าง ๆ 

เช่น งานกฐิน งานฉลองทางศาสนา งานบวชนาค งานแต่งงาน เป็นต้น (วิบูลย์ ล้ีสวุรรณ, 2539) ผ้าที่นิยม

ทอในแถบอีสาน คือ ผ้ามัดหมี่ ผ้าขิด และผ้าแพรวา ซึ่งมีวิธีการผลิตแบบการจก กรรมวิธีการจกเป็นการทอ

และปักผ้าไปในตัวเป็นการทอลวดลายที่พุ่งเส้นการจกเป็นช่วง ๆ โดยใช้ไม้ขนเม่น หรือนิ้ วมือในการจก

เกี่ยวขึ้นมา (จุลดิษฐ อุปฮาต, 2554) เป็นศิลปะการทอผ้าพื้นเมืองที่ใช้กรรมวิธีในการย้อมสีที่เรียกว่า การมัดย้อม 

(Tie Dye) เพื่อท าให้ผ้าที่ทอเกิดเป็นลวดลายสีสนัต่าง ๆ เอกลักษณ์อนัโดดเด่นอยู่ที่รอยซึมของสีที่วิ่งไปตาม

บริเวณของลวดลายที่ผูกมัด และการเหล่ือมล ้าในต าแหน่งต่าง ๆ ของด้าย เมื่อถูกน าขึ้นกี่ในขณะที่ทอ

ลวดลายอนัวิจิตรนั้น เกดิจากความช านาญของการผูกมัดและย้อมหลายคร้ังในสีที่แตกต่าง ซึ่งสบืทอดมาจาก

บรรพบุรุษ การทอผ้ามัดหมี่มีแม่ลายพื้ นฐาน 7 ลาย คือ หมี่ขอ หมี่โคม หมี่บักจัน หมี่กงน้อย หมี่ดอกแก้ว 

หมี่ข้อ และหมี่ใบไผ่ ซึ่งแม่ลายพื้ นฐานเหล่านี้ดัดแปลงมาจากธรรมชาติ เช่น ลายใบไม้ ดอกไม้ชนิดต่าง ๆ 

สัตว์ เป็นต้น ผ้ามัดหมี่ที่มีชื่อเสียง เช่น เขตอ าเภอชนบท จังหวัดขอนแก่น อ าเภอบ้านเขว้า จังหวัดชัยภูมิ 

เป็นต้น 

ผ้าขิด หมายถึง ผ้าที่ทอโดยวิธีใช้ไม้เขี่ยหรือสะกิดซ้อนเส้นยืนขึ้นตามจังหวะที่ต้องการเว้นแล้ว

สอดเส้นพุ่งให้เดินตลอด การเว้นเส้นยืนถี่ห่างไม่เท่ากัน จะท าให้เกิดลวดลายต่าง ๆ ท านองเดียวกันกับ

การท าลวดลายของเคร่ืองจักสาน จากกรรมวิธีที่ต้องใช้ไม้เกบ็นี้  จึงเรียกว่า การเกบ็ขิด มากกว่าที่จะ

เรียก การทอขิด ผ้าขิดที่นิยมทอกนัมีอยู่ 3 ชนิด ตามลักษณะประโยชน์ใช้สอยเป็นหลัก คือ ผ้าตีนซิ่น เป็น

ผ้าขิดที่ทอเพื่อใช้ต่อชายด้านล่างของผ้าซิ่น เนื่องจากผ้าทอพื้ นเมืองมีข้อจ ากัดในเร่ืองของขนาดผืนผ้า 

ดังนั้นเมื่อนุ่งผ้าซิ่นผ้าจะสั้น จึงต่อชายผ้าที่เป็นตีนซิ่นและหัวซิ่นเพื่อให้ยาวพอเหมาะ  

ผ้าหัวซิ่น มีลักษณะเช่นเดียวกนั คือ เป็นผ้าขิดที่ต่อชายบนผ้าของซิ่น 

ผ้าโสร่ง เป็นผ้านุ่งส าหรับผู้ชาย ทอด้วยไหมหรือฝ้ายมีลวดลายเป็นตาหมากรุกสลับเส้นเลก็ 1 คู่ 

และตาหมากรุกใหญ่สลับกนั กว้างประมาณ 1 เมตร ยาว 2 เมตร เยบ็ต่อกนัเป็นผืนใช้เป็นเคร่ืองแต่งกาย

ที่ใช้ในการแสดง 

จากบทความข้างต้น ผู้วิจัยได้หยิบยกลักษณะการแต่งกายของผู้ชายและผู้หญิงชาวอีสานมาสร้าง

เคร่ืองแต่งกายให้เข้ากับผลงานสร้างสรรค์ และถูกต้อง โดยผู้วิจัยยึดหลักดังนี้  ค านึงถึงความสวยงาม 

เหมาะสมกบัเนื้อหาการแสดงลักษณะการแต่งกายท้องถิ่นวัฒนธรรมในเร่ืองเคร่ืองแต่งกายพื้ นเมืองอีสาน

ที่ใช้ส าหรับการแต่งกายในการแสดง และนิยมใช้ผ้าทอมือด้วยฝ้าย ทั้งชนิดเป็นสพีื้น ๆ เป็นลายขิด และ

ลายมัดหมี่ ซึ่งมีสแีละลวดลายต่าง ๆ สวยงาม ดังนี้  

ผู้ชายสวมเสื้อแขนกระบอกสีขาว เพื่อสื่อให้เห็นถึงการเข้าวัดท าบุญของพุทธศาสนิกชน นุ่งผ้าโสร่ง

และพาดผ้าขาวม้าตามลักษณะการแต่งกายของผู้ชายชาวบ้านภาคอีสาน ท าให้เกิดความคล่องตัวในการแสดง 

คาดเอวด้วยผ้าขิดสีเหลือง ที่เป็นผ้าพื้ นถิ่นของชาวจังหวัดอุดรธานี สื่อให้เห็นถึงสีแทนของศาสนาพุทธ 

สวมเคร่ืองประดับเงินตามลักษณะเคร่ืองประดับพื้นถิ่นอสีาน 



ปีที่ 4 ฉบับที่ 3 (กันยายน – ธันวาคม 2567)                 วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา

Vol. 4 No. 3 (September – December 2024)              Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

ภาพที่ 1 เครือ่งแต่งกายผูแ้สดงผูช้าย 

 

     
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
 

ผู้หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีขาว เพื่อสื่อให้เห็นถึงการเข้าวัดท าบุญของพุทธศาสนิกชน นุ่งผ้า

มัดหมี่ย้อมคราม สีกรมหรือสีเข้มตามลักษณะการแต่งกายของผู้หญิงชาวบ้านแถบต าบลหนองนาค า 

จังหวัดอุดรธานี ภาคอสีาน ท าให้เกดิความคล่องตัวในการแสดง ห่มสไบด้วยผ้าขิดสเีหลืองที่เป็นผ้าพื้ นถิ่น

ของชาวจังหวัดอุดรธานีสื่อให้เห็นถึงสีแทนของศาสนาพุทธ สวมเคร่ืองประดับเงิน ตามลักษณะ

เคร่ืองประดับพื้นถิ่นอสีาน 
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ภาพที่ 2 เครือ่งแต่งกายผูแ้สดงผูห้ญิง 
 

    
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
 

  ส่วนกระบวนท่าการฟ้อนเป็นการประมวลปัจจัยต่าง ๆ ของการแสดงมาสร้างสรรค์ตามหลัก 

นาฏยประดิษฐ์ แม้จะเป็นศิลปะการสร้างสรรค์ที่ต้องการความแปลกใหม่ แต่กยั็งต้องอาศัยปัจจัยของจารีต

นาฏศิลป์จากอดีตเป็นฐานวัตถุดิบความคิด วิธีการศึกษาเรียนรู้จากอดีตย่ิงมีมากมายหลากหลายเพียงใด 

กส็ามารถน าสิ่งที่ได้พบเห็นมาใช้ในงานออกแบบของตนได้ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2547) ผู้วิจัยจึงได้น า

กระบวนท่าของแม่บทอีสาน ที่ถือว่าเป็นแม่ท่าของการฟ้อนอีสานในปัจจุบัน มาสร้างสรรค์เป็นโครงสร้าง

ท่าร าหลัก โดยการฟ้อนแม่บทอสีานฉวีวรรณ ด าเนิน (พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพื้นบ้าน 

(หมอล า) ประจ าปี 2535 ได้ประดิษฐ์คิดค้นขึ้น โดยได้รับการถ่ายทอดแม่ท่าฟ้อนมาจาก หมอล าชาลี 

ด าเนิน ผู้เป็นบิดา นอกจากนั้น กไ็ด้มาจากหมอล าอาวุโสที่มีชื่อเสียงซึ่งมีท่าฟ้อนสวยงามแปลกตา จึงได้มา

รวมกับท่าฟ้อนของตนที่มีอยู่แล้ว เขียนล าดับกลอนล าแม่บทอีสาน โดยได้แยกหัวข้อการศึกษาเป็น 2 ส่วน 

คือ 

ส่วนที่ 1 วิเคราะหท่์าฟ้อนหลกั ชุด ถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง 

กระบวนท่าหลักฟ้อนแม่บทอสีาน จ านวน 10 ท่า ได้แก่ 

1. ท่าพระพรหมสี่หน้า ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งแขนเป็นฉากในลักษณะวงบัวบานข้างล าตัวหงาย 

ฝ่ามือทั้ง 2 ข้างออก กดปลายมือลงพื้นระดับศีรษะ ย ่าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 3  
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ภาพที่ 3 ท่าพระพรหมสีห่นา้ 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
 

2. ท่าทศกณัฐ์โลมนาง ลักษณะท่าร า ผู้แสดงจีบคว ่าหักข้อมือเข้าหาล าตัว ปลายนิ้ วชี้ แตะลง 

บริเวณหัวไหล่ เท้าก้าวหน้าโดยเท้าขวาอยู่ด้านหน้าน า้หนักอยู่ที่เท้าขวา ดังภาพที่ 4 
 

ภาพที่ 4 ท่าทศกณัฐ์โลมนาง 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
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3. ท่าช้างเทยีมแม่ ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งวงล่าง หักข้อมือขึ้นพร้อมกบัวาดมือไปมา ข้างล าตัว  

ย ่าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 5 
 

ภาพที่ 5 ท่าชา้งเทียมแม่ 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
 

4. ท่ากาเต้นก้อน ลักษณะท่าร า ผู้แสดงจีบคว ่าหักข้อมือลงขนานกบัพื้นพร้อมวาดมือขึ้นด้านบน  

เขย่งเท้าเตะ ตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 6 
 

ภาพที่ 6 ท่ากาเตน้กอ้น 
 

 
หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
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5. ท่าคนขาแหย่ง ลักษณะท่าร า ผู้แสดงมือขวาจีบตะแคงบิดมือเข้าล าตัวระดับบนศีรษะ มือซ้าย 

ตั้งวงล้น เตะเขย่งเท้าพร้อมทั้งสลับจีบไปมาตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 7 
 

ภาพที่ 7 ท่าคนขาแหย่ง 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
 

6. ท่าพิเพกถวยครู ลักษณะท่าร า ผู้แสดงพนมมือพร้อมเดาะข้อมือไปทางด้านหน้า โดยวาดมือ 

จากด้านซ้ายข้างล าตัวไปทางด้านขวา เท้าก้าวหน้าโดยเท้าซ้ายอยู่ด้านหน้าน า้หนักอยู่ที่เท้าซ้าย ดังภาพที่ 8 
 

ภาพที่ 8 ท่าพิเพกถวยคร ู
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
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7. ท่าหงสบ์ินวน ลักษณะท่าร า ผู้แสดงมือขวาจีบหงายชายพกมือซ้ายตั้งเป็นวงระดับหน้าอกแล้ว 

กรีดมือตีวงข้ึนไปด้านบน ย ่าเท้าหมุนรอบตัวตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 9 
 

ภาพที่ 9 ท่าหงสบิ์นวน 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
 

8. ท่ากนิรีชมดอก ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งวงกลางและวงล่างด้านข้างล าตัวโดยมือขวาสูง  

พร้อมทั้งเดาะข้อมือสลับไปมาซ้ายขวา ย ่าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 10 
 

ภาพที่ 10 ท่ากินรีชมดอก 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
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9. ท่าหนุมานถวายแหวน ลักษณะท่าร า ผู้แสดงมือขวาตั้งเป็นวงบนระดับแง่ศีรษะ มือซ้ายจีบ 

ล่อแก้วหักข้อมือเข้าหาล าตัว ย ่าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 11 
 

ภาพที่ 11 ท่าหนุมานถวายแหวน 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
 

10.  ท่าอุ่นมโนราห์ ลักษณะท่าร า ผู้แสดงตั้งวงกลางระดับไหล่พร้อมวาดมือลงมาเป็นท่าจีบคว ่า 

บริเวณเอว ย ่าเท้าตามจังหวะเพลง ดังภาพที่ 12 
 

ภาพที่ 12 ท่าอุ่นมโนราห ์
 

 
 

หมายเหตุ. โดย ปญุชรัศม์ิ วรก้องกจิไพศาล, 2566. 
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ส่วนที่ 2 กระบวนท่าฟ้อนถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง 

กระบวนท่าที่สร้างสรรค์มาจากท่าฟ้อนแม่บทอีสาน จ านวน 142 ท่า โดยทั้ง 142 ท่ามีท่าหลักจ านวน 

10 ท่า ซึ่งผู้วิจัยได้น ามาสร้างสรรค์โดยใช้ท่าฟ้อนสลับกันตามจ านวนค า และห้องเพลง ซึ่งนับตามห้องเพลง

ได้ 4 ถึง 8 ห้อง โดยแต่ละห้องใช้การย ่าเท้า และการวาดมือเป็นวงเป็นกระบวนท่าเชื่อม  
 

สรุป 

กระบวนท่าฟ้อนถวยสักการะพระธาตุโพนทองมีกระบวนท่าที่งดงาม สื่อให้เหน็ถึงความหมายของ

ประวัติความเป็นมา ความเชื่อ และความศรัทธาของชาวบ้าน ต าบลหนองบัว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี 

ตามลักษณะของภาษาท่าทางด้านนาฏศิลป์พื้ นบ้านสร้างสรรค์ ซึ่งกระบวนท่าฟ้อนแต่ละท่า มีท่าหลัก

ที่สร้างสรรค์มาจากกระบวนท่าฟ้อนแม่บทอีสาน จึงท าให้มีท่าย ่าเท้าตามจังหวะเพลงเป็นส่วนมาก 

ฟ้อนถวยสักการะพระธาตุโพนทองเป็นชุดการแสดงสร้างสรรค์เพื่อให้ประชาชนชาวบ้านที่มีจิตศรัทธา

น าไปร าบวงสรวงถวายสักการะพระธาตุโพนทองในประเพณีและโอกาสต่าง ๆ และการแสดงชุดนี้ เป็นการ

สร้างสรรค์การแสดงการร าบวงสรวงพระธาตุโพนทองให้มีแบบแผนเป็นไปในทิศทางเดียวกัน โดยมี

การถ่ายทอดกระบวนท่าฟ้อนให้แก่ชาวบ้านในชุมชน และถ่ายกระบวนท่าลงในสื่อสังคมออนไลน์ เพื่อให้

ง่ายต่อการฝึกซ้อมของผู้ที่มีจิตศรัทธาที่จะมาร าถวายองค์พระธาตุโพนทอง และเป็นการยกระดับการท่องเที่ยว

เชิงวัฒนธรรมพระธาตุโพนทองในเขตพื้ นที่เทศบาลต าบลหนองบัว อ าเภอเมือง จังหวัดอุดรธานี โดยมี

วัตถุประสงค์เพื่อให้ชุมชนมีส่วนร่วมและสร้างค่านิยมในการอนุรักษ์วัฒนธรรมท้องถิ่น ในส่วนของการแต่งกาย 

ผู้วิจัยได้สร้างสรรค์การแต่งกายจากผ้าพื้ นเมืองที่ชาวบ้านมีอยู่แล้ว แต่มีการก าหนดสีเพื่อให้เกิดความสวยงาม

และไปในทิศทางเดียวกัน ผู้ชายสวมเสื้อแขนกระบอกสีขาว เพื่อสื่อให้เห็นถึงการเข้าวัดท าบุญของ

พุทธศาสนิกชน นุ่งผ้าโสร่งและพาดผ้าขาวม้าตามลักษณะการแต่งกายของผู้ชายชาวบ้านภาคอีสาน ท าให้

เกดิความคล่องตัวในการแสดง คาดเอวด้วยผ้าขิดสีเหลือง ที่เป็นผ้าพื้นถิ่นของชาวจังหวัดอุดรธานี สื่อให้เห็น

ถึงสแีทนของศาสนาพุทธ สวมเคร่ืองประดับเงิน ตามลักษณะเคร่ืองประดับพื้นถิ่นอสีาน 

ผู้หญิงสวมเสื้อแขนกระบอกสีขาว เพื่อสื่อให้เห็นถึงการเข้าวัดท าบุญของพุทธศาสนิกชน นุ่งผ้า

มัดหมี่ย้อมคราม สีกรมหรือสีเข้มตามลักษณะการแต่งกายของผู้หญิงชาวบ้านแถบ ต าบลหนองนาค า 

จังหวัดอุดรธานี ภาคอีสาน ท าให้เกิดความคล่องตัวในการแสดง ห่มสไบด้วยผ้าขิดสีเหลือง ที่เป็นผ้าพื้ นถิ่น

ของชาวจังหวัดอุดรธานีสื่อให้เห็นถึงสีแทนของศาสนาพุทธ สวมเคร่ืองประดับเงิน ตามลักษณะ

เคร่ืองประดับพื้นถิ่นอสีาน 
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อภิปรายผล 

การสร้างสรรค์ผลงานทางด้านนาฏศิลป์พื้ นบ้านสร้างสรรค์ ชุดถวยสักการะพระธาตุโพนทอง 

ผู้วิจัยได้ศึกษาประวัติความเป็นมาของพระธาตุโพนทอง เพื่อน าให้ทุกคนเล็งเห็นความเชื่อและความศรัทธา

ของชาวจังหวัดอุดรธานี จึงได้มาประดิษฐ์เป็นท่าร านาฏศิลป์พื้ นบ้านสร้างสรรค์ โดยแนวคิดส าคัญในการประดิษฐ์

ท่าร าเป็นเอกลักษณ์ของผลงานและผู้วิจัยได้ใช้แนวคิดจากกระบวนประดิษฐ์ท่าการฟ้อนแม่บทอีสาน

ของฉวีวรรณ ด าเนิน (พันธุ) ศิลปินแห่งชาติ สาขาศิลปะการแสดงพื้ นบ้าน (หมอล า) ประจ าปี พ.ศ. 2536 

มาประดิษฐ์ท่าฟ้อนและน าข้อมูลทั้งหมดน าเสนอเป็นรูปแบบนาฏศิลป์พื้ นบ้านอีสานสร้างสรรค์โดยใช้

นักแสดงทั้งหมด 8 คน ชาย 4 คน หญิง 4 คน การแต่งกายผู้วิจัยได้แนวคิดและแรงบันดาลใจจากลักษณะ

การแต่งกายของผู้ชาย และผู้หญิงชาวอสีาน 

เพลงที่ใช้ประกอบการแสดง เป็นเพลงดนตรีพื้ นบ้าน ที่มีจังหวะดนตรีเร่ิมจากช้าไปจนถึงจังหวะเร็ว 

รูปแบบการแสดงสื่อให้เห็นถึงการเคารพสักการะของชาวบ้านที่มีศรัทธาต่อองค์พระธาตุโพนทอง 

โดยรูปแบบการแสดงเป็นการแสดงนาฏศิลป์พื้ นบ้านจึงใช้เคร่ืองดนตรีอีสานเป็นหลัก ให้เข้าถึงอารมณ์  

กล่ินอายความเป็นอสีาน 

                 รูปแบบการน าเสนอการแสดงแบ่งเป็น 3 ช่วง 

ช่วงที่ 1 อดีตเก่าเล่าต านาน 

  -สื่อให้เห็นถึงประวัติและที่มาของการก่อตั้งพระธาตุโพนทองโดยผ่านการขับเสภาอีสาน 

กระบวนท่าร าเป็นการใช้ภาษาท่าและนาฏยศัพทแ์ม่บทอสีานในการตีบทตามค าร้อง 

ช่วงที่ 2 ถวยสกักาพระธาตุโพนทอง 

  -สื่อให้เห็นถึงความศรัทธาของชาวบ้านและพุทธศาสนิกชนที่มีต่อองค์พระธาตุโพนทอง

โดยผ่านท านองเพลงขับทุ้มหลวงพระบางเพื่อให้ได้กล่ินอายของท านองเพลงส าเนียง สาธารณรัฐ

ประชาธิปไตยประชาชนลาวและอีสาน กระบวนท่าร าใช้ท่าร าตามห้องท านองเพลง มีลักษณะการย ่าเท้า

และเตะเท้าตามท านองใช้ภาษาท่าและนาฏยศัพทแ์ม่บทอสีานในการตีบทตามค าร้อง 

ช่วงที่ 3 เสพสะลองฮ้องงัน 

  -สื่อให้เห็นถึงการขอพร จากองค์พระธาตุโพนทอง ให้สุขสมหวัง มั่งมีเงินทอง โดยผ่าน

ท านองเพลงเต้ยหมากง้ิว ที่มีจังหวะเรว็เพื่อเป็นการเฉลิมฉลองขอพรจากองค์พระธาตุโพนทอง กระบวนท่าร า

ใช้ท่าร าตามห้องท านองเพลง มีลักษณะการย ่าเท้าและเตะเท้าตามท านองใช้ภาษาท่าและนาฏยศัพทแ์ม่บท

อสีานในการตีบทตามค าร้อง 

ทศิทางในการแสดง ในเร่ืองของกระบวนท่าระบ าก าหนดใช้แปรแถวเพื่อปรับเปล่ียนสายตาท่าน

ผู้ชมเพื่อดึงดูดความสนใจให้กบัการแสดง โดยยึดค าร้องเป็นหลักในกระบวนหลักในกระบวนการแปรแถว 

เช่น ผู้แสดงจัดกลุ่มอยู่กลางเวทเีมื่อเร่ิมการแสดง แล้วปฏบิัติท่าระบ าในกระบวนท่าต่อไป ผู้วิจัยได้ก าหนด

ทิศทางการแสดง จ านวน 4 ทิศทาง ได้แก่ ทิศทางที่ 1 ด้านหน้าองค์พระธาตุ ทิศทางที่ 2 ด้านซ้ายของ

องค์พระธาตุ ทศิทางที่ 3 ด้านหลังขององค์พระธาตุ ทศิทางที่ 4 ด้านขวาขององค์พระธาตุ  
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         การคิดประดิษฐ์ท่านาฏศิลป์พื้ นบ้านสร้างสรรค์ ชุดถวยสกัการะพระธาตุโพนทอง ได้แนวความคิด

จากการประดิษฐ์สร้างสรรค์ท่าร า คือ คิดค้นกระบวนท่าร าขึ้ นใหม่ โดยค านึงถึงการสื่อเร่ืองราวของ

การแสดงผ่านกระบวนการทางด้านนาฏศิลป์เพื่อให้เกิดเป็นงานสร้างสรรค์ที่มีความแปลกใหม่ และ

ความเหมาะสมของการน าไปใช้สกัการะองค์พระธาตุโพนทองในโอกาสต่าง ๆ 

         การแสดงนาฏศิลป์พื้ นบ้านสร้างสรรค์ ชุดถวยสักการะพระธาตุโพนทอง มีแม่ท่าและกระบวนท่า

ทั้งหมด 106 ท่า 11 แถว รูปแบบหน้ากระดาน แถวสับหว่าง แถวทแยง การแสดงมีกระบวนท่าร าหลัก

ที่สร้างสรรค์จากท่าร าฟ้อนแม่บทอีสานจ านวน 10 ท่า ได้แก่ ท่าพระพรหมสี่หน้า ท่าทศกัณฐ์โลมนาง  

ท่าช้างเทียมแม่ ท่ากาเต้นก้อน ท่าคนขาแหย่ง ท่าพิเภกถวยครู ท่าหงส์บินวน ท่ากินรีชมดอก  

ท่าหนุมานถวายแหวน และท่าอุ่นมโนราห์ และมีกระบวนฟ้อนทั้งหมด 142 ท่า ตามจังหวะห้องดนตรี 

ก าหนดทิศทาง 4 ทศิทางตามรูปแบบขององค์พระธาตุ ซึ่งทั้งหมดที่กล่าวมานี้ เป็นเอกลักษณ์ของการแสดง 

ชุดถวยสักการะพระธาตุโพนทอง เพื่อเป็นผลงานสร้างสรรค์ที่ทรงคุณค่าต่องานศิลปะการแสดงในโอกาส

ต่อไป 

 

ขอ้เสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 

 1. การวิจัยคร้ังนี้ เป็นการวิจัยเพื่อให้เกิดนาฏศิลป์พื้ นเมืองสร้างสรรค์ ชุด ถวยสักการะพระธาตุโพนทอง 

ควรมีการสร้างสรรค์แบบร่วมสมัย มีจังหวะที่รวดเร็วคล้ายการร าล าเพลินเพื่อให้ผู้ที่สนใจ โดยเฉพาะ

เยาวชนรุ่นใหม่สามารถน าไปใช้ได้อย่างกว้างขวาง ท าให้เกดิการเผยแพร่งานสร้างสรรค์ที่มีคุณค่ามากย่ิงขึ้น 

 2. ควรมีการสร้างสรรค์งานนาฏศิลป์เพื่อชุมชนมากขึ้ น เป็นการปลูกฝังความเป็นไทยให้แก่

เยาวชนรุ่นใหม่ เป็นการอนุรักษ์และสบืทอดศิลปวัฒนธรรมอนัดีให้คงอยู่คู่ชาติไทยสบืไป 
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