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บทคดัย่อ  

 งานวิจัยเร่ือง กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ เพลงเชิด ตามแนวทางครูสอน วงฆ้อง มีวัตถุประสงค์เพื่อ 

1) สังเคราะห์ประวัติ และผลงานของครูสอน วงฆ้อง 2) ศึกษากลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด 

ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง เป็นงานวิจัยเชิงคุณภาพ กรณีศึกษาเพลงเชิด จ านวน 16 ตัว ใช้วิธีเกบ็ข้อมูล

จากการสมัภาษณ์และการสงัเกตจากกลุ่มบุคคลข้อมูล ได้แก่ กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก กลุ่มครูอาจารย์สอนดนตรีไทย 

และกลุ่มนักวิชาการดนตรีไทย น าข้อมูลมาท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์ และน าเสนอในรูปแบบงานวิจัย 

 ผลการวิจัยพบว่า 1) ประวัติครูสอน วงฆ้อง มีประเดน็ที่น่าสนใจคือ การเร่ิมเรียนดนตรีตามจารีตกับ

ครูทอง ฤทธิรณ ผู้ขัดเกลาให้มีคุณลักษณะนักดนตรีที่สง่างาม จนท าให้ได้เข้าเป็นมหาดเลก็กระทรวงวัง ในสังกัด

เจ้าพระยาธรรมาธกิรณาธบิดี (ม.ร.ว. ปุ้ ม มาลากุล) เสนาบดีกระทรวงวังในรัชกาลที่ 6 โดยพระยาเสนาะดุริยางค์ 

เป็นครูสอนวิชาการดนตรี และขัดเกลาให้ครูสอนมีความรู้  ความเชี่ยวชาญการตีฆ้องวงใหญ่ ด้านผลงาน

ของท่านมีความโดดเด่นเป็นเอกลักษณ์ โดยเฉพาะการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ ซึ่งเป็นการน าท านองหลักของเพลง

มาแปรท านอง หรือตกแต่งส านวน รวมถึงการยืมส านวนเพลงอื่นมาใช้ เพื่อให้เกดิส านวนใหม่ที่แตกต่างไป

 
1 บทความนี้ เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์ เรื่อง กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง หลักสูตรศิลป
มหาบัณฑติ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ สถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ 
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จากท านองหลัก ฉายส านวนที่มีลักษณะพิเศษด้วยกลวิธีต่าง ๆ 2) กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ในเพลงเชิด 

พบกลวิธอียู่ทั้งหมด 4 รูปแบบ คือ การตีเฉี่ยว การตีเล่นส านวนท านองหลัก การตีเล่นจังหวะ และการตีสะบัด 

ซึ่งกลวิธีทั้งหมดนี้  มีส่วนส าคัญในการน ามาสร้างเป็นส านวนการเล่นมือที่สามารถแสดงอารมณ์เพลงออกมาได้

อย่างชัดเจน 
  

ค าส าคญั: กลวิธกีารเล่นมือ, ฆ้องวงใหญ่, เพลงเชิด, ครูสอน วงฆ้อง 
 

Abstract  

   The study of Len Mue, the khong wong yai hand-playing techniques on the Choet of Khru Sorn 

Wongkhong had the objectives as follows: 1) studying the biography and music works of Khru Sorn 

Wongkhong and 2) exploring the khong wong yai hand playing techniques on the Choet with 16 subunits. 

The research data were collected from observation and interviews with three groups of ley informants: main 

key informants, Thai classical music teachers, and Thai classical music scholars; research data had been 

analysed, synthesised, and presented as descriptive research.  

          The result of this research indicated that:1) Khru Sorn started learning Thai classical music from 

Khru Thong Ritthiron, who profoundly trained him to be a proper Thai classical musician until Khru Sorn 

worked as a royal civil servant under the administration of Chao Phraya Thammathipbodi (M.R. Pum 

Mapakun), one of the high-level nobles in King Rama VI reign. In that period of work, Khru Sorn learned 

Thai classical music from Phaya Sa-no Duriyang (Cham Sundaravadin), who trained him to be a 

sophisticated and talented Thai classical musician. Later, Khru Sorn made a number of creative and 

remarkable music works for the khon wong yai by creating a decorative variation and realisation melody of 

the khong wong yai with special musical techniques. 2) There were four formats of Len Mue in Chot: (1) 

ti chiao, (2) len samnuan thamnong lak, (3) ti len chang-wa, and (4) ti sa-bat; all techniques help khong 

wong yai player to create the particular realisation reflect the emotion properly.   
 

Keywords: len mue, the khong wong yai, Choet, Khru Sorn Wongkhong  

 

บทน า  

 ศิลปวัฒนธรรมถือเป็นปัจจัยหนึ่งที่มีความส าคัญต่อการขับเคล่ือนประเทศ ด้วยเอกลักษณ์ที่โดดเด่น

ของศิลปศาสตร์ในแขนงต่าง ๆ ทั้งศาสตร์แห่งศิลปะ นาฏยศิลป์ รวมถึงคีตดุริยางคศิลป์ ทั้งหมดนี้

ล้วนมีความส าคัญมากด้วยคุณค่าทางวัฒนธรรม จึงนับเป็นสิ่งที่ควรส่งเสริมให้เยาวชนได้ศึกษาเรียนรู้  

และตระหนักถึงคุณค่าความส าคัญทางศิลปวัฒนธรรมไทย  

 ในการศึกษาด้านดนตรีไทย ผู้ศึกษาต้องอาศัยปัจจัยการเรียนรู้  และการถ่ายทอดตามแนวทาง

ที่โบราณได้สร้างไว้เป็นส าคัญ ทั้งองค์ความรู้ ในการปฏิบัติตนตามจารีตดนตรี และกลวิธีต่าง ๆ ล้วนเป็น

รายละเอียดที่ส าคัญ ซึ่งองค์ความรู้ เหล่านี้ เป็นส่วนหนึ่งการวิวัฒนาการของมนุษย์ในด้านเสียงจากการสนันิษฐาน

ของนักวิชาการ อรวรรณ บรรจงศิลป ได้อธิบายเร่ืองการวิวัฒนาการของเสียง สรุปความได้ว่า เสียงดนตรี
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มีวิวัฒนาการโดยเร่ิมจากเสียงพูด พัฒนาไปเป็นบทสวด จนเกดิรูปแบบท านองข้ึน และพัฒนาต่อไปจนเกิด

เป็นเคร่ืองดนตรี (อรวรรณ บรรจงศิลป และคณะ, 2546) ซึ่งปัจจุบันมีการศึกษาแนวทาง การปฏิบัติ 

ทั้งองค์ความรู้  ภมูิปัญญาของครูอาจารย์แต่ละท่านที่มีความแตกต่างกนัออกไป จึงมิอาจสรุปได้ว่า แนวทางใด

ดีที่สดุ เพราะแนวทางที่ครูได้สร้างไว้แล้วนั้น มีความโดดเด่นแตกต่างกนัออกไป ดังนั้นจึงขึ้นอยู่กบัผู้ที่ศึกษาเองว่า

ต้องการศึกษาแนวทางใดให้เหมาะสม และเกดิประโยชน์มากที่สดุ  

 ปัจจุบันสถาบันต่าง ๆ เปิดท าการเรียนการสอนดนตรีไทย โดยจัดท าหลักสูตรและแนวทางการ

ปฏิบัติแตกต่างกันไป แต่ส าหรับองค์ความรู้แนวทางอื่นที่ไม่มีในหลักสูตรของสถาบัน ผู้ที่สนใจศึกษาจึงต้อง

แสวงหาความรู้ เพิ่มเติมตามส านักดนตรีต่าง  ๆซึ่งจะได้รับองค์ความรู้ที่ถูกถ่ายทอดกันมาแต่โบราณ เป็นการเพิ่มพูน

ความรู้แก่ตัวผู้ศึกษาและต่อยอดองค์ความรู้ตามแนวทางที่ตนเองสนใจ และต้องการสบืทอดแนวทางนั้นต่อไป 

 ส าหรับการเรียนดนตรีไทยนั้น เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี ได้อธิบายเร่ืองพื้ นฐานการตีฆ้องวงใหญ่ สรุปความ

ได้ว่า จะแบ่งการเรียนออกตามแบบล าดับขั้นโดยเร่ิมจากพื้นฐานที่ส าคัญก่อน คือการเรียนฆ้องวงใหญ่ ซึ่ง

ถือเป็นเคร่ืองดนตรีพื้ นฐานหลักของดนตรีไทย น ามาใช้ในการฝึกฝนทักษะพื้ นฐานเบื้ องต้น ในด้านของ 

ลักษณะท่าทางของผู้เรียน การวางมือ การจับไม้ ท่านั่ง การใช้ก าลังในการตี รวมถึงการฝึกสมาธ ิซึ่งถือเป็นปัจจัย

ที่ส าคัญอย่างย่ิงในการจดจ าท านองเพลง ส านวนเพลง รวมถึงกลวิธีต่าง ๆ และที่มีความส าคัญมากที่สุดคือ 

ท านองหลัก หรือที่นิยมเรียกว่า ลูกฆ้อง ซึ่งเป็นพื้ นฐานที่ผู้บรรเลงจะต้องน าท านองหลักที่บรรเลงโดย

ฆ้องวงใหญ่นี้  มาใช้ในการแปรทาง แปรส านวนแต่ละเคร่ืองดนตรี เพื่อให้เกดิความไพเราะ กลมกลืน และมีความ

สมบูรณ์ (เฉลิมศักด์ิ พิกุลศรี, 2542) ในการบรรเลงโดยการถ่ายทอดจะเป็นรูปแบบของการสาธิต 
การปฏิบัติการบอกเล่า และให้ค าแนะน าแนวทาง ผู้ เรียนจะต้องอาศัยความจ าเป็นปัจจัยหลักในการเรียน   

ซึ่งกลวิธีต่าง ๆ ถ่ายทอดโดยใช้วิธีการสาธิต แล้วให้ผู้ เรียนปฏิบัติตาม หากผิดพลาดครูจะช่วยบอกให้

ค าแนะน าแก้ไขในทันที ซึ่งส าหรับการเรียนรูปแบบนี้  ผู้ เรียนจะได้รับการถ่ายทอดทั้งองค์ความรู้ และ

กลวิธต่ีาง ๆ อย่างสมบูรณ์ถูกต้องมากที่สดุ 

 มานพ วิสทุธแิพทย์ ได้อธบิายเร่ืองฆ้องวงใหญ่ โดยสรุปความได้ว่า ฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองดนตรีที่

มีบทบาทหน้าที่โดยบรรเลงท านองหลักให้กับวง มีลีลาท่วงท านองที่สง่า มั่นคง เป็นดังเสาหลักยึดแน่น

อย่างมั่นคงให้กับเคร่ืองดนตรีอื่นในการแปรท านอง เป็นหลักการและวิธีการบรรเลงที่มีแบบแผนสืบต่อกันมา

แต่โบราณ โดยท านองหลักนี้ เป็นพื้ นฐานส าคัญส าหรับน าไปใช้ในการแปรท านองของเคร่ืองดนตรีไทยต่าง ๆ 

เพื่อให้เกิดส านวนการบรรเลงที่เหมาะสม (มานพ วิสุทธิแพทย์, 2563) หากผู้บรรเลงฆ้องวงใหญ่มีความรู้  

ความเชี่ยวชาญ กจ็ะสามารถแปรท านองหลัก ให้เป็นส านวนต่าง ๆ ออกไปได้เช่นกนั สงบศึก ธรรมวิหาร ได้

อธิบายเร่ืองการแปรท านองฆ้องวงใหญ่ สรุปความได้ว่า การแปรท านองหลักจากฆ้องวงใหญ่แต่จะต้องมี

ความเหมาะสมกลมกลืนกับเพลงและบริบทการบรรเลงนั้น ๆ ด้วย ส่วนในเร่ืองของอารมณ์เพลงกม็ี

ความส าคัญไม่น้อย เพราะการแปรท านองหลักให้เป็นไปตามอารมณ์เพลงนั้น ขึ้นอยู่กับประสบการณ์ และ

ความเชี่ยวชาญของผู้บรรเลง (สงบศึก ธรรมวิหาร, 2545) การแปรท านองรูปแบบนี้มีปรากฏเป็นหลักฐาน

ภาพคลิปวดิีโอ เผยแพร่ทางสื่อมีเดียเวบ็ไซต์ ยูทูป (Website YouTube) ใช้ชื่อช่อง Moving Image Research 

Collections เป็นวิดีโอแสดงการบรรเลงป่ีพาทย์ไม้นวมประกอบการขับร้อง เพลงนางนาค เมื่อราว ปี พ.ศ. 2473 

(ค.ศ. 1930) ระบุข้อความไว้ว่า Fox Movie tone News Story 6 - 532 (Reel 2) Thai Musicians Bangkok 
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Thailand 21 March 1930 Recorded by Movie tone New Crew # 19 James Seebach (Camara) Oscar Darling 

(Sound) นับเป็นข้อมูลส าคัญที่แสดงให้เหน็กลวิธกีารแปรท านอง จากการตกแต่งส านวนเกิดเป็นส านวนเล่นมือ

ฆ้องที่มีความแปลกใหม่ขึ้ นอย่างไพเราะ เหมาะสม กลมกลืนไปกับเพลงและการบรรเลง (Moving Image 

Research Collections, 1930)  

 ครูสอน วงฆ้อง เกิดเมื่อวันที่ 17 กุมภาพันธ์ พ.ศ. 2445 เป็นผู้ที่มีความรู้ความเชี่ยวชาญด้านเพลงไทย

ของกรมศิลปากร ภายหลังเป็นอาจารย์พิเศษสอนดนตรีไทยที่โรงเรียนนาฏศิลป และอีกหลายสถาบัน 

นับเป็นปูชนียบุคคลด้านดุริยางคศิลป์อีกท่านหนึ่ง ที่มีความรู้ความสามารถในด้านดนตรีอย่างครบถ้วน 

มีผลงานการเรียบเรียงและการประพันธ์เพลงอย่างมากมาย เป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย ทั้งด้าน

ท านองหลักของเพลงที่ท่านได้รับการถ่ายทอดมาแต่โบราณ การใช้มือฆ้อง การประดิษฐ์เสียงฆ้อง  

และกลวิธีต่าง ๆ หลากหลายรูปแบบในการตีฆ้อง (ชูเกียรติ วงฆ้อง, 2539) ที่ท่านสร้างเป็นแนวทางถ่ายทอด

ให้กบัลูกศิษย์สบืต่อมาจนถึงปัจจุบัน 

 แนวทางการบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง ถือเป็นแนวทางที่มีผู้นิยมน ามาใช้ในการบรรเลง

อย่างแพร่หลาย ทั้งเพลงเดี่ยว และเพลงหมู่ เป็นแนวทางที่มีความไพเราะ คมคาย และเรียบร้อย แฝงด้วย

กลวิธมีากมายในการสร้างส านวนต่าง ๆ ให้มีความโดดเด่น ในกลวิธกีารตีฆ้องที่กล่าวมานี้  มีกลวิธหีนึ่งของ

ครูสอน วงฆ้อง ที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะตัวที่โดดเด่น ซึ่งในปัจจุบันนี้ก าลังเลือนหายไป คือกลวิธีการเล่นมือ 

ซึ่งเป็นกลวิธีที่ยังไม่มีการจดบันทกึในเอกสารหรือต าราเล่มใดมาก่อน มีเพียงค าบอกเล่าจากผู้ที่อยู่ใกล้ชิด

เท่านั้น ในปัจจุบันมีการน าข้อมูลกลวิธกีารเล่นมือเผยแพร่ลงในสื่อสังคมออนไลน์ (เฟสบุค๊) ภายใต้ชื่อเพจว่า 

“ครูสอน วงฆ้อง” ความว่า “ฆ้องวงใหญ่ มิใช่แต่เป็นผู้ด าเนินท านองหลักเพียงอย่างเดียวเท่านั้น ยังสามารถ

เป็นผู้หยอกล้อในท านองเพลงได้อีกด้วย โดยที่ผู้บรรเลงจะต้องเชี่ยวชาญท านองหลักเสียก่อนเป็นส าคัญ 

แล้วจึงใช้ไหวพริบ สติปัญญาในการแปรท านองหลักนั้น ให้เกิดอรรถรสที่แตกต่างออกไป เป็นการแสดงออก

ถึงประสบการณ์และสติปัญญาของผู้บรรเลงได้เด่นชัด” (ครูสอน วงฆ้อง, 2564) 
 จากข้อความจะเหน็ได้ว่า กลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่ คือการประดิษฐ์ การตกแต่งส านวนหรือการ

แปรส านวน ที่เกิดขึ้นจากประสบการณ์ และความสามารถของผู้บรรเลง โดยการเพิ่มเติมลูกเล่น กลวิธีต่าง ๆ 

เข้าไปอย่างเหมาะสมกลมกลืน เพื่อให้เกิดส านวนเพลงแตกต่างไปจากเดิม โดยท านองหลักของเพลงนั้น

จะต้องครบถ้วนสมบูรณ์ กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่จึงเป็นแนวทางหนึ่งที่มีความส าคัญส าหรับผู้ที่เรียน

ดนตรี ถือเป็นประโยชน์สงูสดุต่อวงการดนตรีไทย  

 มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ ์ได้อธบิายเร่ืองเพลงเชิดโดยสรุปความว่า เพลงเชิด เป็นเพลงหน้าพาทย์

เพลงหนึ่งในชุดโหมโรงเยน็ และใช้บรรเลงประกอบการแสดงโขน ละคร โดยมีความหมายของเพลงแสดง

การเดินทาง หรือต่อสู้ท าศึกสงคราม (มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์, 2523) การใช้เพลงเชิด

ส าหรับการแสดงนั้น จะแตกต่างกันออกไปตามบริบทของการแสดงนั้นด้วย เช่น ใช้บรรเลงในการเดินทาง

ของตัวละครในระยะทางสั้น ๆ ไม่ไกลนัก กจ็ะบรรเลงเพลงเชิดเพียงสั้น ๆ เพื่อให้เกิดความกระชับของ

การแสดง แต่หากน ามาบรรเลงประกอบการสู้รบ ท าสงคราม ผู้บรรเลงกจ็ะบรรเลงต่อเนื่องกันยาวนานหลายตัว

จนกว่าจะจบการท าศึก เพลงเชิด จัดเป็นเพลงประเภทด าเนินท านองทางพื้ น โดยส่วนของหัวเพลงของ

แต่ละตัวนั้น จะมีท านองหลักสั้นยาวไม่เท่ากนั 
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 ผู้วิจัยจึงเห็นว่า เพลงเชิด เป็นเพลงที่มีความเหมาะสมมากที่สุดส าหรับใช้วิเคราะห์ในงานวิจัย ด้วย

เหตุผลดังนี้ คือ เพลงเชิดเป็นเพลงเป็นทางพื้ น มีโครงสร้างเพลงที่ชัดเจน เมื่อท าการวิเคราะห์แล้ว  

จะสามารถแสดงให้เหน็กลวิธกีารเล่นมือตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง ได้อย่างชัดเจน  

 ในการวิจัยนี้  ผู้วิจัยได้เข้าฝากตัวเป็นลูกศิษย์ของครูสรุภาษ แสงสว่างจิตต์ เพื่อสมัภาษณ์ข้อมูลต่าง ๆ 

และองค์ความรู้ที่มีความเกี่ยวโยงกับกลวิธกีารเล่นมือตามแนวทางครูสอน วงฆ้อง รวมถึงขอรับการถ่ายทอด

เพลงเชิด ที่ใช้กลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่ตามแนวทางครูสอน วงฆ้อง จากครูสรุภาษ แสงสว่างจิตต์ ซึ่งเป็น

ผู้ที่มีความใกล้ชิดกับครูสอน วงฆ้อง มากที่สุดท่านหนึ่ง และเป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการบรรเลงฆ้อง

วงใหญ่ รวมถึงองค์ความรู้ ต่าง ๆ จากครูสอน วงฆ้อง ไว้มากมาย ซึ่งปัจจุบัน ครูสุรภาษ แสงสว่างจิตต์ 

ยังคงรักษาแนวทางและกลวิธกีารบรรเลงฆ้องวงใหญ่ของครูสอน วงฆ้อง ไว้ได้อย่างครบถ้วน 

 ครูสุรภาษ แสงสว่างจิตต์ มีศักด์ิเป็นหลานชายคนโตของครูสอน วงฆ้อง ได้รับการถ่ายทอดความรู้

ทางดนตรีตั้งแต่ยังเดก็ จนส าเรจ็การศึกษาจากโรงเรียนมัธยมวัดนายโรง ภายหลังจากครูสอนถึงแก่กรรม  

จึงได้เข้ารับราชการที่แผนกดุริยางค์ไทย กรมศิลปากร โดยเคร่ืองมือเอกที่มีความเชี่ยวชาญคือ ฆ้องวงใหญ่ 

ขณะนั้นได้ปฏบิัติงานอยู่วงป่ีพาทย์วงที่ 3 ร่วมงานกบัคุณครูอกีหลายท่าน ได้แก่ หม่อมหลวงสรัุกษ์ สวัสดิกุล 

ครูกมล ปล้ืมปรีชา ครูป๊ีบ คงลายทอง (ศิลปินแห่งชาติ) ครูธนู ข าประเสริฐ ครูจรัล ตันมีสุข จึงท าให้ ครูสุรภาษ 

แสงสว่างจิตต์ เป็นผู้ที่มีประสบการณ์การใช้มือฆ้องส านวนต่าง ๆ ทั้งท านองหลัก และกลวิธีการเล่นมือไว้อย่าง

มากมาย 

 งานวิจัยคร้ังนี้  จะสามารถท าให้ผู้ที่ศึกษาฆ้องวงใหญ่ เกดิความรู้ความเข้าใจกลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่

ได้อย่างดี และสามารถน าไปใช้ในการบรรเลงได้อย่างถูกต้อง เหมาะสมกับบริบทของการบรรเลง  

กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่จึงเป็นดั่งมรดกภูมิปัญญาทางดนตรีที่สืบทอดกันมาแต่โบราณ และก าลังจะ

เลือนหายในปัจจุบัน ดังนั้นงานวิจัยนี้  จึงเป็นการอนุรักษ์ และสืบทอดกลวิธีการเล่นมือต่าง ๆ แนวทาง

ของครูสอน วงฆ้อง มิให้สญูหาย บันทกึไว้เป็นงานวิจัยเพื่อให้เป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทย และผู้ที่สนใจ

ศึกษาฆ้องวงใหญ่สบืไป 
 

ภาพที่ 1 ครูสอน วงฆอ้ง 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2564. 
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วตัถุประสงคก์ารวิจัย 

 1. เพื่อสงัเคราะห์ประวัติ และผลงานของครูสอน วงฆ้อง 

 2. เพื่อศึกษากลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง 
 

ขอบเขตการวิจัย 

 1. ประวัติ และผลงานของครูสอน วงฆ้อง 

 2. กลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง จ านวน 16 ตัว โดยแบ่งเป็น 

เชิด 2 ชั้น จ านวน 2 ตัว และเชิดชั้นเดียวจ านวน 14 ตัว 
 

ขอ้ตกลงเบื้ องตน้ 

 ผู้วิจัยได้ท าการวิเคราะห์เพลงเชิดที่ใช้กลวิธีการเล่นมือตามแนวทางครูสอน วงฆ้อง จ านวน 16 ตัว 

ตามที่ปรากฏในเทปบันทกึเสียง ประกอบด้วย อัตราจังหวะสองชั้น จ านวน 2 ตัว และอัตราจังหวะชั้นเดียว จ านวน 

14 ตัว โดยใช้สญัลักษณ์ในการวิเคราะห์ดังนี้  

 1. ผู้วิจัยใช้วิธกีารบันทกึโน้ตในรูปแบบโน้ตไทยฆ้องวงใหญ่ แยกมือซ้ายและมือขวา โดยก าหนดให้

บรรทดับนเป็นมือขวา บรรทดัล่างเป็นมือซ้าย ใช้ระบบเสยีงเตม็ของดนตรีไทย 
 

ภาพที่ 2 การบนัทึกโนต้ฆอ้งวงใหญ่ 

มือขวา 

มือซ้าย 

 

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
 
 

 2. ระบบเสียงฆ้องวงใหญ่ในการบันทึกโน้ตคือ ลูกทวน (ลูกแรกด้านซ้ายมือ) เสียงต ่าที่สุด คือ

เสยีง เร และลูกยอด (ลูกสดุท้าย) เสยีงสงูที่สดุด้านขวามือ คือเสยีง มี โดยใช้สญัลักษณ์ดังนี้  
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ภาพที่ 3 ระบบเสียงฆอ้งวงใหญ่ 

ลูกฆอ้ง สญัลกัษณ ์ เสียง 

ลูกที่ 1 (ลูกทวน) ร ฺ เร (ต ่า) 

ลูกที่ 2 ม ฺ มี (ต ่า) 

ลูกที่ 3 ฟฺ ฟา (ต ่า) 

ลูกที่ 4 ซ ฺ ซอล (ต ่า) 

ลูกที่ 5 ล ฺ ลา (ต ่า) 

ลูกที่ 6 ท ฺ ท ี(ต ่า) 

ลูกที่ 7 ด โด 

ลูกที่ 8 ร เร 

ลูกที่ 9 ม มี 

ลูกที่ 10 ฟ ฟา 

ลูกที่ 11 ซ ซอล 

ลูกที่ 12 ล ลา 

ลูกที่ 13 ท ท ี

ลูกที่ 14 ด  โด (สงู) 

ลูกที่ 15 ร  เร (สงู) 

ลูกที่ 16 (ลูกยอด) ม  มี (สงู) 
 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
 

 3. การใช้สญัลักษณ์แสดงเทคนิคและกลวิธกีารเล่นมือในการบึนทกึโน้ต 

  3.1 สัญลักษณ์        แทนการตีลูกฆ้องสะบัดขึ้น 3 เสียงตามตัวโน้ตที่บันทกึ โดยใช้มือซ้ายตี

ลูกฆ้องโน้ตตัวที่ 1 และใช้มือขวาตีลูกฆ้องโน้ตตัวที่ 2 และ 3 ตามล าดับ 

  3.2 การใช้สญัลักษณ์         แทนการตีลูกฆ้องสะบัดลง 3 เสยีงตามตัวโน้ตที่บันทกึ โดยใช้มือ

ขวาตีลูกฆ้องโน้ตตัวที่ 1 และใช้มือซ้ายตีลูกฆ้องโน้ตตัวที่ 2 และ 3 ตามล าดับ 

  3.3 การใช้สัญลักษณ์         แทนกลวิธีการเล่นมือรูปแบบที่ 1 การตีเฉี่ยว โดยใช้มือขวาตีลูก

ฆ้องเฉี่ยวที่โน้ตตัวที่ 1 และโน้ตตัวที่ 2 ติดกนั และใช้มือซ้ายตีลูกฆ้องโน้ตตัวที่ 3 ตามล าดับ 

  3.4 การใช้สญัลักษณ์              แทนกลวิธกีารเล่นมือรูปแบบที่ 2 การตีเล่นส านวนท านองหลัก 

  3.5 การใช้สญัลักษณ์             แทนกลวิธกีารเล่นมือรูปแบบที่ 3 การตีเล่นจังหวะ 

 4. การบันทกึจ านวนท านองหลัก และจ านวนกลวิธกีารเล่นมือ เป็นแผนภมูิกราฟวงกลม Pie Chart 

  4.1 เพลงเชิดจ านวน 16 ตัว เท่ากบัร้อยละ 100 

  4.2 จ านวนห้องเพลงของการบันทกึโน้ตเพลงเชิด 1 ตัว เท่ากบัร้อยละ 100 
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 นิยามศพัท ์

 เล่นมือฆ้องวงใหญ่ คือ ส านวนเพลงที่เกิดจากการน าท านองหลักมาตกแต่ง หรือแปรส านวน ให้เกิด

ส านวนแตกต่างจากเดิม โดยใช้ไหวพริบ ประสบการณ์ และความเชี่ยวชาญ รวมถึงอารมณ์ของผู้บรรเลง

ในขณะนั้น สามารถบรรเลงซ า้ส านวน หรือเปล่ียนไปตามอารมณ์ของผู้บรรเลงได้ โดยส านวนจะต้องมีความเหมาะสม

กบัท านองหลักของเพลง กลมกลืนไม่ซับซ้อน 

 กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ คือ การน าพื้ นฐานการตีฆ้องวงใหญ่ มาใช้ตกแต่งท านอง หรือแปร

ท านองหลักให้เกิดเป็นส านวนใหม่ในขณะที่บรรเลง กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่นี้  ต้องยึดท านองหลักไว้

เป็นส าคัญ ซึ่งผู้บรรเลงต้องมีความรู้  ความเข้าใจท านองหลัก และบริบทของเพลงจึงสามารถใช้กลวิธีการเล่นมือ

ได้อย่างเหมาะสม 

 การตีเล่นจังหวะ หมายถึง กลวิธีหนึ่งที่น ามาใช้ในการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ โดยมีลักษณะการตี

ส านวนเล่นจังหวะ เช่น การตีย้อยจังหวะ ตีลักจังหวะ หรือการตีฝากจังหวะ ท าให้ส านวนเกิดความแตกต่าง

ไปจากท านองหลัก ทั้งนี้ รวมถึงการตีท านองหลักเดิมเล่นจังหวะกไ็ด้ เช่น ท านองหลักบรรเลงเป็นโน้ต 3 ตัวโน้ต

ในหนึ่งห้องเพลง ผู้บรรเลงอาจตีให้โน้ตห่างกันออกไปเหลือเพียงโน้ต 2 ตัวในหนึ่งห้องเพลงกไ็ด้ หรือการตี

ส านวนเล่นมือให้มีส านวนถี่ขึ้น กระชับเรว็ขึ้นจากท านองหลักเดิม หรือที่เรียกว่า ตีเกบ็ กส็ามารถท าได้

โดยการตีเล่นจังหวะนี้ ต้องมีความสัมพันธ์ และยึดจังหวะเพลงในขณะนั้นด้วยจึงจะเกิดความไพเราะตาม

อารมณ์เพลง  
 
 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

1. กลุ่มเป้าหมายและการเลือกกลุ่มเป้าหมาย 

     1.1 กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลหลกั เป็นผู้ที่สบืสายสกุลวงฆ้อง มีความรู้ความสามารถในด้านการบรรเลงฆ้องวงใหญ่

และได้รับการถ่ายทอดมือฆ้องจากครูสอน วงฆ้อง เพื่อให้ข้อมูลและตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล จ านวน 

4 ท่าน คือ ครูสรุภาษ แสงสว่างจิตต์ ครูจุมพล ปัญจะ คุณจตุพร ปัญจะ และอาจารย์ฤทธพิร แก้วดี 
 

ภาพที่ 2 กลุ่มผูใ้หข้อ้มูลหลกั 

        1) ครูสรุภาษ แสงสว่างจิตต์    2) ครูจุมพล ปัญจะ         3) ครูจตุพร ปัญจะ            4) ครูฤทธพิร แก้วด ี
 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
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    1.2 กลุ่มนกัวิชาการดนตรีไทย เป็นผู้ทรงคุณวุฒิที่มีความรู้ความสามารถในด้านดนตรีไทย 

โดยด ารงต าแหน่งนักวิชาการดนตรีไทยเป็นที่ยอมรับในวงการดนตรีไทย เป็นผู้ให้ข้อมูลและตรวจสอบความถูกต้อง

ของข้อมูล จ านวน 3 ท่าน คือ อาจารย์ ดร.สริิชัยชาญ ฟักจ ารูญ ศิลปินแห่งชาติ รองศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี 

และครูทะเบียน มาลัยเล็ก 
 

ภาพที่ 3 กลุ่มนกัวชิาการดนตรีไทย 

       1) ครสูริิชัยชาญ ฟักจ ารูญ                 2) ครูพิชิต ชัยเสร ี              3) ครูทะเบียน มาลัยเล็ก 
 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
 

2. เคร่ืองมือท่ีใชใ้นการวิจัย 

     2.1 แบบสมัภาษณ ์ผู้วิจัยสร้างขึ้นจากกรอบค าถามงานวิจัยและวัตถุประสงค์โดยก าหนดประเด็น

ค าถามที่เกี่ยวข้องกบัประวัติ และผลงานของครูสอน วงฆ้อง รวมถึงกลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่ ครอบคลุม

ตามวัตถุประสงค์การวิจัย เน้นการสมัภาษณ์แบบเชิงลึก 

     2.2 แบบสงัเกต โดยผู้วิจัยใช้การลงภาคสนามเกบ็ข้อมูล มี 2 วิธ ีคือ 

  2.2.1 การสงัเกตแบบมีส่วนร่วม โดยผู้วิจัยได้ลงภาคสนามเกบ็ข้อมูลจากกลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก 

และขอรับการถ่ายทอดกลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ เพลงเชิด แนวทางของครูสอน วงฆ้อง จากครูสุรภาษ 

แสงสว่างจิตต์ เพื่อศึกษากลวิธกีารเล่นมือได้อย่างสมบูรณ์ 

  2.2.2 การสงัเกตแบบไม่มีส่วนร่วม โดยผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าข้อมูลเอกสาร งานวิจัย

เทปบันทกึเสียง และสื่อต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกับประวัติ และผลงาน รวมถึงกลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่

ของครูสอน วงฆ้อง 
 

3. การเก็บรวบรวมและการจัดกระท าขอ้มูล 

                 3.1 ศึกษาคน้ควา้ เอกสาร ต ารา วารสาร บทความ งานวิจัย วิทยานิพนธ์ และสื่ออิเล็กทรอนิกส์ 

รวมถึงสื่อออนไลน์ต่าง ๆ ที่มีความเกี่ยวข้องกบัประวัติ และผลงานของครูสอน วงฆ้อง 

     3.2 รวบรวมขอ้มูล โดยการสัมภาษณ์จากกลุ่มผู้ ให้ข้อมูลหลัก โดยการสัมภาษณ์แบบไม่มี

โครงสร้าง ด้วยการขออนุญาตจดบันทึก บันทึกเสียง บันทึกภาพกับบุคคลข้อมูลที่มีความรู้ความสามารถ
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ทางด้านดนตรีไทย โดยผู้วิจัยแบ่งการเกบ็ข้อมูลด้วยการสัมภาษณ์ออกเป็น 2 กลุ่มคือ 1) กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก 

2) กลุ่มนักวิชาการดนตรีไทย 

 3.3 การสงัเกต ผู้วิจัยใช้วิธกีารสงัเกตจากการขอรับการถ่ายทอดกลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่ 

เพลงเชิด จากครูสุรภาษ แสงสว่างจิตต์ เป็นการสังเกตแบบมีส่วนร่วม โดยการถ่ายทอดเป็นรูปแบบ

ของการสาธิต และผู้วิจัยปฏบิัติตาม ท าให้ข้อมูลกลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่ เพลงเชิด แนวทางครูสอน วงฆ้อง 

มีความครบถ้วนสมบูรณ์มากที่สดุ 
 

4. การตรวจสอบและการวิเคราะหข์อ้มูล 

      4.1 การตรวจสอบขอ้มูล ผู้วิจัยน าข้อมูลทั้งหมดที่ได้รับจากกระบวนการต่าง ๆ มาตรวจสอบใน

กรอบของงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับเร่ือง กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง 

โดยให้กลุ่มนักวิชาการดนตรีไทยเป็นผู้ตรวจสอบความถูกต้องของข้อมูล เพื่อให้ได้ข้อมูลที่ครบถ้วนถูกต้อง 

รวมทั้งให้ข้อเสนอแนะก่อนน างานวิจัยไปเผยแพร่ให้เป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทยต่อไป 

     4.2 การวิเคราะหข์อ้มูล ผู้วิจัยด าเนินการตามขั้นตอนการเกบ็ข้อมูล โดยได้จากการสังเกต 

การสมัภาษณ์ และท าการตรวจสอบข้อมูลความถูกต้องจากผู้ให้ข้อมูล จากนั้นจึงท าการวิเคราะห์ สงัเคราะห์

ข้อมูลที่ได้รับน ามาสรุปเพื่อน าเสนอในงานวิจัย 
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ภาพที่ 4 กรอบแนวคิดวเิคราะห์  
 

 

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2565.   
 

5. การวิเคราะหข์อ้มูล 

           5.1 สงัเคราะหป์ระวติั และผลงานของครูสอน วงฆอ้ง โดยผู้วิจัยศึกษาข้อมูลที่มีความเกี่ยวข้อง

กับประวัติ และผลงานของครูสอน วงฆ้อง โดยการค้นคว้าเอกสารและการสัมภาษณ์กลุ่มบุคคลข้อมูล 

แล้วน าข้อมูลทั้งหมดมาสงัเคราะห์ให้ได้ข้อสรุปสามารถตอบวัตถุประสงค์ตามที่ผู้วิจัยตั้งไว้ 

      5.2 ศึกษากลวิธีการเล่นมือฆอ้งวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆอ้ง โดยผู้วิจัย

ก าหนดขอบเขตในการวิจัยคือเพลงเชิด แนวทางครูสอน วงฆ้อง จ านวน 16 ตัว แบ่งเป็นเชิดสองชั้น 2 ตัว 

และเชิดชั้นเดียว 14 ตัว โดยผู้วิจัยได้รับการถ่ายทอดกลวิธีการเล่นมือจากครูสรุภาษ แสงสว่างจิตต์ แล้วน า

ส านวนมาวิเคราะห์หากลวิธกีารเล่นมือที่เป็นแนวทางของครูสอน วงฆ้อง ตามขั้นตอน 

กลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด 

ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง  

ประวัติและผลงาน 

ของครูสอน วงฆ้อง 

กลวิธกีารเล่นมือ 

ฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด  

ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง  

ทฤษฎีดนตรีไทย ทฤษฎีสนุทรียศาสตร ์

องค์ความรู้ 

กลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่  

เพลงเชิด ตามแนวทางของ 

ครูสอน วงฆ้อง 

องค์ความรู้ 

ประวัติ และผลงานของ 

ครูสอน วงฆ้อง 

แนวคิดการสงัเคราะห์ 

ประวัติและผลงาน 

ครูสอน วงฆ้อง 
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ภาพที่ 5 ครูสุรภาษ แสงสวา่งจิตต์ 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2565. 
 

6. การน าเสนอขอ้มูล 

     ผู้วิจัยรวบรวมข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์น ามาสรุปประเดน็ตามวัตถุประสงค์ และน าเสนอ

ในรูปแบบของงานวิจัยเชิงคุณภาพ จัดพิมพ์เป็นรูปเล่มสมบูรณ์ตามระเบียบของสถาบันบัณฑติพัฒนศิลป์ 
 

ผลการวิจัย 

 1. สงัเคราะหป์ระวติั และผลงาน ของครูสอน วงฆอ้ง จากการสัมภาษณ์กลุ่มผู้ให้ข้อมูลหลัก และ

กลุ่มนักวิชาการดนตรีไทย ผู้วิจัยพบว่า ครูสอนเร่ิมเรียนดนตรีตามจารีตจากครูทอง ฤทธิรณ โดยจับมือ

เพลงสาธุการ เร่ิมเรียนฆ้องวงใหญ่เป็นเคร่ืองมือแรก ต่อมาเมื่อเข้ารับราชการเป็นมหาดเลก็ในกระทรวงวัง 

สังกัดเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (ม.ร.ว. ปุ้ ม มาลากุล) เสนาบดีกระทรวงวัง ในรัชกาลที่ 6 จึงได้ฝึกหัด

ขัดเกลาร ่าเรียนดนตรีจากพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) จึงท าให้เกิดความเชี่ยวชาญด้านการตี

ฆ้องวงใหญ่มากยิ่งขึ้น ประวัติของครูสอน วงฆ้อง มีประเดน็ที่น่าสนใจมากมาย และประเดน็ที่ส าคัญที่สุด

คือ ประเดน็ของการได้รับพระราชทานนามสกุลจากพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 

ตามหนังสือ เอกสาร และงานวิจัยที่น ามาใช้อ้างอิงต่อ ๆ กันมา ซึ่งผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้าหาข้อมูล รวมถึงข้อมูล

จากการสัมภาษณ์ สามารถแบ่งได้เป็น 2 ข้อมูลหลัก คือ การได้รับพระราชทานนามสกุล วงฆ้อง จาก

พระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 กับอีกหนึ่งข้อมูล คือได้รับพระราชทานนามสกุลจาก 

เจ้าพระยาธรรมาธกิรณาธิบดี (ม.ร.ว. ปุ้ ม มาลากุล) เสนาบดีกระทรวงวังในรัชกาลที่ 6 

 ในส่วนของผลงานต่าง ๆ ของครูสอน วงฆ้อง นั้น พบประเดน็ที่น่าสนใจคือ การเล่นมือฆ้องวงใหญ่ 

โดยท่านได้ตีส านวนเล่นมือไว้มากมายหลายเพลง จนถือเป็นเอกลักษณ์ประจ าตัว ซึ่งท่านตีเล่นมือได้อย่างเหมาะสม

กลมกลืนกบัการบรรเลงนั้น ๆ แสดงให้เหน็ถึงประสบการณ์ ไหวพริบ สติปัญญาและความสามารถแตกฉาน

ในด้านการตีฆ้องวงใหญ่ โดยส านวนการเล่นมือนั้น มีความไพเราะ เหมาะสมตามบริบทของเพลง การเล่นมือ

ฆ้องวงใหญ่ คือการน าเอาท านองหลักของเพลงมาตกแต่งส านวน หรือแปรส านวน คล้ายการแปรทางของระนาดเอก 

ระนาดทุ้ม บุษยา ชิตท้วม ได้อธิบายเร่ืองของการแปรท านอง สรุปความว่า การแปรท านองโดยทั่วไปนั้น 

จะแปรท านองจากท านองหลักไปสู่ท านองที่มีรูปแบบเฉพาะเคร่ืองดนตรี จะเกดิความไพเราะหรือไม่นั้น ขึ้นอยู่กบั

ประสบการณ์ของผู้บรรเลง (บุษยา ชิตท้วม, 2561) การแปรท านองหลักเป็นส านวนเล่นมือนั้น ต้องเหมาะสม

กับประเภทของเพลงด้วย โดยต้องมีความแม่นย าในส่วนของท านองหลัก แล้วจึงน ากลวิธีพื้ นฐานการตีฆ้องวงใหญ่
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มาใช้ในการตกแต่งส านวนท านองหลักนั้น ให้เกิดเป็นส านวนเล่นมือ  ณัชชา พันธุ์เจริญ ได้อธิบายเร่ือง

การแปรท านอง สรุปความว่า โดยทั่วไปในส่วนของการแปรท านองหรือตกแต่งท านองนี้  สามารถเกิดขึ้นได้

ตามประสงค์ของผู้ บรรเลง แต่จ าเป็นต้องยึดท านองหลักเป็นส าคัญ  (ณัชชา พันธุ์เจริญ, 2560) 

เช่นเดียวกบัการเล่นมือ ซึ่งผู้ที่จะเล่นมือในการบรรเลง ต้องมีความรู้ความเข้าใจบริบทของเพลงไทยเสียก่อน 

จึงจะสามารถน าการเล่นมือไปใช้ได้อย่างไพเราะ เหมาะสม  

 2. กลวิธีการเล่นมือฆอ้งวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆอ้ง จ านวน 16 ตัว โดย

แบ่งเป็นเพลงเชิด 2 ชั้น จ านวน 2 ตัว และเพลงเชิดชั้นเดียว จ านวน 14 ตัว โดยผู้วิจัยได้เข้ารับการถ่ายทอดเพลง

จาก ครูสรุภาษ แสงสว่างจิตต์ เมื่อวิเคราะห์พบรูปแบบกลวิธีในการตกแต่งส านวนเล่นมือทั้งหมด 4 รูปแบบ 

ดังนี้  1) รูปแบบกลวิธกีารตีเฉี่ยว 2) รูปแบบกลวิธกีารตีเล่นมือส านวนท านองหลัก 3) รูปแบบกลวิธกีารตีเล่น

จังหวะ 4) รูปแบบกลวิธกีารตีสะบัด จากการศึกษาพบว่า รูปแบบกลวิธกีารตีเล่นมือส านวนท านองหลัก เป็น

รูปแบบที่พบมากที่สุด คิดเป็นร้อยละ 48 ของการแปรส านวนเล่นมือทั้งหมดร้อยละ 75 โดยมีส านวน

ท านองหลักที่ไม่ได้ตกแต่ง หรือถูกแปรส านวน จ านวนร้อยละ 25  
 

ตารางที่ 1 สรุปกลวธีิการเล่นมือฆอ้งวงใหญเ่พลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆอ้ง 
 

เพลงเชิด ท านองหลัก การตีเฉี่ยว 
การตีเล่นมือส านวน

ท านองหลัก 

การตีเล่น

จังหวะ 
การตีสะบัด 

กลวิธกีาร

เล่นมือ 

ตัวที่ 1 (2 ชั้น) 38.23 4.41 39.70 4.41 13.23 61.75 

ตัวที่ 2 (2 ชั้น) 42.64 5.88 36.76 1.47 13.23 57.34 

ตัวที่ 3 (ชั้นเดียว) 31.57 10.52 42.10 10.52 5.26 68.40 

ตัวที่ 4 (ชั้นเดียว) 31.57 - 60.52 5.26 2.63 68.41 

ตัวที่ 5 (ชั้นเดียว) 21.05 7.89 47.36 18.42 5.26 78.93 

ตัวที่ 6 (ชั้นเดียว) 10.86 10.86 63.04 15.21 - 89.11 

ตัวที่ 7 (ชั้นเดียว) 11.90 14.28 50.00 23.80 - 88.08 

ตัวที่ 8 (ชั้นเดียว) 2.38 28.57 52.38 16.66 - 97.61 

ตัวที่ 9 (ชั้นเดียว) 19.04 11.90 47.61 19.04 2.38 80.93 

ตัวที่ 10 (ชั้นเดียว) 23.80 26.19 40.47 9.52 - 76.18 

ตัวที่ 11 (ชั้นเดียว) 7.89 21.05 57.89 13.15 - 92.09 

ตัวที่ 12 (ชั้นเดียว) 13.04 17.39 47.82 21.73 - 86.94 

ตัวที่ 13 (ชั้นเดียว) 4.34 17.39 54.34 23.91 - 95.64 

ตัวที่ 14 (ชั้นเดียว) 18.00 10.00 42.00 28.00 2.00 82.00 

ตัวที่ 15 (ชั้นเดียว) 39.13 8.69 32.60 17.39 2.17 60.85 

ตัวที่ 16 (ชั้นเดียว) 38.00 10.00 30.00 20.00 2.00 62.00 

รวม 25.27% 13.24% 46.48% 15% 5.35% 74.72% 

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
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 พบกลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่อยู่ทั้งหมด 4 รูปแบบ คือ 1) การตีเฉี่ยว 2) การตีเล่นส านวน

ท านองหลัก 3) การตีเล่นจังหวะ และ 4) การตีสะบัด โดยในส่วนหัวของเพลงเชิดนั้น ใช้การตีเนื้ อฆ้อง

ท านองหลัก มีการตกแต่งส านวนเพียงเลก็น้อยเท่านั้น เพื่อให้การเล่นมือกลมกลืนไปกบัเพลง โดยเพลงเชิด

จ านวน 16 ตัวนี้  พบการใช้กลวิธกีารเล่นมือรูปแบบที่ 2 การตีเล่นส านวนท านองหลักมากที่สดุ 

 

ภาพที่ 6 กลวธีิการเล่นมือฆอ้งวงใหญ่ รูปแบบกลวธีิที ่1 การตีเฉีย่ว 
 

ตัวอย่างการตีเฉี่ยว 

ห้องเพลงที่ 1 ห้องเพลงที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 ห้องเพลงที่ 6 ห้องเพลงที่ 7 ห้องเพลงที่ 8 

 - -  ร ม ลซ   ซ -  ล - ร  -  ล - - ท -   ซ  -  - ล ท  - ร  - ม  - ร   - ท - ล 

- ด - -    ม  - ล ฺ  - ร - ล ฺ  - ท ฺ- -  -   ร   - ซ - -  - ร - ม - ร  - ท ฺ- ล ฺ

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
 

ภาพที่ 7 กลวธีิการเล่นมือฆอ้งวงใหญ ่รูปแบบกลวธีิที ่2 การตีเลน่ส านวนท านองหลกั 
 

ตัวอย่างการตีเล่นส านวนท านองหลัก 

ท านองหลัก  

ห้องเพลงที่ 1 ห้องเพลงที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 ห้องเพลงที่ 6 ห้องเพลงที่ 7 ห้องเพลงที่ 8 

- -  ร  ม   - ม  - ม   - ร  - -  ท ท - -  ล ล - ซ  - - ร ม  - ซ - ล  - ท - ล 

- - - ม  - ซ - ม  - ร - ท ฺ  - - - ล ฺ - - - ซฺ  - ด - - - ซ ฺ- ล ฺ  - ท ฺ- ล ฺ

ส านวนเล่นมือ 

ห้องเพลงที่ 1 ห้องเพลงที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 ห้องเพลงที่ 6 ห้องเพลงที่ 7 ห้องเพลงที่ 8 

 ท - ร ม  - ม - ม  ม ม - ม  - ร - ท  ล ซ ล ซ  - - ร ม  ซ ล ท ด - ดด ร ด 

- ด ร ม  - ซ - ท ล ซ  - ม  - ร - ท - ซ ล ซ  - ด - -  ซ ล ท ด ด  -  ร ด 

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 

 

 ดังนั้นกลวิธีการตีเล่นส านวนท านองหลัก จึงเป็นกลวิธีที่มีความโดดเด่นมากที่สุด เป็นจุดเด่นแนวทาง

ของครูสอน วงฆ้อง ซึ่งแสดงความเป็นเอกลักษณ์แนวทางออกมาได้อย่างชัดเจน 
 

ภาพที่ 8 กลวธีิการเล่นมือฆอ้งวงใหญ ่รูปแบบกลวธีิที ่3 การตีเลน่จงัหวะ 
 

ตัวอย่างการตีเล่นจังหวะ 

ห้องเพลงที่ 1 ห้องเพลงที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 ห้องเพลงที่ 6 ห้องเพลงที่ 7 ห้องเพลงที่ 8 

  ม  ร  ร  -    ม  -  ร  - ซลท - - ล -  ซ ม  - ม - ซ - ม   ร ม  - ล - ซล   ลท ร  - 

  -  -  ล ฺ -   ม ฺ -  ร ฺ - ซลฺทฺ ฺ- - ล ฺ - - - ม ฺ- ซ ฺ- ม ฺ- ด - ล ฺ- ฟ - ซ - - ล 

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
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ภาพที่ 9 กลวธีิการเล่นมือฆอ้งวงใหญ ่รูปแบบกลวธีิที ่4 การตีสะบดั 

 

ตัวอย่างการตสีะบัด 

ห้องเพลงที่ 1 ห้องเพลงที่ 2 ห้องเพลงที่ 3 ห้องเพลงที่ 4 ห้องเพลงที่ 5 ห้องเพลงที่ 6 ห้องเพลงที่ 7 ห้องเพลงที่ 8 

    รม - ซ    ซ ฺ - ลท ฺ   -  ร  ม  ร   - - -  ท ฺ ท ฺล ฺ-  ลทฺ ฺ   - - ด ร    - ม - ร  - ด -  ท ฺ

 ด  - ซ ฺ -  ร ฺ- ซ ฺ-    ร ฺ - -  -   ด ท ฺล ฺ  - ซ ฺ - -   ล ฺท ฺ- -    ด - ด -  ท ฺ- ล ฺ- 

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
 

ภาพที่ 10 สรุปกลวธีิการเลน่มือฆอ้งวงใหญ่ ในเพลงเชิด จ านวน 16 ตัว 

 

 

หมายเหตุ. โดย ณัฐภัทร ปัญจะ, 2566. 
 

สรุปและอภิปรายผล 

 จากการศึกษากลวิธกีารเล่นมือฆ้องวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆ้อง มีประเดน็ใน

การอภิปรายผลดังนี้  

 1. ประวติั และผลงานของครูสอน วงฆอ้ง ในด้านของประวัติของครูสอน วงฆ้องนั้น พบข้อมูล

บางส่วนที่ไม่ตรงกันกับหนังสือ เอกสาร งานวิจัยต่าง ๆ ที่น ามาใช้อ้างอิงในปัจจุบัน โดยแบ่งออกเป็น 2 ประเดน็ 

คือ 1) บ้านเกดิของครูสอน วงฆ้อง จากข้อมูลเดิมที่ใช้อ้างอิงกนัในปัจจุบันคือ สถานที่เกดิคือต าบลเจ้าเจด็ 

จังหวัดพระนครศรีอยุธยา แต่ข้อมูลจากการสัมภาษณ์ผู้สืบสายสกุล ซึ่งเป็นผู้ที่อยู่ใกล้ชิดกบัครูสอน วงฆ้อง 

ซึ่งให้ข้อมูลว่า สถานที่เกิดของครูสอนนั้นคือ ต าบลบ้านเลียบ (วัดยวด) อ าเภอเสนา จังหวัดพระนครศรีอยุธยา

เช่นเดียวกัน ซึ่งมีความสอดคล้องกับหนังสือดนตรีไทย ของผู้ ช่วยศาสตราจารย์ ชูเกียรติ วงฆ้อง บุตรชายคนเดียว

ของครูสอน วงฆ้อง 2) การได้รับพระราชทานนามสกุล โดยข้อมูลเดิมที่น ามาใช้อ้างอิงทั่วไปนั้น คือ ครูสอน

ได้รับพระราชทานนามสกุลจากพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว รัชกาลที่ 6 แต่ไม่มีหลักฐานการบันทกึ

ที่สามารถยืนยันข้อมูลได้ เนื่องด้วยสมัยนั้นหากได้รับการโปรดเกล้าฯ ขนานนามสกุลแล้วนั้น จะต้องทรงเขียน

25.27

13.24

46.48

15 5
ท านองหลัก

การตเีฉ่ียว

การตเีล่นมอืส านวนท านอง

การตเีล่นจังหวะ

การตสีะบดั
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ล าดับที่ของนามสกุลที่พระราชทานทั้งภาษาไทย และโรมัน ด้วยลายพระหัตถ์ในหนังสือกราบบังคมทูล 

พร้อมกบัจดทะเบียนนามสกุลพระราชทาน ดังนั้นข้อมูลของการได้รับพระราชทานนามสกุลนั้นมีเพียงค าบอกเล่า

ปากต่อปากเท่านั้น ส่วนอีกหนึ่งข้อมูลคือ นามสกุล วงฆ้อง นั้น เจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธบิดี (ม.ร.ว. ปุ้ ม มาลากุล) 

เสนาบดีกระทรวงวังในรัชกาลที่ 6 ได้ประทานให้แก่ครูสอน เมื่อคร้ังรับราชการเป็นนักดนตรีในสังกัดของท่าน 

จึงไม่มีการจดบันทกึแต่อย่างใด มีเพียงค าบอกเล่า ซึ่งข้อมูลนี้มีความสอดคล้องกับ ข้อมูลการสัมภาษณ์

รองศาสตราจารย์ ดร. ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์ โดยให้ข้อมูลว่าครูสอน และ แม่เย้ือน วงฆ้อง เล่าให้ฟังว่า 

ท่านเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี เป็นผู้ประทานนามสกุล วงฆ้อง ให้แก่ครูสอน ด้วยเพราะเป็นผู้ที่มี

ความสามารถเชี่ยวชาญฆ้องวงใหญ่นั่นเอง  

 ในด้านผลงานการประพันธ์ และการเรียบเรียงนั้น พบผลงานที่เป็นเอกลักษณ์ของท่าน คือ การเล่นมือ

ฆ้องวงใหญ่ ซึ่งเป็นการน าท านองหลักของเพลงมาแปรท านอง หรือตกแต่งส านวน รวมถึงการยืมส านวนเพลงอื่น

มาใช้ เพื่อให้เกิดส านวนใหม่ที่แตกต่างไปจากท านองหลัก ฉายส านวนที่มีลักษณะพิเศษด้วยกลวิธีต่าง ๆ 

โดยการเล่นมือฆ้องวงใหญ่นี้  ให้ความส าคัญในเร่ืองความเหมาะสม กลมกลืนเป็นหลัก ตัวอย่างเช่น เพลงหน้าพาทย์

ชั้นสูง หรือเพลงหน้าพาทย์ประกอบพิธีกรรม และเพลงประเภทบังคับทาง จะไม่ใช้การเล่นมือในการบรรเลง 

เพราะถือว่าท านองหลักมีความเหมาะสมตามความหมายของเพลงดีแล้ว ซึ่งหากเป็นเพลงประเภททางพื้ น 

เช่น เพลงเร่ือง หรือประเภทเพลงหน้าพาทย์ประกอบการแสดง กจ็ะสามารถน ากลวิธีการเล่นมือไปใช้ใน

การบรรเลงได้อย่างเหมาะสม  

 2. กลวิธีการเล่นมือฆอ้งวงใหญ่เพลงเชิด ตามแนวทางของครูสอน วงฆอ้ง จากการศึกษาเพลงเชิด 

จ านวน 16 ตัว โดยการเปรียบเทียบระหว่างท านองหลัก และส านวนเล่นมือ เพลงเชิดเป็นเพลงหน้าพาทย์

ประกอบการแสดง มีท่วงท านองเป็นทางพื้ น จึงเหมาะสมส าหรับการเล่นมือ โดยโครงสร้างท านองหลักของ

เพลงเชิด ประกอบด้วย 2 ส่วนคือ ส่วนหัว (เนื้ อเพลง) และส่วนท้าย (เท่าเพลง) ซึ่งพบแนวทางการเล่นมือ

อย่างชัดเจน คือส่วนหัวของเพลงเชิดในแต่ละตัวนั้น จะพบการตกแต่งหรือแปรส านวนเล่นมือไม่มากนัก ซึ่งมี

ความสอดคล้องกับข้อมูลการสัมภาษณ์ว่า เพลงเชิดเป็นเพลงที่มีท านองซ า้ เปล่ียนแค่ส่วนหัวเท่านั้น ส่วนหัว

ของแต่ละตัวนั้น จะต้องเล่นมือให้พอดี ยึดส านวนท านองหลักเนื้อฆ้องไว้ให้มากที่สดุ ผู้บรรเลงในวงจะได้มี

หลักไว้ให้ทราบว่า บรรเลงถึงเชิดตัวใดแล้ว ส่วนท้ายนั้น ผู้บรรเลงกส็ามารถใช้การเล่นมือได้อย่างอิสระ แต่ต้อง

ระมัดระวังในการตกแต่งแปรส านวนให้ดี เพราะส านวนเล่นมือนั้นจะต้องมีความเหมาะสม กลมกลืนกับ

ท านองหลัก (สรุภาษ แสงสว่างจิตต์, การสื่อสารส่วนบุคคล, 12 สงิหาคม 2566)  
 

ขอ้เสนอแนะ 

 งานวิจัยนี้  เป็นการศึกษาข้อมูลเชิงลึกเกี่ยวกับกลวิธีการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ แนวทางครูสอน วงฆ้อง 

ซึ่งนับเป็นอีกหนึ่งกลวิธีของการตีฆ้องวงใหญ่ ซึ่งในปัจจุบันยังไม่มีการบันทึกเป็นเอกสาร หรือต าราทาง

วิชาการ มีเพียงข้อมูลจากค าสัมภาษณ์ของผู้ที่ใกล้ชิดครูสอนเท่านั้น ซ่ึงปัจจุบันยังขาดข้อมูลการเล่นมือ

ในเพลงอื่น ๆ อกีมาก ดังนั้นผู้ที่สนใจศึกษาในเร่ืองของการเล่นมือฆ้องวงใหญ่ จึงสามารถน างานวิจัยนี้ ไปเป็น

ต้นแบบ เปรียบเทียบหาแนวทางการเล่นมือของ ครูสอน วงฆ้อง ในเพลงอื่น ๆ เพื่อค้นหาส านวนและกลวิธี

การเล่นมือฆ้องวงใหญ่รูปแบบอื่นที่อาจมีความแตกต่างไปจากกลวิธกีารเล่นมือที่อยู่ในงานวิจัยนี้  อกีทั้งยังเป็น
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