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บทคดัย่อ  

จิตรกรรมลายรดน า้ร่วมสมัยแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต้ มีวัตถุประสงค์ 1) เพื่อสร้างสรรค์

ผลงานชุด “ลายรดน า้ร่วมสมัยการเตรียมพื้นรักใสบนวัสดุพื้ นถิ่น แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต้” ด้วย

เทคนิคลายรดน า้วิธีการเตรียมพื้นจากวัสดุพื้นถิ่นของภาคใต้ทาเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนาม 2) น าเสนอ

เร่ืองราวความผูกพันต่อครอบครัว  

 ผลการสร้างสรรค์พบว่า กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานในเทคนิคลายรดน า้จากการเตรียมพื้ น

ด้วยวัสดุพื้ นถิ่นทางภาคใต้ ทาเคลือบพื้นผิวด้านหน้าด้วยยางรักใสของเวียดนามมีความโดดเด่นที่สามารถ

มองเห็นสี ลวดลาย และรูปทรงของวัสดุด้านล่างได้อย่างชัดเจน ด้วยลักษณะเฉพาะของผลงานสร้างสรรค์

โดยใช้แผ่นทองค าเปลวและผงทองวิทยาศาสตร์เพื่อสร้างค่าน า้หนักในผลงาน เกิดการผสมผสานกันของ

ลวดลายในชั้นสีทองและรูปทรงของวัสดุด้านล่างซึ่งเป็นพื้ นผลงาน น าเสนอเนื้อหาเร่ืองราวที่แสดงถึงอัตลักษณ์

พื้นถิ่นทางภาคใต้ ถ่ายทอดความผูกพันต่อครอบครัวของผู้สร้างสรรค์ ผ่านการบันทกึความงามเป็นผลงาน

จิตรกรรมลายรดน า้ร่วมสมัยซึ่งมีลักษณะเฉพาะตน สะท้อนวัฒนธรรมและอตัลักษณ์ของท้องถิ่นทางภาคใต้

ได้อย่างงดงาม 
 

ค าส าคญั: ลายรดน า้ร่วมสมัย, รกัใส, วัสดุพื้นถ่ิน, แรงบันดาลใจ 
 

Abstract  

The contemporary lacquerware painting inspired by the lifestyle of the southern Thai ways of 

life aims to 1) create a series of artworks titled “contemporary lacquerware painting with rak sai 

(lacquer glaze) preparation on local materials inspired by southern folklife,” using the lacquerware 

technique to stage for base preparation from the materials southern region, coated with Vietnamese 

lacquer and 2) present stories about family of the creator. 
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              The results showed that applying transparent Vietnamese lacquer gum to the local materials 

in the southern regions was a unique stage for base preparation, clearly showing the colour, wire 

patterns, and shapes of the material underneath. The distinctive characteristics of the artwork are that 

it uses a special, inconsistent gilding technique to apply 100% gold leaves and scientific gold powder 

to it. There is a harmonious fusion of the wire patterns in the gold layer and the shapes of the material 

underneath the artwork, presenting a narrative that reflects the unique identity of the southern region. 

The artwork also expresses the creator’s impressive emotion regarding family bonds through the 

memorable contemporary lacquerware painting with unique features that beautifully reflect the culture 

and identity of the Southern region of Thailand. 

Keywords: contemporary lacquerware painting, rak sai, local materials, inspiration 

 

บทน า  

ภาคใต้เป็นส่วนหนึ่งของประเทศไทยซึ่งมีเอกลักษณ์ของชุมชนรายล้อมไปด้วยศิลปวัฒนธรรม 

วิถีชีวิตที่โดดเด่น และธรรมชาติอันอุดมสมบูรณ์ ด้วยภูมิหลังในวัยเดก็ของผู้สร้างสรรค์ที่เกิดและเติบโต

จากครอบครัวในชนบททางภาคใต้ ท าให้มีโอกาสได้สัมผัสซึมซับกับศิลปะและวัฒนธรรมในท้องถิ่น 

จากความทรงจ าในวัยเดก็รวมถึงประสบการณ์ของผู้สร้างสรรค์ที่เตม็ไปด้วยความผูกพันต่อครอบครัวนั้น 

เป็นแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงาน ถ่ายทอดเร่ืองราวผ่านการเรียงร้อยความงามด้วยการเลือกใช้

วัสดุจากธรรมชาติ ซึ่ งมีที่มาจากภาคใต้ และน าวัสดุเหล่านั้นมาใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานคร้ังนี้  

ผู้ สร้างสรรค์ให้ความส าคัญกับการหยิบยกวัสดุที่น ามาใช้ เพื่อสื่อถึงความผูกพันของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อ

ครอบครัว ผ้าถุงของแม่และวัสดุต่าง ๆ ได้กลายเป็นสญัลักษณ์ที่น าเสนอความรักความผูกพันต่อครอบครัว 

ด้วยรูปแบบจิตรกรรมไทยร่วมสมัยเทคนิคลายรดน า้ 

จิตรกรรม “ลายรดน า้” เป็นงานหัตถศิลป์ชั้นสูงอย่างหนึ่งของไทย จัดอยู่ในงาน “ช่างรัก” อนัเป็น

สาขาหนึ่งของช่างสิปปหมู่ ลักษณะของลายรดน า้เป็นการท าลวดลายหรือภาพปิดด้วยแผ่นทองค าเปลวบน

พื้นรักสีด าหรือสีแดง (เศรษฐมันตร์ กาญจนกุล, 2550) ลายรดน า้ เป็นชื่อเรียกงานช่างไทยโบราณแขนง

หนึ่ง เรียกตามกรรมวิธใีนการสร้างสรรค์งาน กรรมวิธขีั้นตอนสดุท้ายก่อนที่จะมีลวดลายของทองปรากฏขึ้น 

คือ การรดน ้าเพื่อชะล้างน ้ายาหรดาลที่เขียนไว้ให้หลุดล่อนออก ดังนั้น ค าว่า ลายรดน ้า จึงเรียกตาม

กรรมวิธีข้างต้น (นฤทธิ์ วัฒนภู, 2552) จิตรกรรมลายก ามะลอมีการต่อยอดจากลายรดน า้ บางชิ้นงานใช้

พื้ นสีแดงเข้มมาจากการผสมสีฝุ่ นแดงชาติกับรักน า้เกล้ียงในการเตรียมพื้ น เพื่อให้เกิดสีของพื้ นรองรับ 

น ามาสู่การผสมสฝีุ่ นสต่ีาง ๆ ด้วยรักน า้เกล้ียง หรือ “รักใส” เพื่อใช้เขียนสใีนผลงานจิตรกรรมลายก ามะลอ 

สีฝุ่ นที่ผ่านการผสมด้วยยางรักจะท าให้สีนั้นเข้มและหม่นลง สีมีความทึบและขุ่น (สนั่น รัตนะ, 2549) 

จิตรกรรม รักสี เวียดนาม “รัก” เวียดนาม มีความแตกต่างจากรักของไทยตรงที่คุณภาพของยางรัก การ

จัดเกบ็ยางรักจากต้นรักของไทยเราเกบ็ใส่ป๊ีบ ส่วนของเวียดนามจะใส่ภาชนะที่ท าจากเคร่ืองเคลือบดินเผา 

ปฏิกิริยาที่เกิดขึ้นจึงส่งผลที่ต่างกัน คือ การเกบ็ใส่ป๊ีบ ยางรักจะเป็นสีด า ส่วนการใส่ภาชนะที่ท าจากเคร่ือง

เคลือบดินเผา ยางรักจะไม่เปล่ียนสไีปจากเดิมมากนัก (แผน เอกจิตร, 2559) ผู้สร้างสรรค์ได้ทดลองและ

ศึกษายางรักใสของไทยและยางรักใสของเวียดนาม ซึ่งมีคุณสมบัติความใสของยางรักที่แตกต่างกนั ผลงาน
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ชุดนี้ ได้เลือกใช้ยางรักใสของเวียดนามเพื่อความเหมาะสมของการสร้างสรรค์ โดยต้องการน าเสนอพื้ น

รองรับผลงานลายรดน า้ที่สามารถมองเหน็พื้นรองรับด้านล่าง ด้วยการใช้วัสดุพื้นถิ่นทางภาคใต้ เช่น เย่ือใย

ของใบยางพารา กิ่งไม้ ถ่านกะลาปาล์มน า้มัน ดิน และหิน มีความหลากหลายและสัมพันธ์กบัการเชื่อมโยง

เร่ืองราววิถีชีวิตพื้นถิ่นในภาคใต้  

ผลงานสร้างสรรค์ชุด “ลายรดน า้ร่วมสมัยการเตรียมพื้นรักใสบนวัสดุพื้นถิ่น แรงบันดาลใจจากวิถี

ชีวิตทางภาคใต้” มีลักษณะเฉพาะของกระบวนการสร้างสรรค์ด้วยการเตรียมพื้นผลงานจากวัสดุพื้นถิ่นทาง

ภาคใต้ทาเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนาม เลือกใช้ผ้าถุงและวัสดุพื้ นถิ่นทางภาคใต้เป็นส่วนหนึ่ งใน

กระบวนการสร้างผลงาน ไม่เพียงแค่เป็นวัสดุที่ใช้ในการสร้างผลงานศิลปะแต่ยังเป็นตัวแทนความสุขและ

ความงามที่มีอยู่ในวิถีชีวิตทางชนบท โดยต้นก าเนิดลวดลายธรรมชาติซึ่งถือนิยมในลายไทย สามารถน ามา

แปรประดิษฐ์เป็นลายจนรูปเดิมไม่ปรากฏ (วิภาวี บริบูรณ์ , 2564) ผู้สร้างสรรค์สร้างรูปทรงลายเส้น

จากข้อมูลจริงและรูปทรงซึ่งถูกประดิษฐ์ขึ้นผ่านจินตนาการผสมผสานเส้นสายลายไทย ปรับลดทอนและ

สร้างลายเส้นแบบร่างแนวความคิดจากแรงบันดาลใจที่ได้รับ สู่กระบวนการเทคนิคลายรดน า้ ปิดด้วย

แผ่นทองค าเปลวและผงทองวิทยาศาสตร์เพื่อสร้างค่าน า้หนักของผลงาน สะท้อนความงามของความสุข 

ความทรงจ าและความหลงใหลของผู้สร้างสรรค์ในแง่มุมที่ผูกพัน เป็นการบันทกึกลิ่นอายของความงามจาก

วิถีชีวิตที่เตม็ไปด้วยความหลากหลายของศิลปวัฒนธรรมท้องถิ่น ผ่านมุมมองอนัพิเศษของการสร้างสรรค์ 
 

วตัถุประสงคก์ารสรา้งสรรค ์

1. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานชุด “ลายรดน า้ร่วมสมัยการเตรียมพื้นรักใสบนวัสดุพื้นถิ่น แรงบันดาลใจ

จากวิถีชีวิตชาวใต้” ด้วยเทคนิคลายรดน า้วิธีการเตรียมพื้นจากวัสดุพื้ นถิ่นของภาคใต้ทาเคลือบด้วยยางรัก

ใสเวียดนาม  

2. น าเสนอเร่ืองราวความผูกพันต่อครอบครัว  
 

ขอบเขตการสรา้งสรรค ์

 ขอบเขตดา้นเน้ือหา ผลงานชุดนี้ ถูกสร้างขึ้นเพื่อแสดงออกถึงความผูกพันต่อครอบครัวในความ

หลากหลายของศิลปวัฒนธรรมที่เป็นอัตลักษณ์เฉพาะพื้ นถิ่นทางภาคใต้ จากการด ารงชีวิต ธรรมชาติ 

สิ่งแวดล้อม ภมูิปัญญาพื้นถิ่น 

 ขอบเขตดา้นรูปแบบ ผลงานงานสร้างสรรค์จิตรกรรมไทยร่วมสมัย รูปแบบ 2 มิติ สร้างสรรค์จาก

ความทรงจ าและและความผูกพันจากครอบครัวผู้สร้างสรรค์ ผ่านรูปทรงของวัตถุจากท้องถิ่นที่เกี่ยวข้อง

กับวิถีชีวิต เช่น เตาอั้งโล่ ครกต าข้าว โอ่ง ผ้าปาเต๊ะ เตาถ่านรีดผ้า ตะเกียงน า้มันกา๊ด เตาก้อนเส้า อุปกรณ์

การท าสวนยางพารา เคร่ืองมือจับสัตว์น ้า และพืชผักพื้ นถิ่น ปรับลดทอนและถอดลายเส้นแบบร่าง

แนวความคิดจากแรงบันดาลใจที่ได้รับ สร้างสรรค์ทางความงามผูกประกอบลายในลักษณะของงาน

ศิลปะไทย แทนความผูกพันของครอบครัว  

 ขอบเขตดา้นเทคนิค ผลงานสร้างสรรค์เทคนิคลายรดน า้ร่วมสมัย มีความพิเศษของกระบวนการ

เตรียมพื้นที่ใช้ยางรักใสเวียดนามทาเคลือบบนวัสดุพื้นถิ่นทางภาคใต้ ได้แก่ ผ้าปาเตะ๊ เย่ือของใบยางพารา 

ผงเถ้าถ่าน กะลาปาล์มน า้มัน กิ่งไม้ เมด็มะม่วงหิมพานต์ เป็นต้น วัสดุที่ผ่านการทาเคลือบด้วยยางรักใส
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ยังให้สีสันและลวดลายของวัสดุที่ชัดเจน เพิ่มเสน่ห์ของงานลายรดน า้ในรูปแบบใหม่ มีความพิเศษโดยจะ

สามารถมองเหน็ตัวพื้นของชิ้นงานจริงเป็นสจีากวัสดุรองรับด้านล่าง ผสมกบัการใช้แผ่นทองค าเปลวและผง

ทองวิทยาศาสตร์สร้างค่าน า้หนักในชิ้นงานที่มีลักษณะเฉพาะตนของผู้สร้างสรรค์ 
 

การด าเนินการสรา้งสรรค ์

 ผลงานสร้างสรรค์ชุด “ลายรดน า้ร่วมสมัยการเตรียมพื้นรักใสบนวัสดุพื้นถิ่น แรงบันดาลใจจากวิถี

ชีวิตชาวใต้” เป็นการศึกษาที่ต้องใช้ขั้นตอน และระเบียบวิธีการศึกษาในกระบวนการสร้างสรรค์อย่างเป็น

ระบบ ดังวิธกีารต่อไปนี้  

 1. ศึกษาโดยการเกบ็รวบรวมข้อมูลจากประสบการณ์ตรง การสงัเกต และบันทกึภาพข้อมูลจากวิถีชีวิต

ความผูกพันต่อครอบครัวของผู้สร้างสรรค์ 

           2. ศึกษาค้นคว้าข้อมูลทางวิชาการจาก ต ารา หนังสอื ที่เกี่ยวข้องกบัเทคนิคกระบวนการสร้างสรรค์ 

แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้อง ผลงานสร้างสรรค์ของศิลปินและผลงานศิลปกรรม 

           3. สร้างลายเส้นรูปทรงจากแรงบันดาลใจจากวัตถุ สิ่งของทางภาคใต้ 

  4. ปฏิบัติงานสร้างสรรค์รูปแบบศิลปะไทย ในผลงานชุด “ลายรดน า้ร่วมสมัยการเตรียมพื้นรักใส

บนวัสดุพื้นถิ่น แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต้”  

 5. ปรับปรุงแก้ไขในกระบวนการสร้างสรรค์ ให้ผลงานมีความสมบูรณ์ยิ่งขึ้น 

 6. น าเสนอผลงานในรูปแบบนิทรรศการและการตีพิมพ์เผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์  สรุปผล

การศึกษาในรูปแบบเอกสาร  

วิธีการศึกษา  

ศึกษาโดยการเกบ็รวบรวมข้อมูลจากประสบการณ์ตรง การสังเกต การสอบถาม และบันทึกภาพ

ข้อมูล จากวิถีชีวิตของครอบครัวในภาคใต้ ประกอบไปด้วย ศิลปวัฒนธรรม การสร้างบ้านเรือนทางภาคใต้ 

สถาปัตยกรรม ประเพณีท้องถิ่น อาหารพื้ นบ้าน ศิลปะการแสดงและการแต่งกาย พิธีกรรม  ความเชื่อ 

วิถีชีวิตชุมชน วัฒนธรรมของการตั้งถิ่นฐานทางภาคใต้ ความผูกพันกับแหล่งน า้ การประมง อุปกรณ์

การจับสัตว์น า้ การถนอมอาการ ท าสวน แบ่งตามลักษณะภูมิประเทศ ภูมิปัญญาเคร่ืองมือเคร่ืองใช้ในการ

ประกอบอาชีพ การสร้างบ้านเรือน การเล้ียงสตัว์ พืชพรรณพฤกษาทางภาคใต้ ที่มีความผูกพันต่อครอบครัว

ของผู้สร้างสรรค์ 
อิทธิพลที่ไดร้บัในการสรา้งสรรค ์ 

ผู้สร้างสรรค์ศึกษาค้นคว้าแนวทางการสร้างสรรค์ผลงานจากงานศิลปกรรมและผลงานศิลปิน

ที่มีความรู้ เฉพาะทาง รูปแบบศิลปะด้านงานช่างรักและรูปแบบงานศิลปะไทยที่น่าสนใจ เพื่อเป็นกรณีศึกษา

ในการสร้างสรรค์ผลงาน ช่วยเสริมสร้างความเข้าใจและแรงบันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานที่มีความหมาย

และสื่อความคิดของผู้สร้างสรรค์ได้อย่างชัดเจน  
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ตารางที่ 1 ตารางวเิคราะห์อิทธิพลทีไ่ดร้บัในการสรา้งสรรค์ 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

 

 

 

 

ผลงาน/ชื่อผลงาน เทคนิคและแนวความคิด อิทธิพลที่ไดร้บัในการสรา้งสรรค ์

 

 

 

 

 

ตู้พระธรรมลายรดน า้ หอสมุดวชิรญาณ 

หมายเหตุ. โดยวรรณวิสา พฒันศิลป์, 2566 

จิตรกรรมลายรดน ้าปิดทองค าเปลว

บนพื้นรักสดี า เสนอเรื่องราวความ

อุดมสมบูรณ์ของธรรมชาติ พืชพรรณ

พฤกษา โขดหินเขามและสัตว์ป่า

เลก็ใหญ่ 

การถอดลายเส้นรูปจากธรรมชาติ 

พื ชพร รณพฤกษา  แล ะสัตว์  

เทคนิคการเขียนลายรดน า้แบบโบ

ราญ การสร้างน ้าหนักด้วยขนาด

ของเส้น และมีการเว้นพื้นผลงาน

ให้เกดิรูปทรงซ่ึงปิดทองโดยรอบ 

 

 

 

 

 

ตู้พระธรรมลายก ามะลอ หอสมุดวชิรญาณ 

หมายเหตุ. โดยวรรณวิสา พฒันศิลป์, 2566 

รู ปแบบและแนวความคิ ดการ

ออกแบบต้นไม้ในงานศิลปะไทย 

จิตรกรรมลายก ามะลอ เทคนิครักสี

การใช้สีฝุ่ นผสมยางรักใสเพื่อสร้าง

น ้ าหนั กของสี และรู ปทรงแล้ ว

เขียนทบัด้วยเทคนิคลายรดน า้ 

การสร้าผลงานลายรดน า้ลงบนพื้น

รองรับที่มีสี โดยประยุกต์การ

เตรียมพื้นโดยวัสดุทาเคลือบด้วย

ยางรักใสของเวียดนามและเขียน

ลายรดน ้าทับในขั้นตอนสุดท้าย

เหมือนลายก ามะลอ 

 
จิตรกรรมรักส ี

หมายเหตุ. โดย สนั่น รัตนะ, 2566 

แนวความคิด อุปมา ช่อกาฝาก การ

แฝงตัวอาศัยอยู่กับผู้อื่น จิตรกรรม

รักสีเป็นการผสมสีฝุ่ นกับยางรักใส 

ระบายทับซ้อนกันหลายช้ัน เคลือบ

ผลงานด้วยยางรักใสเวียดนาม จน

เกิดเป็นภาพจิตรกรรมที่สวยงามมี

เอกลักษณ์  

เทคนิคและวิธกีารการประดับวัสดุ

เพื่อต้องการน าเสนอพื้ นรองรับ

ผลงานลายรดน ้าที่มีสีจากวัสดุ

ธรรมชาติ ใช้ยางรักใสเวียดนาม

เคลือบผลงานเพื่อคงส ีเละรูปทรง

ของวัสดุไว้  

จิตรกรรมลายรดน า้สมยัใหม่ 

หมายเหตุ. โดย สจิุตรา พาหุการณ์, 2562 

“วิถีทะเลใต้” บอกเล่าวิถี ชีวิต

ชาวบ้านภาคใต้ท้องถิ่นริมทะเลที่

ยังคงท าอาชีพประมงและสืบสาน

วัฒนธรรมด้ังเดิม ถ่ายทอดออกมา

อย่างละเอียดลออผ่านลายเส้นสี

ทองในเทคนิคลายรดน า้  

แรงบันดาลใจจากรากเหง้าของวิถี

ชีวิต จินตนาการสร้างรูปทรงและ

ประกอบสร้างขึ้ นมาใหม่  จาก

ความทรงจ าของครอบครัววิถี

ทะเลใต้ ด้วยเทคนิคลายรดน า้ปิด

ฝุ่ นทองวิทยาศาสตร์ 

จิตรกรรมรักสเีวยีดนาม 

หมายเหตุ. โดย Nguyen Gia Tri, 1908 

แรงบันดาลใจมาจากธรรมชาติ 

ความงามจากมุมมองของศิลปินที่

เวียดนามที่ช่ืนชอบงานเคลือบเงา

แบบรักสเีวียดนาม 

การปะติดวัสดุและการเคลือบงาน

ด้วยยางรักใสของเวียดนาม ใน

กระบวนการเตรียมพื้ นลายรดน ้า 

เ ขี ยนลวดลายจากการศึ กษา

ธรรมชาติ 
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ขั้นตอนการสรา้งภาพร่าง  

 เป็นกระบวนการประมวลแนวความคิดและจินตนาการ จากความรู้สึกที่ได้สัมผัสและใกล้ชิดในวิถีชีวิต

ของครัว ผู้สร้างสรรค์ได้ตระหนักถึงความผูกพันต่อครอบครัว และความเรียบง่ายของวิถีชีวิตชาวใต้ ท าให้ได้

ทบทวนความทรงจ าและรู้สึกโหยหาอดีตที่ยังคงประทบัใจมิรู้ ลืม น ามาสู่การเกบ็ข้อมูลบันทึกภาพและจดบันทึก

เร่ืองราว ลดทอนรูปทรงออกมาเป็นลายเส้นภาพร่างผลงาน ในรูปแบบเฉพาะตน  
 

ภาพที่ 1 ขอ้มูลภาพร่างแนวความคิด ชิ้นที ่1 

 
 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

 

ภาพที่ 2 ขอ้มูลภาพร่างแนวความคิด ชิ้นที ่2 

              
 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 
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ภาพที่ 3 ขอ้มูลภาพร่างแนวความคิด ชิ้นที ่3 

   
 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

 

ภาพที่ 4 ขอ้มูลภาพร่างแนวความคิด ชิ้นที ่4 
 

 
 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 
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ภาพที่ 5 ขัน้ตอนการเตรียมวสัดอุุปกรณใ์นการสรา้งสรรค์ ยางรักอย่างดี น า้ยาหรดาล แผ่นทองค าเปลว ดนิสอพอง 

หรดาลหิน การกระถิน ฝักส้มป่อย 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

 

ภาพที่ 6 ขัน้ตอนการเตรียมพ้ืนรองรบัผลงานลายรดน า้  

 (ก) เตรียมเฟรมไมก้ระดานปูพ้ืนดว้ยผา้ปาเต๊ะติดวสัดเุยือ่ใบยางพารา ลกูและเปลือกนอกลกูยางพารา ฯลฯ 

 (ข) ทาเคลือบดว้ยยางรกัใสของเวยีดนามในรปูทรงทีก่ าหนด รอแหง้และท าซ า้แบบเดิมสามครัง้ 

 (ค) ขดัผิวดา้นหนา้ใหเ้รียบ แลว้ทาดว้ยยางรกัใสอีกครัง้ แลว้น าไปเกบ็ในทีมิ่ดชิดไม่มีฝุ่ นจบัได ้จนแหง้สนิท 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

 

 

 

     
(ก)                                        (ข)                                               (ค) 
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ภาพที่ 7 พ้ืนรองรบัผลงานลายรดน า้ปะติดวสัดุและเคลือบดว้ยยางรกัใส  

(ก) ชิ้นที ่1 พ้ืนรองรบัผลงานปะติดดว้ยผา้ถงุ 

(ข) ชิ้นที ่2 พ้ืนรองรบัผลงานปะติดดว้ยผา้ถงุ เยือ่ใบยางพารา ลกูยางพรา เปลือกนอกลกูยางพารา 

(ค) ชิ้นที ่3 พ้ืนรองรบัผลงานปะติดดว้ยผงถ่านกะลาปาล์มน า้มนั ใบยางพารา กะลาปาล์มน า้มนั ฝักกระถิน 

(ง) ชิ้นที ่4 พ้ืนรองรบัผลงานปะติดดว้ยผงถ่านกะลาปาล์มน า้มนั ดินลกูรงัสีแดง 

    
(ก)                                        (ข)                                           (ค)                                   (ง) 

 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

 

ภาพที่ 8 ขัน้ตอนการเขียนลาย 

 (ก) ท าความสะอาดพ้ืนผวิรองรบั ดว้ยดินสอพองผสมน า้ขดัเพือ่ลดความมนัของผิวดา้นหนา้ชิ้นงาน 

 (ข) เตรียมอุปกรณ ์น า้ยาหรดาล พู่กนั และสะพานรองมือ เขียนลายตามแบบทีก่ าหนดไว ้

 (ค) ถมลายดว้ยน า้ยาหรดาลในส่วนทีต่อ้งการใหเ้ป็นพ้ืนของผลงาน  
 

     
(ก)                                   (ข)                                                                        (ค) 

 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 
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ภาพที่ 9 ขัน้ตอนการเชด็รกัปิดทองรดน า้ทองค าเปลว 

 (ก) น าผา้ชุบยางรกัทีเ่คีย่วไฟไวจ้นเหนียวเชด็ใหท้ัว่ เชด็รกัออกใหเ้หลือบางทีสุ่ด เรียกวา่ การถอนรกั 

 (ข) ปิดทองลงบนพ้ืนทีเ่ชด็รกัไว ้ดว้ยทองค าเปลว  

 (ค) รดน า้เพือ่ลา้งน า้ยาหรดาลหลุดออกจนหมด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

 

ภาพที่ 10 ขัน้ตอนการเชด็รกัปิดทองรดน า้ทองผงวทิยาศาสตร ์

 (ก) น าผา้ชุบยางรกั เชด็รกัใหท้ัว่ชิ้นงาน และเชด็รกัออกใหเ้หลือบางทีสุ่ด เรียกวา่ การถอนรกั 
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ตารางที่ 2 ตารางแสดงตวัอย่างการถอดรูปแบบลายเสน้จากภาพตน้แบบสู่ผลงานสรา้งสรรค์  

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 
 

ภาพที่ 11 การเผยแพร่ผลงานสร้างสรรค์ รูปแบบนิทรรศการและกจิกรรมถ่ายทอดองค์ความรู้เทคนิคลายรดน า้  
 

      

     
 

หมายเหตุ. โดย วรรณวิสา พัฒนศิลป์, 2566 

ช่ือที่มาของลาย ภาพถ่ายตน้แบบ ถอดภาพร่างลายเสน้ ผลงานสรา้งสรรค ์

ต้นยางพารา 

 

   

เตาอั้งโล่ 

 

   
มังคุด 

 

   

โอ่ง 

   

รองเท้าบูท 
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องคค์วามรูท่ี้ไดร้บัจากงานสรา้งสรรค ์

ผลการศึกษาการน าเอาวัสดุท้องถิ่นทางภาคใต้ เช่น การใช้เย่ือของใบยางพารา กิ่งไม้ ถ่านกะลา

ปาล์มน า้มัน ดิน หิน และผ้าถุง มาใช้ในกระบวนการสร้างสรรค์ สามารถสร้างความหมายและสื่อถึง

ความผูกพันต่อครอบครัว ศิลปวัฒนธรรม รวมถึงธรรมชาติที่อุดมสมบูรณ์ของภาคใต้ ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้

ยางรักใสของเวียดนามซึ่งมีลักษณะเฉพาะตัว ด้วยคุณสมบัติของยางรักเวียดนามที่มีความใสกว่ายางรักของไทย 

เมื่อทาเคลือบยางรักใสของเรียดนามลงบนพื้นผิวของวัสดุพื้ นถิ่นทางภาคใต้ เช่น เย่ือของใบยางพารา กิ่งไม้ 

ผลการสร้างสรรค์พบว่าพื้ นรองรับผลงานลายรดน า้ ที่ผ่านกระบวนการเตรียมพื้ นด้วยวัสดุและทาเคลือบ

ด้วยยางรักใสเวียดนามนั้น สามารถมองเห็นสี ลวดลาย และรูปทรงของวัสดุด้านล่างได้อย่างชัดเจน เกิด

เป็นลักษณะเฉพาะของพื้นรองรับการสร้างสรรค์ผลงานลายรดน า้ในรูปแบบเฉพาะตัว ผู้สร้างสรรค์ใช้วัสดุที่

มีความแตกต่างกันมาใช้ในขั้นตอนการเตรียมพื้ นแต่ละชื้ นงาน เพื่อศึกษา สี พื้ นผิวและรูปทรงของวัสดุ 

ผลการศึกษาพบว่า “ผ้าถุง” เมื่อถูกทาทบัเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนามจะได้พื้ นผิวซึ่งมีความเรียบที่สุด 

สีและลวดลายของผ้าจะมีความเข้มขึ้ นหนึ่งระดับซึ่งสามารถมองเห็นได้อย่างชัดเจน “ถ่านกะลาจากผล

ปาล์มน า้มัน” ซึ่งบดหยาบและละเอียดผสมกัน เมื่อถูกทาทบัเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนามจะได้พื้ นผิวที่มี

ความหยาบ ผู้สร้างสรรค์ได้เพิ่มความหนาของการทายางรักเพื่อให้ได้พื้นผิวที่เรียบขึ้น พื้นรองรับผลงานให้

สีด าเข้มที่สามารถมองเห็นลักษณะของวัสดุได้อย่างชัดเจน “ดิน” ได้มาจากดินพื้ นบ้านที่เป็นดินลูกรังสี

น า้ตาลแดง เมื่อถูกทาทบัเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนามจะได้พื้นผิวที่เรียบบางส่วนและมีความหยาบรวมอยู่ด้วย 

ผู้สร้างสรรค์ได้เพิ่มความหนาของการทายางรักเพื่อให้ได้พื้ นผิวที่เรียบขึ้น พื้ นรองรับผลงานที่ใช้ดินจะมีสี

ของดินที่เข้มขึ้ นจากเดิมหนึ่งระดับ และสามารถมองเห็นลักษณะเม็ดสีของดินได้อย่างชัดเจน วัสดุจาก

ธรรมชาติที่มีสีรูปทรงและลักษณะเฉพาะ เช่น เย่ือของใบยางพารา ใบยางพารา ลูกยางพารา เปลือกนอก

ของลูกยางพารา กิ่งไม้ เมด็ในและฝักกระถิน ผลและเมด็มะม่วงหิมพานต์  ใบมะขาม ฝักต้นคาง เป็นต้น 

ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้วัสดุที่มีความแห้งให้สีและรูปทรงคงที่ใช้ในการปะติดเพื่อเตรียมพื้นผลงานลายรดน ้า 

เมื่อถูกทาทบัเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนามจะได้พื้ นผิวที่เรียบและมีความนูนตามรูปทรงของวัสดุ พื้ นรองรับ

ผลงานในแต่ละชิ้นได้ผสมผสานวัสดุที่แตกต่างกัน ผลงานบางชิ้นทาเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนามจนเต็ม

พื้ นที่และบางชิ้ นทาเคลือบวัสดุในบางส่วน เพื่อศึกษาผลที่เกิดขึ้ นจากกระบวนการเตรียมพื้ น ผลการศึกษา

พบว่าพื้ นรองรับผลงานลายรดน า้เกิดลักษณะเฉพาะ ส าหรับวัสดุที่ไม่ถูกทาเคลือบด้วยยางรักใสนั้นจะยังคงให้

สมัผัสความรู้สกึเฉพาะของตัววัสดุนั้น ๆ คงไว้ซึ่งผิวสัมผัส รูปทรง สสีนั ซึ่งมกีลิ่นอายของความรู้สึก ความ

งาม ความสุขเมื่อได้สัมผัส ส าหรับส่วนที่ถูกเคลือบด้วยยางรักใสเวียดนามสามารถมองเห็นสี รูปร่าง 

รูปทรงของวัสดุที่น ามาใช้ได้อย่างชัดเจน ด้วยคุณสมบัติของยางรักใสเวียดนามที่ทาลงบนวัสดุจะช่วยให้

วัสดุนั้น ๆ มีความคงทนแขง็แรงมากขึ้น เมื่อยางรักแขง็ตัวจะป้องกันน า้ ทนต่อความชื้ น และให้พื้ นผิวที่

มันเงาวาว การสร้างสรรค์ผลงานลายรดน ้าจึงเหมาะสมที่สุดที่จะต้องใช้พื้ นรองรับผลงานที่มีความมันเงา 

เพราะจะส่งผลต่อการเชด็รักปิดแผ่นทองค าเปลวจะท าให้เนื้อทองมีความเงาวาว อร่าม ที่เรียกว่า “ทองสุก” 

ที่กล่าวมาทั้งหมดให้ผนึกแน่นดุจดังความผูกพันต่อครอบครัว 
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บทสรุปและอภิปรายผล 

ลายรดน า้ร่วมสมัยการเตรียมพื้นรักใสบนวัสดุพื้นถิ่น แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต้ เป็นผลงาน

สร้างสรรค์ด้วยเทคนิคลายรดน า้วิธีการเตรียมพื้นในรูปแบบใหม่ สร้างสรรค์ในรูปแบบจิตรกรรมไทยตาม

แบบแผนโบราณประเพณี ด้วยกรรมวิธขีั้นตอนสดุท้ายก่อนที่จะมีลวดลายของทองปรากฏขึ้น คือ การรดน า้

เพื่อชะล้างน ้ายาหรดาลที่เขียนไว้ให้หลุดล่อนออก จึงใช้เรียกเทคนิคนี้ ว่า “ลายรดน ้า” จากผลการของ

การศึกษาลักษณะของลายรดน า้ในสมัยโบราณ โดยเป็นผลงานที่มีการท าลวดลายหรือภาพปิดด้วย

แผ่นทองค าเปลวบน “พื้ นรักสีด าหรือสีแดง” กระบวนการเตรียมพื้ นรักสีแดงแบบโบราณเป็นการผสมสีฝุ่ น

ด้วยรักน า้เกล้ียง หรือ “รักใส” ยางรักใสของประเทศไทยที่น ามาใช้ในงานลายก ามะลอและงานรักสีนั้น 

มีคุณสมบัติเข้มขุ่นถึงแม้จะไม่ด าสนิดกต็าม เมื่อผสมกบัสฝีุ่ นจะท าให้สนีั้นเข้มและหม่นลง สมีีความทบึแสง

และขุ่น โดยมีความแตกต่างจากจิตรกรรมรักสีของประเทศเวียดนามซึ่งให้สีที่สดใสกว่าจิตรกรรมลาย

ก ามะลอของประเทศไทย เนื่องจากยางรักใสประเทศเวียดนามมีความโปร่งใส แต่ยางรักใสของประเทศไทย

มีความทบึแสง ผลงานสร้างสรรค์ในชุดนี้ผู้สร้างสรรค์เลือกใช้ยางรักใสของเวียดนาม ใช้ในการทาเคลือบลง

บนวัสดุพื้ นถิ่นของภาคใต้ น าวัสดุซึ่ งเป็นสัญลักษณ์และสิ่งที่มีความหมายจากวัฒนธรรมท้องถิ่นมา

ประยุกต์ใช้ในผลงาน ผลการทดลองของกระบวนการเตรียมพื้ นรอบรับผลงานลายรดน ้าในคร้ังนี้  พื้ น

รองรับผลงานสามารถคงไว้ซึ่งสีสัน ลวดลาย และรูปทรงของวัสดุได้อย่างชัดเจน เพิ่มเสน่ห์และความโดด

เด่นให้กบัผลงานจิตรกรรมลายรดน า้ร่วมสมัย  

กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานลายรดน า้ชุด “ลายรดน า้ร่วมสมัยการเตรียมพื้นรักใสบนวัสดุพื้ นถิ่น 

แรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต้” จากประสบการณ์ตรงและความทรงจ าของผู้สร้างสรรค์ สามารถถอด

ลายเส้นแรงบันดาลใจจากวิถีชีวิตชาวใต้ปรับลดทอนออกแบบลายเส้นเพื่อสร้างรูปร่างรูปทรง ซึ่งสามารถ

สื่อความหมายและเข้าใจได้ง่าย สร้างภาพร่างแนวความคิดโดยการผูกประกอบลายในรูปแบบศิลปะไทยที่

ผสมผสานระหว่างรูปทรงจากความเป็นจริงและรูปทรงที่สร้างสรรค์ขึ้นมาใหม่ ในกระบวนการสร้างสรรค์

เทคนิคลายรดน า้ด้วยการปิดแผ่นทองค าเปลวผสมกับการปิดด้วยผงทองวิทยาศาสตร์ ด้วยคุณสมบัติของ

แผ่นทองค าเปลวและผงทองวิทยาศาสตร์ท าให้ได้ค่าน า้หนักในผลงานที่แตกต่างกนั มีสีและความเงาวาว

ที่ต่างกัน ผลงานสร้างสรรค์ชุดนี้ จึงมีความโดดเด่นในกระบวนการเตรียมพื้ นของเทคนิคลายรดน า้ที่สามารถ

มองเห็นลวดลาย สี และรูปทรงของวัสดุได้อย่างชัดเจน โดยแบ่งชั้นสีของตัววัสดุที่ถูกทาเคลือบด้วยยางรัก

มีการซ้อนทับด้วยลวดลายของชั้นสีทองที่เขียนด้วยลายรดน า้ด้านบน ด้วยลักษณะพิเศษของการใช้

แผ่นทองค าเปลวจะให้ความเงาวาวสว่างเหมือนกระจกเมื่อกระทบกับแสง ผงทองวิทยาศาสตร์ที่มีหลายเฉดสี 

แต่จะมีความหม่นและสีที่หมองลงมากกว่าสีของทองค าเปลวมาก เมื่อกระทบกับแสงจะไม่มีความวาว ซึ่งสามารถ

สร้างค่าน า้หนักในผลงานได้ไม่สม ่าเสมอกัน มีความเลือนรางบ้างในบางส่วน จึงเป็นความสอดคล้องและ

ความมุ่งหวังของผู้สร้างสรรค์ในการน าเสนอความรักของผู้สร้างสรรค์ที่มีต่อครอบครัวแม้ผ่านการเวลา 

เกิดเป็นผลงานจิตรกรรมลายรดน า้ร่วมสมัยที่มีการผสมผสาน แนวความคิดเทคนิควิธีการรวมถึงวัสดุ

ที่หยิบยกมาใช้ได้อย่างลงตัว บันทึกเป็นผลงานจิตรกรรมลายรดน า้ร่วมสมัยที่แสดงออกถึงอัตลักษณ์

พื้นถิ่นทางภาคใต้ และสะท้อนความผูกพันต่อครอบครัวผ่านมุมมองของผู้สร้างสรรค์  
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