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บทคดัย่อ    

 บทความวิจัยเร่ือง “สังคีตลักษณ์การประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน” 

ฉบับนี้  เพื่อศึกษาส านวนทางโอดป่ีในประเภทเพลงทยอยสู่การประพันธ์ทางโอดป่ีใน ชุด เพลงทยอยโศก

ส าหรับการแสดงโขน ใช้ระเบียบวิจัย เชิงคุณภาพ โดยศึกษาข้อมูลจากเอกสาร การสัมภาษณ์กลุ่ม

ผู้ เชี่ยวชาญป่ีใน กลุ่มศิลปินอาวุโสที่มีประสบการณ์การสอนและบรรเลงประกอบการแสดงโขน แล้วน า

ข้อมูลมาวิเคราะห์สังเคราะห์องค์ความรู้  เพื่อน าไปประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการ

แสดงโขน  

 ผลจากการวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงทยอยพบว่าโครงสร้างท านองเพลงทยอย เป็นเพลงประเภท

หน้าทับสองไม้ แบบมีโยน อัตราจังหวะสองชั้น โดยหนึ่งประโยคเพลงเท่ากับ หนึ่งจังหวะหน้าทับสองไม้ 

ท านองเพลงประกอบด้วย 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มท านองเนื้ อเพลง และ กลุ่มท านองโยน ใช้ในอารมณ์

 
1 บทความนี้ เป็นส่วนหนึ่งของวิทยานิพนธ์เรื่องสงัคีตลักษณ์การประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน ในสังกัด

สถาบันบันฑติพัฒนศิลป์ หลักสตูรศิลปดุษฎีบัณฑติ สาขาวิชาดุริยางคศิลป์ 
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โศกเศร้าคร ่าครวญ ขณะผู้แสดงเคล่ือนที่ การบรรเลงใช้วงป่ีพาทย์ไม้แขง็ผสมซออู้  ในการสื่ออารมณ์

โศกเศร้าจะใช้ป่ีในบรรเลงเพลงทยอยเนื่องจากเป็นเคร่ืองดนตรีที่สื่ออารมณ์โศกได้ดี ก ากับจังหวะด้วยฉิ่ง 

และควบคุมจังหวะหน้าทบัด้วยตะโพน 

 หลักการประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศก พบว่า 1)ใช้หลักการประพันธ์เพลงไทยหน้าทับ

สองไม้ จังหวะสองชั้น 2)ใช้ท านองหลักและเสียงลูกตกจากเพลงทยอยเป็นกรอบในการประพันธ์ทางโอด 

ป่ีใน 3)น ารูปแบบส านวนทางโอดในเพลงเดี่ยว และกระบวนแห่งล าน ามาร้อยเรียงเป็นทางโอดที่สอดคล้อง

กับการแสดงโขน 4)น ากลวิธีของป่ีในสอดแทรกไปในส านวนทางโอดเพื่อสื่ออารมณ์โศกให้กลมกลืน

สอดคล้องกบัลีลาอารมณ์ของผู้แสดง 5)ใช้ช่วงเสยีงแหบของป่ีในเป็นหลักในการรังสรรค์ส านวนทางโอด 
 

ค าส าคญั: สงัคีตลักษณ์, เพลงทยอย, ทางโอดป่ีใน, ประกอบการแสดงโขน 

 

Abstract  

This research article aims to examine the musical characteristics of the pi nai realisation in 

the tha-yoi song’s category, leading to a brand-new realisation for the pi nai (Thai oboe) titled 

Tha-yoi Sok Suite accompanying the khon (Thai masked dance-drama). Qualitative research 

methods are used by collecting data from documents, interviews with experts, data synthesis, and 

composing the musical suite.  

The formative structure showed the characteristics of phleng tha-yoi under the song mai 

rhythmic pattern form arraying the yon feature in song chan metric level. It has been found that one 

musical sentence is equal to one unit of the song mai rhythmic pattern. The melodic structure 

included the nua and yon, manifesting the sorrowful feeling of the khon actor who was performing 

the sad walking action with grief. The song is performed by the pi phat mai khaeng ensemble with 

an addition of the so u (alto two-string fiddle); the pi nai has played a key role, particularly in 

expressing the sadness of the actor through music with a collaborative rhythmic instrument, 

including the ching (a pair of small cup cymbals) and the taphon (a double-headed drum).   

            The composition principles of Tha-yoi Sok Suite include 1) the methods of Thai classical 

music composition of the nathap song mai or song mai rhythmic pattern under the song chan metric 

level, 2) the use of core melody and destination note in the tha-yoi song categories as a framework 

of composing the pi nai realisation, 3) the ot musical style of the solo version to make a new 

musical path accompanying the khon, 4) the use of special musical techniques of the pi nai to 

express sad feeling corresponded to the actor’s performance, and 5) the use of siang hap (high 

notes) as a skeleton musical feature to create the musical version.  
 

Keywords: musical characteristics, phleng tha-yoi, thang ot pi nai, musical accompaniment for the khon  
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บทน า 

เพลงทยอยนับเป็นเพลงที่มีบทบาทส าคัญยิ่งในงานศิลปะทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ซึ่งเป็นเพลงเก่า

ที่มีมาแต่สมัยอยุธยา และยังคงได้รับความนิยมมาจนถึงปัจจุบัน เป็นเพลงประเภทหน้าทับสองไม้  อยู่ใน

เพลงเร่ืองทยอย ความหมายของเพลงแสดงถึงอารมณ์ความเศร้าโศกคร ่าครวญ นักวิชาชีพดนตรีไทย

ให้การยกย่องว่าเพลงทยอยเป็นเพลงที่ย่ิงใหญ่ และเป็นเพลงที่ส าคัญ โดยเฉพาะกลุ่มของเพลงทยอยนั้น

แสดงให้เห็นถึงงานศิลปะขั้นสูงสุด เพลงทยอยจึงจัดเป็นเพลงที่มีความส าคัญยิ่งในกระบวนการของเพลงไทย 

ซึ่งได้ถูกน าไปใช้ในหลายบทบาทหน้าที่ โดยเฉพาะส าหรับเป่าเป็นเพลงเดี่ยวอวดฝีมือ ในหนังสือฟังและ

เข้าใจเพลงไทย มนตรี ตราโมท และ วิเชียร กุลตัณฑ์ (2555) ได้กล่าวถึง ครูมีแขก ผู้มีฝีมือเป็นเลิศทาง

ดนตรีไทยในราชส านัก ตามบทเสภาไหว้ครู ว่า “ครูมีแขกคนน้ีเขาดีครนั เป่าทยอยลอยลั่นบรรเลงลือ” เพลง

ทยอยได้ถูกสร้างทางบรรเลงขึ้นเพื่อแสดงถึงความสามารถในเชิงฝีมือของนักดนตรีไทยที่มีทั้งความไพเราะ

ความโลดโผนในเพลงเดี่ยวขั้นสุด ซึ่งแสดงให้เห็นถึงความส าคัญและความเป็นอัตลักษณ์เฉพาะของเพลง

ทยอยที่มีจุดประสงค์ในการบรรเลงที่หลากหลายมิติของการน าไปใช้ 

นอกจากนี้ เพลงทยอยยังได้ถูกน ามาใช้ส าหรับประกอบการแสดงในอารมณ์ความเศร้าโศกทุกข์

ระทมใจของตัวละคร ในเอกสารการแสดงโขน ตอน สืบมรรคา ของมูลนิธิส่งเสริมศิลปาชีพฯ (2562) 

ได้กล่าวยกย่องเชิดชูคุณค่าของการแสดงโขนและการบรรเลงประกอบการแสดงโขน อันเป็นศิลปะชั้นสูง

ของไทยที่ได้ถูกฟ้ืนฟูและพัฒนาจากน า้พระทยัอันเมตตาของสมเดจ็พระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ 

พระบรมราชชนนีพันปีหลวง สนับสนุนส่งเสริมศิลปะการแสดงโขนของประเทศไทย โดยได้รับการยกย่อง

เชิดชูจากองค์การยูเนสโก United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization – UNESCO) 

ให้ขึ้นทะเบียนเป็นมรดกโลก ทางวัฒนธรรม เมื่อวันที่ 29 พฤศจิกายน ปีพุทธศักราช 2561 ซึ่งท าให้งาน

ศิลปะที่ทรงคุณค่านี้ เป็นที่รู้ จักและถูกติดตามในสังคมทั่วโลก และรอชื่นชมศิลปะการแสดงโขนของไทย 

ด้วยการแสดงโขนเป็นศิลปะที่ต้องอาศัยการบูรณาการศาสตร์ร่วมกันทั้งทางด้านนาฏศิลป์ คีตศิลป์ ดุริยางคศิลป์ 

รวมถึงต้องใช้ไหวพริบปฏิภาณของผู้บรรเลงและผู้แสดงประกอบร่วมกันจึงจะส่งผลให้เกิดสุนทรียศาสตร์

ที่งดงามสมบูรณ์ โดยเฉพาะการบรรเลงประกอบการแสดงโขนที่ยึดถือรูปแบบดั้งเดิมด้วย  วงป่ีพาทย์

ในการบรรเลงเพื่ อด าเนินเร่ืองราวประกอบลีลาอารมณ์ต่าง ๆ ให้เกิดสุนทรียภาพจากงานศิลปะ 

โดยเฉพาะบทบาทในอารมณ์โศกเศร้าที่ต้องใช้ความพิเศษของการบรรเลงเพลงทยอยกับการแสดงโขน  

เพื่อด าเนินเร่ืองราวและสะท้อนมิติทางอารมณ์ไปสู่ผู้ชมผู้ ฟัง จึงเป็นหน้าที่ส าคัญของผู้บรรเลงที่จะต้อง

สร้างสรรค์ท านองเพลงให้เกิดความสะเทือนอารมณ์โศกเศร้า ซึ่งเคร่ืองดนตรีที่สร้างท านองเพลง  

ให้โหยหวนโศกเศร้าได้นั้น ในวงป่ีพาทย์นิยมให้ผู้บรรเลงป่ีใน ท าหน้าที่ด าเนินท านองเพลงทยอย  

ให้เกิดอารมณ์โศกเศร้า ในอดีตผู้บรรเลงป่ีในล้วนเป็นนักดนตรีที่มีฝีมือ มีประสบการณ์ มีความสามารถสูง 

และได้ใช้ความสามารถเฉพาะตนในการสร้างสรรค์ท านองป่ีในให้โศกเศร้าโหยหวนกับการแสดงโขน

ได้เป็นอย่างดี แต่การสืบทอดหลักการและวิธีการเป่าป่ีในให้เกิดอารมณ์โศกเศร้า กับการแสดงโขน
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ตั้งแต่ในอดีตมานั้นเป็นรูปแบบ “มุขปาฐะ” และเป็นองค์ความรู้ เฉพาะบุคคล จึงท าให้ในปัจจุบัน 

ยังขาดหลักการประพันธท์างโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรับการแสดง อย่างเป็นรูปธรรมตามหลักวิชาการ  

จากเหตุผลดังกล่าว จึงท าให้ผู้วิจัยเกิดความสนใจในการวิจัย “สังคีตลักษณ์การประพันธ์ทางโอด

ป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน” เพื่อศึกษาหลักการประพันธ์ทางโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรับ

การแสดงโขน ซึ่งจะเป็นประโยชน์ต่อวงการดนตรีไทย การพัฒนาหลักความรู้ ด้านการประพันธ์ทางโอดของ

ป่ีในส าหรับการแสดงโขน การสร้างคุณค่าของงานศิลปะตามหลักวิชาการทางดนตรีของไทยและทะนุบ ารุง

ศิลปวัฒนธรรมด้านการเป่าป่ีใน เพื่อสืบสานและสร้างสรรค์พัฒนางานศิลปะอันเป็นมรดกของแผ่นดินไทย

ให้ยืนยงคงอยู่สบืไป 

วตัถุประสงคข์องการวิจัย 

 เพื่อศึกษาส านวนทางโอดป่ีในประเภทเพลงทยอยสู่การประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศก

ส าหรับการแสดงโขน 
 

ขอบเขตในการวิจัย 

 1. ขอบเขตดา้นเนื้ อหา 

  ศึกษาสังคีตลักษณ์ของเพลงทยอย ที่อยู่ในเพลงเร่ืองทยอยของกรมศิลปากร ได้แก่ เพลง ทยอย 

ทวอย ทยอยญวน ทยอยเขมร ทยอยกลาง ทยอยใน ศึกษาหลักการประพันธ์ส านวนท านองทางโอด ป่ีใน

ส าหรับการแสดงโขน ศึกษาผลงานทางโอดป่ีในจากแผ่นบันทึกเสียงสื่อวิดีทัศน์ ศึกษาการบรรเลง

เพลงทยอยกับการแสดงโขน ศึกษาหลักการประพันธ์เพลงไทย ศึกษาข้อมูลเอกสารวิชาการ งานวิจัยที่

เกี่ยวข้อง  

 2. ขอบเขตดา้นบุคคล ใช้เกณฑ์การคัดเลือกผู้ เชี่ยวชาญที่มีประสบการณ์สูงที่มีบทบาทหน้าที่

ทะนุบ ารุงเผยแพร่ศิลปวัฒนธรรมของชาติ ซึ่งอยู่ในหน่วยงานราชการของรัฐ และเป็นบุคคลในวิชาชีพ

ดุริยางคศิลป์ และนาฏศิลป์ให้การยอมรับ มีดังนี้  

2.1  กลุ่มผู้เชี่ยวชาญด้านป่ีใน ส านักการสงัคีต กรมศิลปากร จ านวน 9 คน 

2.2  กลุ่มผู้เชี่ยวชาญป่ีในที่มีประสบการณ์บรรเลงประกอบโขนและมีประสบการณ์ในการสอนป่ี

ใน ช่วงอายุ 50-80 ปี จ านวน 7 คน  

2.3  กลุ่มผู้เชี่ยวชาญนาฏศิลป์โขนยักษ์ จ านวน 5 คน  

 3. ขอบเขตดา้นการประพนัธท์างโอดป่ีในเพลงทยอย มีดังนี้  

 3.1 ขอบเขตด้านเพลง ใช้เพลงในกลุ่มเพลงเร่ืองทยอย ฉบับของกรมศิลปากรเป็นแนวทาง

ในการสร้างสรรค์   

 3.2 ขอบเขตของตัวแสดงโขนในบทบาทที่แสดงอากปักริิยาความโศกเศร้าของตัวละครพิเภก

ในเร่ืองรามเกยีรต์ิ ตอนพิเภกถูกขับ 
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3.3  ขอบเขตด้านการประพันธ ์ใช้หลักการประพันธเ์พลงไทยที่เป็นฐานเดิม ร่วมกบัหลักการ

ประพันธ์ส านวนทางโอดของป่ีในเพลงทยอยเพื่อสื่อท านองโศกเศร้าให้สอดคล้องกับอากัปกิริยาอารมณ์

ความเศร้าโศกของพิเภก   

 3.4 ขอบเขตด้านการบรรเลง ใช้วงป่ีพาทย์ไม้แขง็ผสมซออู้ 

ระเบียบวิธีวิจัย  

การวิจัยคร้ังนี้  ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ เกบ็ข้อมูลจากเอกสาร งานวิจัย ต ารา บทความ

วิชาการ ศึกษาผลงานทางโอดป่ีในจากวิดีโอ เทปบันทกึเสียง สื่อวีดิทศัน์ทั้งการบรรเลง และการแสดงโขน

ในอารมณ์โศกเศร้า รวมถึงการสัมภาษณ์บุคคลผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ กลุ่มผู้ เชี่ยวชาญป่ีใน กลุ่มศิลปินอาวุโส 

ส านักการสังคีต กรมศิลปากร และกลุ่มผู้ เชี่ยวชาญป่ีในที่มีประสบการณ์ ในการสอนป่ีใน และบรรเลง

ประกอบการแสดงโขน โดยวิธีการสัมภาษณ์แบบมีโครงสร้างและไม่มีโครงสร้าง แบบสังเกต ตามกรอบ

วัตถุประสงค์ของการวิจัย แล้วน าข้อมูลมาวิเคราะห์สังเคราะห์ ให้ได้องค์ความรู้  จากนั้นน าไปพัฒนาการ

ประพันธท์างโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน  
 

 

ภาพที่ 1  กรอบแนวคิดในการวจิยั 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

สงัคีตลักษณ์ 

เพลงทยอย 

สงัคีตลักษณ์เพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน  

หลักการประพันธ์ทางโอดป่ีใน  

เพลงทยอยประกอบการแสดงโขน  

 

อากัปกิริยาอารมณ์โศกเศร้าของ

พิเภก ตอนพิเภกถูกขับ 

           

การประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน ตอนพิเภกถูกขับ  

การแสดงโขน 
บทบาท 

เพลงทยอย 

เพลงทยอยประกอบการแสดงโขน  

มรดกภูมิปัญญาของประเทศชาติ  

ทฤษฎีการประพันธ์เพลงไทย  

หลักการประพันธ์ทางโอดป่ีใน  

 

 
 

หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 
 

ส านวนทางโอดป่ีในประเภทเพลงทยอย 
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ผลการวิจัย 

 เพลงทยอยเป็นเพลงที่มีบทบาทส าคัญย่ิงในวัฒนธรรมดุริยางคศิลป์ไทย และได้ถูกน าไปใช้

ในบริบทต่าง ๆ ทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะในการบรรเลงส าหรับการแสดงโขนนั้นนิยมใช้วงป่ีพาทย์ 

เป็นวงดนตรีบรรเลงประกอบการแสดงเพราะมีความเหมาะสมต่อการแสดงร าหน้าพาทย์ การแปลงกาย

หรือแสดงอากปักริิยาอารมณ์ต่างๆ เช่น อารมณ์รัก อารมณ์โกรธ รวมถึงอารมณ์โศกเศร้า นับได้ว่าวงดนตรี    

ในการบรรเลงเป็นสิ่งส าคัญต่อการด าเนินเร่ืองราวให้กบัการแสดง โดยเฉพาะอารมณ์โศกเศร้านิยมใช้เพลง

ทยอยในการแสดงขณะเคล่ือนที่ ด้วยอากัปกิริยาโศกเศร้าของตัวละคร เคร่ืองดนตรีที่ ใช้บรรเลง

ประกอบการแสดงได้อย่างเหมาะสม ได้แก่ ป่ีใน เนื่องจากเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีคุณสมบัติของเสียง และ

กลวิธีเป่าโหยหวนจึงสามารถสร้างอรรถรสของอารมณ์โศกเศร้าได้เป็นอย่างดี การวิจัยเร่ืองสังคีตลักษณ์

การประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาหลักการ

ประพันธ์ทางโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรับการแสดงโขน ซึ่งแต่เดิมมานั้นเป็นองค์ความรู้ ในรูปแบบมุขปาฐะ 

โดยกระบวนการวิจัยได้น าข้อมูลมาวิเคราะห์และต่อยอดการประพันธ์ทางโอดป่ีในเพลงชุดทยอยโศก

ส าหรับการแสดงโขน ตอนพิเภกถูกขับ จากข้อมูลในงานวิจัยแสดงให้เห็นว่า สังคีตลักษณ์ของเพลง

ทยอยนั้น มีโครงสร้างเป็นเพลงประเภทหน้าทบัสองไม้ แบบมีลูกโยน โดยเพลงทยอยมีต้นรากของท านอง

เพลงอตัราจังหวะสองชั้น เป็นเพลงเก่าที่มีมาแต่สมัยอยุธยา ต่อมาได้มีคีตกวีทางด้านดุริยางคศิลป์ไทย ได้

น าเพลงทยอยไปสร้างรูปลักษณ์เป็นงานศิลปะในหลายมิติด้วยกัน เช่น น าเพลงทยอยไปสร้างสรรค์เป็น

เพลงเดี่ยว  ที่แสดงศักยภาพขั้นสูงสุด เรียกว่าเพลงทยอยเดี่ยว นอกจากนี้ คีตกวีได้น าเพลงทยอยไป

ประพันธ์ขยายและตัดทอนเป็นเพลงเถา น าเพลงทยอยต่าง ๆ ไปร้อยเรียงเป็นเพลงชุดเพื่อใช้ส าหรับ

พิธีกรรมเรียกว่าเพลงเร่ืองทยอย ซึ่งในแต่ละด้านการสร้างงานดุริยางคศิลป์จากเพลงทยอยจะปรากฏคุณ

ลักษณะเฉพาะในการบรรเลงที่แตกต่างกันออกไป รวมถึงจุดมุ่งหมายของการน าไปใช้ที่ต่างกันด้วย โดย

บทบาทส าคัญของเพลงทยอยที่มีต่อสังคมไทย ประกอบไปด้วย  

1. การบรรเลงในพิธีกรรมทางศาสนา เช่น การเทศน์มหาชาติชาดก กัณฑ์มัทรี ใช้เพลงทยอยและ

เพลงโอด บรรเลงประกอบประจ ากณัฑ ์ 

2. การบรรเลงเพื่อการฟังและแสดงฝีมือ ได้แก่ ประเภทเพลงสามชั้นและเถา เพลงทยอยใน เพลง

ทยอยนอก เพลงทยอยเขมร เป็นต้น ประเภทเพลงเดี่ยว ได้แก่ เพลงทยอยเดี่ยว  

3. การบรรเลงเพื่อประกอบการแสดง ได้แก่ เพลงในกลุ่มเพลงเร่ืองทยอย หรือเพลงที่มีโครงสร้าง

และความหมายของอารมณ์ของเพลงที่สื่อความหมายโศกเศร้าทุกข์ระทมใจ เช่นเดียวกบัเพลงทยอย 

 การวิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงเร่ืองทยอย ฉบับกรมศิลปากร ผู้วิจัยได้จ าแนกการวิเคราะห์ ได้แก่ 

โครงสร้างเพลงทยอย กลุ่มเสยีง ส านวนท านอง จังหวะ การประสานท านอง  
 

ตวัอย่าง การวิเคราะห์ลักษณะโครงสร้างประโยคของเพลงทยอย สองชั้น การก ากบัด้วยหน้าทบัสองไม้ 

และควบคุมจังหวะด้วยฉิ่ง ใช้แนวการบรรเลงที่ช้าเนิบเพื่อแสดงถึงอารมณ์โศกเศร้า 
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ภาพที่ 2  การวเิคราะห์โครงสรา้งเพลงทยอย 

 

หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 

 

 จากการวิเคราะห์สงัคีตลักษณ์เพลงทยอย สามารถจ าแนกองค์ประกอบของเพลงได้ดังนี้  

1) โครงสร้างท านองเพลงทยอย เป็นเพลงประเภทหน้าทบัสองไม้ แบบมี โยน อตัราจังหวะสองชั้น 

2) ลักษณะการแบ่งประโยคของเพลงทยอย แบ่งตามจังหวะหน้าทับสองไม้ หนึ่งประโยคเพลง

เท่ากบัหนึ่งจังหวะหน้าทบั 

3) โครงสร้างท านองเพลงประกอบไปด้วย 2 กลุ่ม คือ กลุ่มประโยคเพลงที่เป็นช่วงท านองเนื้ อเพลง 

และกลุ่มประโยคเพลงที่เป็นช่วงท านองโยน 

4) ลักษณะท านองเพลงเป็นเพลงประเภททางพื้น 

5) กลุ่มเสียงที่ใช้ในการบรรเลงเพลงเร่ืองทยอย จากการวิเคราะห์โน้ตเพลงเร่ืองทยอย ฉบับกรม

ศิลปากร ได้แก่ กลุ่มเสยีงทางกลางแหบ กลุ่มเสยีงทางใน กลุ่มเสยีงทางกลาง 

6) ลักษณะอารมณ์เพลง เป็นเพลงอารมณ์โศกเศร้า อาลัยอาวรณ์ พลัดพรากจากบุคคลอนัเป็นที่รัก 

7) การบรรเลงเพลงทยอยประกอบการแสดงโขนจะใช้วงป่ีพาทย์ไม้แข็งบรรเลง โดยการสื่อ

อารมณ์เศร้าโศกจะใช้ป่ีในเป็นผู้บรรเลงเพลงทยอยเนื่องจากเป็นเครื่องดนตรีที่สื่ออารมณ์เศร้าโศกได้ดี 
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8) ก ากบัจังหวะด้วยฉิ่ง และควบคุมจังหวะหน้าทบัด้วยตะโพน 
 

การประพนัธท์างโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศก ส าหรบัประกอบการแสดงโขน 

การประพันธ์ออกเป็น 2 ส่วนได้แก่ ส่วนที่1 การประพันธ์ท านองหลัก และส่วนที่ 2 การประพันธ์

ทางโอดป่ีใน 

โดยในส่วนที่ 1 การประพันธ์ท านองหลัก ผู้วิจัยได้น ากรอบข้อมูลของการแสดงโขน โดยก าหนด 

เร่ืองรามเกยีรต์ิ ตอนพิเภกถูกขับ จากการศึกษาบทการแสดง และค าสมัภาษณ์ผู้เช่ียวชาญ ซ่ึงได้สรุปเป็น 3 

ช่วงเหตการณ์ดังนี้  1) ช่วงที่พิเภกถูกทศกัณฑ์ขับไล่ 2) ช่วงที่พิเภกร ่าลาเมียและลูก 3) ช่วงที่พิเภก

ระหกระเหินในอรัญเวศเพื่อตามหาพระราม 

ซึ่งทั้ง 3 ช่วงเหตุการณ์ เป็นกรอบให้ผู้ วิจัยได้ประพันธ์ชุดเพลงทยอยโศก ประกอบด้วย เพลง

ทยอยโศก เพลงทยอยครวญ เพลงทยอยวิโยค ในการก าหนดโครงสร้างท านองเพลงให้มีความเหมาะสม

กบัการแสดง โดยใช้หลักทฤษฎีในการประพันธด์ังนี้   

1) ใช้หลักการประพันธ์แบบอัตโนมัติ ผู้วิจัยได้ใช้หลักการประพันธ์ที่เรียบเรียงโดยครูมนตรี ตราโมท 

เป็นแนวทางในการประพันธ์ท านองหลัก โดยใช้หลักของการประพันธ์ข้อที่ 1 คือการประพันธ์ขึ้นใหม่โดย

การเรียบเรียงท านองใหม่มิได้มีต้นรากมาจากเพลงใด 

2) ใช้ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทย ผู้วิจัยได้ใช้ทฤษฎีดุริยางคศิลป์ไทยในการประพันธ์เพลงจากการ

วิเคราะห์สังคีตลักษณ์เพลงทยอย ประกอบไปด้วย รูปแบบโครงสร้างท่วงท านอง ประโยคเพลง อัตรา

จังหวะสองชั้น ประเภทหน้าทบัสองไม้แบบมีโยน 

3) ใช้หลักการตั้งชื่อเพลงที่เรียบเรียงโดยครูมนตรี ตราโมท มาเป็นแนวคิดในการตั้งชื่อเพลงตาม

ท านองและเหตุการณ์ของเร่ืองราว  

หลกัการประพนัธส์ านวนทางโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรบัการแสดงโขน 

จากกระบวนการวิจัยพบว่าหลักการประพันธ์ส านวนทางโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรับการแสดงโขนนั้น 

เป็นองค์ความรู้ที่อยู่ในตัวของผู้ปฏิบัติโดยการสั่งสมประสบการณ์ความรู้ที่ได้มาจากการเรียนรู้จากส านวน

เพลงพื้ นฐานและส านวนเพลงเดี่ยว การแปรท านองหลักเป็นส านวนการด าเนินท านองทางป่ีใน เป็นการ

เรียนรู้และสืบทอดด้วยรูปแบบมุขปาฐะ ผู้ เป่าป่ีในจึงน าประสบการณ์องค์ความรู้นั้นมาประพันธ์เป็นทาง

บรรเลงเป็นทางโอดบนโครงสร้างเพลงทยอยตามศักยภาพ ประสบการณ์ และองค์ความรู้ที่ตนมี โดยผู้เป่าป่ี

ได้จินตนาการแล้วประดิษฐ์ส านวนทางโอดป่ีในบนโครงสร้างเพลงทยอยเพื่อถ่ายทอดอารมณ์โศกเศร้าไปสู่

ผู้แสดงโขนและผู้ชม จากข้อมูลเอกสาร งานวิจัย รวมถึงค าสัมภาษณ์ผู้ เชี่ยวชาญป่ีใน ได้สรุปหลักการประพันธ์

ทางโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรับประกอบการแสดงโขน และ หลักการบรรเลงทางโอดป่ีในเพลงทยอยไว้ ด้งนี้  

หลกัการประพนัธท์างโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรบัการแสดงโขน 

1) การใช้หลักการประพันธเ์พลงไทย ประเภทหน้าทบัสองไม้ อตัราจังหวะสองชั้น  

2) การใช้ท านองหลักและเสยีงลูกตกส าคัญจากเพลงทยอยเป็นกรอบในการประพันธท์างโอดป่ีใน  

3) การน ารูปแบบส านวนทางโอดในเพลงเดี่ยว และล าน าเสียงป่ีในมาร้อยเรียงประพันธ์ส านวน 

ทางโอดป่ีในให้เหมาะสมกบัการแสดง  
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4) การน าเทคนิคการใช้กลวิธีทางวิชาการของป่ีในสอดแทรกในส านวนทางโอดเพื่อสื่ออารมณ์

โศกเศร้าให้มีความกลมกลืนสอดคล้องกบัลีลาอารมณ์ของผู้แสดง  

5) การใช้คุณสมบัติของช่วงเสยีงแหบป่ีในเป็นฐานในการประดิษฐ์ส านวนทางโอด   

นอกจากหลักในการประพันธ์ทางโอดป่ีในแล้วสิ่งที่ส าคัญและท าให้ทางโอดเกิดสุนทรียะได้อย่าง

เป็นรูปธรรมนั้นได้แก่หลักในการบรรเลง 

หลกัการบรรเลงทางโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรบัการแสดงโขน 

1) ในขณะบรรเลงผู้บรรเลงต้องควบคุมลมให้คุณภาพเสียงป่ีในมีความนุ่มนวล 

2) แนวจังหวะในขณะบรรเลงต้องเชื่องช้า 

3) ใช้วิธกีารเป่าเสยีงยาวเชื่อมโยงเสยีงด้วยวิธกีารเป่าโหยหวน การระบายลม การเป่าพรม 

4) การปฏิบัติกลวิธีต่าง ๆ ในส านวนทางโอดป่ีใน ด้วยลีลาอารมณ์ร่วมในขณะการบรรเลงต้องอยู่

ภายใต้ขอบเขตของจังหวะและท่วงท านอง 

5) อุปกรณ์ของป่ีใน ได้แก่ เลาป่ี และล้ินป่ีใน ต้องมีคุณภาพที่ดี 

6) ผู้บรรเลงต้องมีฝีมือ มีไหวพริบ และรู้ท่วงท่ากริิยาของผู้แสดง 
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ภาพที่ 3  กรอบแนวคิดในการประพนัธท์างโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรบัการแสดงโขน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

 

 

 

 

 

 

การประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน ตอนพิเภกถูกขับ  

ได้แก่ เพลงทยอยโศก เพลงทยอยครวญ เพลงทยอยวิโยค  

การประพันธท์  านองหลักชุดเพลง

ทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน ได้แก่ 

เพลงทยอยโศก เพลงทยอยครวญ 

เพลงทยอยวิโยค 

 

อากัปกิริยาบทบาทอารมณโ์ศกเศร้า

ของตัวละครพิเภก 

 

การประพันธท์างโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน  

โขนรามเกียรติ์ ตอนพิเภกถูกขบั โดยน าเรื่องราวเหตุการณลั์กษณะ

อารมณข์องพิเภก ประกอบด้วย 3 ช่วงเหตุการณ ์ได้แก่ 

ช่วงที ่1 พิเภกท านายฝันให้ทศกัณฐ์แล้วถูกขบัไล่ 

ช่วงที ่2 พิเภกร ่าลาลูกเมียเพ่ือออกจากกรุงลงกา 

ช่วงที ่3 พิเภกระหกระเหินในอรัญเวศเพ่ือออกตามหาพระราม 
 

 

สงัคีตลักษณเ์พลงทยอย และ 

หลักทฤษฎกีารประพันธเ์พลงไทย 

หลักการประพันธท์างโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรับ

การแสดงโขน 

 
 

หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 
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หลกัการประพนัธท์างโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรบัการแสดงโขน 

 1) ใช้หลักการประพันธเ์พลงไทย ประเภทหน้าทบัสองไม้ อตัราจังหวะสองชั้น โดย 1 จังหวะหน้า

ทบัสองไม้ อตัราจังหวะสองชั้น ท านองเพลง 1 ประโยค เท่ากบั 4 จังหวะ ของโน้ตสากล  

2) ใช้ท านองหลักและเสยีงลูกตกส าคัญจากเพลงทยอยเป็นกรอบในการประพันธท์างโอดป่ีใน  

 
       

ภาพแสดงการใช้หลักการประพันธเ์พลงไทย ข้อ 1 และ ข้อ 2 ดังนี้  

ภาพที่ 4 โนต้แสดงเสียงลกูตกส าคัญ จากท านองหลกัเพลงทยอยทีใ่ชเ้ป็นกรอบในการประพนัธท์างโอดป่ีใน 

 

    
 

 

ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน 

ใชท้ านองหลกัและเสียงลูกตกส าคญัจากเพลงทยอยเป็นกรอบในการประพนัธ์ทางโอดป่ีใน 

ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน 

 
 

หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 
 

        3) การน ารูปแบบส านวนทางโอดในเพลงเดี่ยวและกระบวนแห่งล าน ามาร้อยเรียงเป็นทาง

โอดที่สอดคล้องกบัการแสดงโขน 

 

ภาพที่ 5 รปูแบบส านวนทางโอดในเพลงเดีย่วทีใ่ชเ้ป็นแนวทางในการประพนัธท์างโอดใหเ้หมาะสมกบัการแสดง  
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ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน 

รูปแบบส านวนทางโอดในเดี่ยว 
 

 

หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 6 ตัวอย่างการประพนัธท์างโอดป่ีใน ใหส้อดคลอ้งกลมกลืนกบัท่วงท่าลีลาอารมณเ์ศรา้โศกของตัวแสดงโขน 

 

      
                 ท่วงท่ากริิยาอาลัยอาวรณ์                     ท่วงท่าอ้างว้างโศกเศร้า ครุ่นคิดค านึงถึง 
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ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน 

ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน 

ทางโอดป่ีใน 

ท านองหลัก 

ลักษณะการใช้ส านวนโหยหวน เพ่ือสื่ออารมณ์ความอาลัย โศกเศร้าอ้างว้าง 

 

หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 
 

  4) น าเทคนิคการใช้กลวิธขีองป่ีในสอดแทรกลงไปในส านวนทางโอดเพื่อสื่ออารมณ์

โศกเศร้าให้มีความกลมกลืนสอดคล้องกบัท่วงทลีีลาอารมณ์ของผู้แสดงโขน  

 

 

 

 
 

ภาพที่ 7 ตัวอย่างการน าเทคนิคการใชก้ลวธีิทางวชิาการของป่ีในมาใชใ้นการประพนัธส์ านวนทางโอด   
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หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 
 

ภาพที่ 8 อากปักิริยาท่วงทีลีลาอารมณข์องผูแ้สดงโขนตวัในการเชือ่มโยงการใชก้ลวธีิทางวชิาการใส่ไปในส านวนทางโอด 

             เพือ่สือ่อารมณโ์ศกเศรา้ 
 

                     

          ท่วงท่าอากปักริิยาซวนเซ สะอกึสะอื้นเสยีใจ                            ท่าวงท่ากริิยาเจบ็ปวดรวดร้าวเสยีใจ 
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หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 
 

 

         5) การใช้ช่วงเสียงแหบเป็นหลักโดยส่วนใหญ่ในการประพันธ์ และค านึงถึงข้อจ ากดัของเสียงป่ีในที่

เหมาะสมต่อการประดิษฐ์ส านวนทางโอด  
 

ภาพที่ 9 ตวัอย่างเพลงทยอยโศก การใชก้ลุ่มเสียงแหบในการประพนัธ์ทางโอดป่ีใน 

      
 
 

 

ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน 

ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน

ใน 

ท านองหลัก 

ทางโอดป่ีใน 

ใช้ช่วงเสยีงแหบเป็นเป้าหมายในการสร้างส านวนอารมณโ์ศก 
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หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 

สรุป 

ผลการศึกษาวิจัยด้านสังคีตลักษณ์เพลงทยอยส าหรับการแสดงโขน พบว่า โครงสร้างท านองเพลง

ทยอย เป็นเพลงประเภทหน้าทบัสองไม้ แบบมี โยน อัตราจังหวะสองชั้น โครงสร้างท านองเพลงประกอบ

ไปด้วย 2 กลุ่ม คือ กลุ่มที่เป็นช่วงท านองเนื้อเพลง กลุ่มที่เป็นช่วงท านองโยน เป็นเพลงประเภททางพื้น ใช้

ในอารมณ์โศกเศร้ารันทดใจขณะผู้แสดงเคล่ือนที่ การบรรเลงใช้วงป่ีพาทย์บรรเลงเป็นหลัก ในการสื่อ

อารมณ์โศกเศร้าจะใช้ป่ีในบรรเลงเพลงทยอยเนื่องจากเป็นเคร่ืองดนตรีที่สื่ออารมณ์โศกได้ดี ก ากบัจังหวะ

ด้วยฉิ่ง และควบคุมจังหวะหน้าทบัด้วยตะโพน 

ผลการศึกษาวิจัยด้านหลักการประพันธ์ทางโอดของป่ีในชุดเพลงทยอยโศกส าหรับการแสดงโขน 

พบว่าหลักการประพันธ์เกิดจากองค์ความรู้ที่อยู่ในตัวของผู้ เป่าป่ีใน โดยการสั่งสมประสบการณ์ความรู้ที่

ได้มาจากการเรียนรู้จากส านวนเพลงพื้นฐาน และส านวนเพลงเดี่ยว ซึ่งเป็นการเรียนรู้และสืบทอดรูปแบบ

มุขปาฐะ โดยผู้ วิจัยได้น าองค์ความรู้ จากกระบวนการวิจัยมาประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศก 

ส าหรับแสดงโขน โดยก าหนด เร่ืองรามเกียรต์ิ ตอนพิเภกถูกขับ จากการศึกษาบทประพันธ์การแสดง และ

ค าสัมภาษณ์ผู้ เชี่ยวชาญ ซึ่งได้สรุปเป็น 3 ช่วงเหตุการณ์ดังนี้  ช่วงที่ 1 พิเภกถูกทศกัณฑ์ขับไล่ ใช้เพลง

ทยอยโศก ช่วงที่ 2 พิเภกร ่าลาเมียและลูก เพลงทยอยครวญ  ช่วงที่ 3 ช่วงที่พิเภกระหกระเหินในอรัญเวศ

เพื่อตามหาพระราม ใช้เพลงทยอยวิโยค ซึ่งทั้ง 3 ช่วงเหตุการณ์ เป็นกรอบให้ผู้วิจัยได้ประพันธ์ชุดเพลง

ทยอยโศก โดยส่วนแรกประพันธ์ท านองหลัก และส่วนที่สองประพันธ์ทางโอดป่ีในชุดเพลงทยอยโศกกับ

ลักษณะอารมณ์ท่วงท่าอากปักริิยาของตัวละครพิเภกใน 3 ช่วงเหตุการณ์ ของการแสดงโขน ตอนพิเภกถูกขับ  
 

อภิปรายผล 

 เพลงทยอยได้ถูกน ามาใช้ประกอบการแสดงของตัวโขนละครในหน้าพาทย์การแสดงกิริยาอารมณ์

โศกเศร้าเสียใจ จากข้อมูลงานวิจัยของกิตติ คงตุก (2550) ได้สรุปไว้ว่า คุณสมบัติส าคัญอย่างหนึ่งของ

งานศิลปะคือความสามารถในการสื่ออารมณ์ และความหมายสู่ผู้ เสพงาน เพลงทยอยใน สองชั้น เป็นเพลง

ที่น าไปใช้ประกอบการแสดงโขนละครในอารมณ์โศกเคล่ือนที่ เนื่องจากท่วงท านองมีความสอดคล้อง

สัมพันธ์กับพฤติกรรมนุษย์ในภาวะอารมณ์โศกเศร้า นอกจากนี้  อุทิศ นาคสวัสด์ิ (2511) ได้อธิบายถึง

เพลงที่เกี่ยวกับอารมณ์ความโศกเศร้าเสียใจ เพลงทยอยนี้  จะใช้กับตัวละครที่ได้รับความกระทบกระเทอืน

จิตใจอย่างรุนแรง เป็นเพลงหน้าพาทย์ส าหรับบรรเลงประกอบกิริยาการเดินทางด้วยความโศกเศร้า  

และสอดคล้องกับ มนตรี ตราโมท และวิเชียรกุลตัณฑ์ (2555) ได้อธิบายถึง เพลงทยอยเขมร 

ทยอยญวน หรือโบราณเรียกว่าเพลงกระเหร่ียงไกวเปล นิยมน ามาใช้ในการแสดงโขนละคร ท านองเพลง

เป็นไปในทางโศกเศร้ารันทดใจ ในด้านการแสดงเมื่อถึงการร าหน้าพาทย์ที่แสดงอากัปกิริยาอารมณ์เศร้า

โศกของตัวละคร จึงนิยมใช้เคร่ืองเป่าอย่างป่ีในบรรเลงในเพลงทยอยเพราะเสียงป่ีในมีความไพเราะรวมถึง

ท าเสียงโหยหวนโศกเศร้าได้ดีย่ิง ซึ่งสอดคล้องกับงานเขียนของ David Morton “The Traditional Music 

of Thailand”  ได้อธิบายถึง ป่ีของไทยเป็นเคร่ืองดนตรีที่มีเสียงไพเราะนุ่มนวล ดังนี้   “The instrumental lively, 
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playful, soft and sweet. The music would be very pleasing were one or two of the wind instruments 

laid aside, especially the pi chanai” (David, 1976)  

ในด้านหลักการประพันธ์ส านวนทางโอดป่ีในเพลงทยอยส าหรับการแสดงโขนนั้นเป็นองค์ความรู้   

ที่อยู่ในตัวของผู้ปฏิบัติ ป่ีใน โดยการสั่งสมประสบการณ์ความรู้ที่ได้มาจากการเรียนรู้ จากส านวนเพลง

พื้นฐานและส านวนเพลงเดี่ยว แล้วน ามาประพันธท์างโอดป่ีในส าหรับการแสดง เพื่อสื่ออารมณ์ท่วงท านอง

เพลงที่ โศกเศร้าให้กลมกลืนกับท่วงทีลีลาผู้แสดงแล้วส่งทอดสุนทรียะของการแสดงไปสู่ผู้ รับชม  ซึ่ง

สอดคล้องกับวิธีด าเนินท านองเพลง ทางโอด ในหนังสือทฤษฎีและการปฏิบัติดนตรีไทย ของ อุทิศ 

นาคสวัสด์ิ (2511) ส่วนท านอง “ทางโอด” กเ็ป็นลักษณะท านองที่แช่มช้า ส านวนท านองฟังเศร้าสลดเป็น

ที่สุด นอกจากนี้  ป๊ีบ คงลายทอง (การสื่อสารส่วนบุคคล, 2 กันยายน 2565) ได้อธิบายว่าถึงหลัก

ความส าคัญในการบรรเลง ผู้บรรเลงป่ีในต้องเอื้อให้ความส าคัญกับผู้แสดงเป็นอันดับแรก  ต้องท าส านวน

กลอนป่ีในให้สอดคล้องกับการแสดง การบรรเลงสื่อให้ผู้ชมได้รู้สกึตามอารมณ์นั้นด้วย นอกจากนี้  บุญช่วย 

โสวัตร (การสื่อสารส่วนบุคคล, 15 กันยายน 2565) ได้อธิบายถึงหลักการประพันธ์ส านวนทางโอด 

ส านวนเสยีงโศกเศร้าส่วนมากจะใช้เสยีงสูงช่วงเสยีงแหบในการสร้างส านวนทางโอด เพราะเป็นช่วงเสียงที่มี

ความเหมาะสม ส่วนช่วงเสยีงกลางและช่วงเสียงต้อท าให้เกิดอารมณ์โศกเศร้ายากกว่าช่วงเสยีงแหบ โดยใช้

ลักษณะเสียงยาวกับการเคล่ือนที่ของท านองให้เกิดความกลมกลืนในลีลาของแต่ละส านวน และแต่ละ

ส านวนต้องไม่ยาวติดต่อกัน ซึ่งต้องประกอบไปด้วยช่วงที่มีช่วงที่เร่ิม และช่วงจบ ผูกพันต่อเนื่องกันไปจน

จบหรือหมดบทบาท จากหลักการประพันธด์ังกล่าว มีความสอดคล้องกับหลักการเชิงปรัชญาที่ พิชิต ชัยเสรี 

(2525) ได้อธิบายไว้ในหนังสืออนุสรณ์พระราชทานเพลิงศพ นายเทียบ คงลายทอง ไว้ว่าเพลงที่เรียกได้ว่า

กระตุ้นส านึกเศร้านั้น ประกอบไปด้วยคุณลักษณะดังนี้  “จงัหวะท านองชา้เนิบ ช่วงห่างระหว่างเสียงแคบไม่

กระโดด เสียงไม่กรา้นโกร่งกร่างแต่สงบนุ่ม” 

 

ภาพที่ 10 ท่วงท านองทางโอดป่ีใน เพลงทยอยครวญ แสดงถงึชว่งห่างระหวา่งเสียงแคบไม่กระโดด 

          

           

            

 

           

            

 
หมายเหตุ. โดย บุญเสก บรรจงจัด, 2567. 
 

จะเห็นได้ว่าท านองทางโอดป่ีในเพลงที่ประพันธ์ขึ้นนั้นมีลักษณะท่วงท านองระหว่างเสียงแคบไม่

กระโดด ซึ่งเป็นลักษณะของส านวนเสียงป่ีในที่ท าให้เกิดความเศร้าโศก โดยเฉพาะด้านการบรรเลง

ประกอบการแสดงโขนละครนั้น เพลงทยอยเป็นเพลงที่มีบทบาทที่ส าคัญย่ิงอีกเพลงหนึ่งที่จะสะท้อน

อารมณ์ความโศกเศร้าให้กับศิลปะการแสดงให้ปรากฏอย่างเป็นรูปธรรม ตามจุดมุ่งหมายหรือเป้าหมายที่

แท้จริงของเพลงทยอย 
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ขอ้เสนอแนะ 

ในการวิจัยศึกษาข้อมูลเชิงคุณภาพ โดยเฉพาะด้านดุริยางคศิลป์ไทยควรให้ครอบคลุมลุ่มลึกในเชิง

การสืบรักษาวัฒนธรรมอันดีงามเป็นเอกลัษณ์และมีคุณค่าอันวิจิตรนั้นไว้มิให้สูญ หรือ เสื่อม ลด ถด ถอย 

ด้วยผู้วิจัยเห็นว่า ไม่ว่าชนชาติใด ๆ ในอารยชนย่อมหวงแหนศิลปวัฒนธรรมอันทรงคุณค่าของตนเองไว้ 

โดยเฉพาะศิลปวัฒนธรรมของชาตินั้นควรได้รับการปกป้องดูแลจากองค์กรศิลปะวัฒนธรรมแห่งชาติ 

ส่งเสริมค่านิยมรักษ์วัฒนธรรมไปสู่คนรุ่นใหม่ซึ่งเป็นเยาวชนของชาติ ความหลากหลายทางวัฒนธรรมที่เข้า

มาในชาตินั้นล้วนมุ่งผลประโยชน์ ท าให้ค่านิยมทางวัฒนธรรมดั้งเดิมถูกเบียดบังและถูกละเลย กลายเป็น

สิ่งที่ไม่ได้รับความนิยม ดังนั้นหากเกิดความร่วมมือทั้งภาครัฐและเอกชน รวมทั้งช่องทางในการถ่ายทอด

และสื่อสารต่างๆ ข้อมูลจากการศึกษาวิจัยศิลปะวัฒนธรรมที่ได้เกบ็รวบรวมรักษาไว้กจ็ะเป็นประโยชน์ต่อ

การสบืสาน รักษา การพัฒนาต่อยอดการศึกษาเรียนรู้  และธ ารงค์รักษาศิลปะของชาติได้ย่ังยืนยาวนาน  
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