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บทคดัย่อ  

บทความวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิมและเพื่อสร้างรูปแบบกลวิธีในการบรรเลงขิม

เพลงจีนขิมเล็ก สองชั้น ตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ โดยใช้ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพ 

ซ่ึงผู้วิจัยได้ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากเอกสาร การสังเกตการณ์อย่างมีส่วนร่วมและจากการสัมภาษณ์

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ ลูกศิษย์คนส าคัญซ่ึงมีความใกล้ชิดและได้รับการถ่ายทอด

องค์ความรู้ ด้านการบรรเลงขิมจากศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ  

การวิจัยในครั้งน้ีผู้วิจัยได้น าองค์ความรู้ ด้านการตีขิม เช่น ความรู้ในเรื่องของขิม การเทยีบเสียง การจับไม้ขิม

รวมถึงการใช้เทคนิคต่าง  ๆในการบรรเลงมาใช้สร้างรูปแบบกลวิธีในการบรรเลงขิมโดยก าหนดเพลงตัวอย่างที่ใช้

ในการวิจัยเป็นเพลงไทยส าเนียงจีน คือ เพลงจีนขิมเลก็ สองชั้น กลวิธีในการบรรเลงขิมตามแนวทางของ

ศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ ที่น ามาใช้ได้แก่ กลวิธีตีสลับมือ การสะบัดคู่แปด การสะบัด การสะบัดก่ึงขยี้  

การสะบัดเสียงซ ้า การตีด้วยมือซ ้า การตีกระทบคู่แปดทางขวา การตีสลับมือคู่แปด กลวิธีตีรัวคู่ประสาน 

การตีทดมือ กลวิธีกรอคู่สี่  
 

ค าส าคญั: ขิม, กลวิธีการบรรเลงขิม, ศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ, เพลงจีนขิมเลก็ 
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Abstract  

This research article intends to study the performing style of the khim (Thai dulcimer) based 

on Prof. Dr. Udhis Narkswasdi's musical practices to create the khim performance practice for the 

piece called Chin Khim Lek Song Chan. This research was conducted based on qualitative research 

methods in which research data were collected from related documents, participant observation, and 

interview with Dr. Suraphon Chantharapat, the important student who has learned the 

sophisticated khim's musical practices from Prof. Dr. Udhis Narkswasdi.  

The result of the research has found that a number of performing guidelines of Prof. Dr. Udhis 

Narkswasdi, such as knowledge of the khim, tuning methods, the khim mallets holding figure, and 

other related performance practices, were used as the initial concepts to develop the performing 

techniques within the song selected, Chin Khim Lek Song Chan. The khim's techniques influenced 

by Prof. Dr. Udhis Narkswasdi included ti salap mue, sabat khu pat, sabat, sabat kueng khayi, sabat 

siang sam, mue sam, ti kratop khu pat thang khwa, ti salap mue khu pat, ti rua khu prasan, ti thot 

mue, and kro khu si. 
   

Keywords: the khim, performance practice for the khim, Prof. Dr. Udhis Narkswasdi, Chin Khim Lek Song Chan 

 

บทน า  

ขิม เป็นเครื่องดนตรีที่ได้รับความนิยมน ามาบรรเลงในหมู่นักดนตรีไทยอย่างกว้างขวาง ทั้งการบรรเลง

ในวงเครื่องสายผสมตามรูปแบบที่โบราณาจารย์ได้สร้างสรรค์ไว้ และการน ามาบรรเลงเด่ียวในลักษณะการบรรเลง

เพื่ออวดฝีมือที่ต้องใช้เทคนิคพิเศษต่าง ๆ โดยจุดประสงค์การบรรเลงเพลงเด่ียวมีอยู่ 3 ประการ คือ 

เพื่อแสดงสติปัญญาของผู้ประดิษฐ์ท านองเพลงเด่ียว เพื่อแสดงความแม่นย าของผู้บรรเลง และเพื่อแสดงฝีมือ

ของผู้บรรเลง (กันตภณ เรืองลั่น, 2563) ปัจจุบันสถานการศึกษาต่าง ๆ ทั้งในระดับการศึกษาขั้นพื้ นฐาน

และระดับอุดมศึกษา เหน็ความส าคัญของเครื่องดนตรีขิมจึงได้เปิดการเรียนการสอนวิชาขิมเป็นเครื่องดนตรี

วิชาเอกในหลักสูตรดนตรีไทย ในด้านการบรรเลงเครื่องดนตรีขิมมีการด าเนินท านองด้วยทางที่มีความหลากหลาย

แตกต่างกันไปตามแต่สายการสืบทอด โดยรูปแบบการบรรเลงขึ้นอยู่กับครูผู้คิดประดิษฐ์ทางบรรเลงแต่ละท่าน

ว่าจะสร้างสรรค์วิธีการด าเนินท านองอย่างไร ทางบรรเลงและครูผู้มีชื่อเสียงในด้านการบรรเลงขิมที่เป็นที่รู้ จัก

มาจนปัจจุบันน้ี ได้แก่ ครูมนตรี ตราโมท ครูจุฑามณี วรวิทย์สัตถญาณ ครูชยุดี วสวานนท์ และศาสตราจารย์ 

ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ เป็นต้น 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ เกิดที่จังหวัดสมุทรสงคราม เป็นอาจารย์และนักวิชาการด้านเศรษฐศาสตร์

ที่มีชื่อเสียง ในบทบาทความเป็นนักดนตรีไทย ท่านได้ศึกษาดนตรีไทยมาต้ังแต่ยังเยาว์วัย จนเป็นนักดนตรีไทย

ที่มีฝีมือในการบรรเลงเครื่องดนตรีได้หลากหลายชนิด โดยได้มีโอกาสได้ศึกษาดนตรีไทยจากครูผู้มีชื่อเสียง

หลายท่าน รวมถึงยังได้ไปฝากตัวเป็นศิษย์ของหลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) ท าให้ศาสตราจารย์ 

ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ได้เกบ็สั่งสมองค์ความรู้และประสบการณ์ดนตรีไทยทั้งด้านทฤษฎี และด้านปฏิบัติ

ในเครื่องมือต่าง ๆ หลากหลายจนถึงขั้นสามารถบรรเลงเพลงเด่ียวส าคัญ ๆ ได้หลายเครื่องมือ โดยเฉพาะ
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เครื่องดนตรีขิมน้ัน ศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ ถือได้ว่าเป็นครูดนตรีที่เป็นผู้วางรากฐานการบรรเลงขิม

อันเป็นสายทางบรรเลงหน่ึงที่เป็นที่นิยมมาจนถึงปัจจุบัน ซ่ึงท่านได้วางแนวทาง ในการบรรเลงขิม

ด้านการด าเนินท านองเพลงพื้ นฐานจนถึงเพลงเด่ียวอวดฝีมือ จึงนับว่าเป็นครูผู้มีประสบการณ์และแนวทาง

ในการบรรเลงที่ชัดเจนท่านหน่ึง ผลงานการสร้างสรรค์รูปแบบและวิธีการด าเนินท านองทางขิมของท่าน

ได้รับการสืบทอดไปสู่ทายาทและลูกศิษย์มาจนถึงปัจจุบัน  

ผู้วิจัยเป็นผู้สอนเครื่องดนตรีขิมมีความเห็นว่านักเรียนและนักศึกษาควรมีแหล่งค้นคว้าศึกษา

หาความรู้ เพิ่มเติมในเรื่องการบรรเลงขิมอันจะเป็นประโยชน์ในการน าไปต่อยอดความคิดเพื่อให้สามารถใช้ใน

การเรียนการสอน หรือการประกอบอาชีพได้ในอนาคต ผู้วิจัยจึงมีความสนใจที่จะศึกษารวบรวมข้อมูลเก่ียวกับ

กลวิธีการบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ เพื่อน าองค์ความรู้  รูปแบบและ

เอกลักษณ์ในการบรรเลงขิมมาใช้เป็นพื้ นฐานในการบรรเลง อันเป็นประโยชน์และเป็นแหล่งข้อมูลอ้างอิงส าหรับ

ใช้ในการศึกษาทั้งด้านทฤษฎีและการปฏิบัติที่เก่ียวกับขิม ส าหรับนักศึกษาที่ศึกษาเครื่องดนตรีขิมที่เป็นวิชาเอก

หรือวิชาเลือกสามารถน ารูปแบบและกลวิธีการบรรเลงไปใช้ในการพัฒนาศักยภาพของตน รวมถึงสร้าง

ความก้าวหน้าทางวิชาชีพต่อไป 
 

วตัถุประสงค ์

1. เพื่อศึกษารูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ 

2. เพื่อสร้างรูปแบบกลวิธีในการบรรเลงขิมเพลงจีนขิมเล็ก สองชั้น ตามแนวทางของศาสตราจารย์ 

ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ 
 

วิธีการด าเนินการวิจัย 

การวิจัยเรื่อง “กลวิธีการบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ” ผู้วิจัยใช้

ระเบียบวิธีวิจัยเชิงคุณภาพในการศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลจากเอกสารวิชาการ เอกสารงานวิจัย รวมถึง

รวบรวมข้อมูลโดยการสัมภาษณ์นักดนตรีผู้เป็นศิษย์และทายาทของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ โดยมี

ขั้นตอนและวิธีการด าเนินการวิจัย ดังน้ี 

1. กลุ่มบุคคลขอ้มูล ในการวิจัยครั้งน้ี มีการก าหนดคุณสมบัติของผู้ทรงคุณวุฒิผู้ให้ข้อมูล ได้แก่ 

(1) เป็นผู้มีประสบการณ์ในการบรรเลงขิมไม่น้อยกว่า 10 ปี (2) เป็นผู้ที่มีความสามารถในการบรรเลงขิม

ได้ต้ังแต่ขั้นพื้ นฐานจนถึงการบรรเลงเพลงเด่ียว (3) เป็นผู้ที่ได้รับการถ่ายทอดการบรรเลงขิมจาก

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ โดยตรง หรือจากศิษย์โดยตรงของท่าน และ (4) เป็นผู้ที่สามารถสร้างสรรค์

การด าเนินท านองของขิมได้ ดังน้ัน กลุ่มบุคคลข้อมูลที่เป็นผู้ทรงคุณวุฒิที่มีคุณสมบัติตามที่ผู้วิจัยได้ก าหนด 

มีดังน้ี 

1) ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ 

2) ศาสตราจารย์ ดร.อังศุมาลย์ จันทราปัตย์ 

3) นางสาวจุฑารัตน์ บุญประคอง 

4) นางสาววิมลมาศ นาคสวัสด์ิ 

5) นายประชา สามเสน 
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2. การเก็บรวบรวมขอ้มูล เป็นการเตรียมการโดยการส ารวจข้อมูลต่างๆ ทั้งที่เป็นเอกสาร ต ารา 

หนังสือ งานวิจัย หรืออ่ืน ๆ ที่เก่ียวข้องกับงานวิจัยน้ี  ซ่ึงเมื่อได้ข้อมูลส่วนหน่ึงมาแล้วผู้วิจัยจะด าเนินการ

รวบรวม และสืบค้นข้อมูลน้ัน ๆ โดยในแบ่งการค้นคว้าข้อมูลออกเป็น 2 ประเภท ได้แก่ 

 1) ข้อมูลเอกสาร ศึกษาค้นคว้ารวบรวมข้อมูลต่าง ๆ จากเอกสาร ต ารา สิ่งพิมพ์ หนังสือ 

งานวิจัย บทความที่เก่ียวข้องกับ ประวัติที่มาของขิม การบรรเลงขิม รูปแบบของการด าเนินท านองของขิม

ในเพลงประเภทบังคับทาง และเพลงประเภททางพื้ น โดยรวบรวมข้อมูล วิเคราะห์ สังเคราะห์ข้อมูลที่เก่ียวข้อง

และมีความสัมพันธ์ต่องานวิจัย  

 2) ข้อมูลภาคสนาม โดยการเกบ็ข้อมูลสัมภาษณ์เก่ียวกับขิม กลวิธีการบรรเลง และการแปรท านองของขิม 

แนวคิด หลักการวิธีการด าเนินท านองของขิม เพื่อน ามาเป็นแนวทางในการสร้างรูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิม

ตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ 

3. การศึกษาขอ้มูล หลังจากได้ข้อมูลเอกสาร และข้อมูลสัมภาษณ์แล้ว ผู้วิจัยน าข้อมูลต่าง  ๆมาด าเนินการ

จัดระบบหมวดหมู่ตามวัตถุประสงค์ในการวิจัย ดังน้ี 

 1) ศึกษาหลักการแปรท านองของขิมที่เป็นลักษณะเฉพาะในการด าเนินท านองขิมตามแนวทาง

ของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ  นาคสวัสด์ิ  

 2) ศึกษาโครงสร้าง และรูปแบบการแปรท านองขิม เพื่อให้ผู้วิจัยสามารถน าความรู้ที่ได้มาใช้

เป็นแนวทางในการสร้างรูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ  

4. การวิเคราะหข์อ้มูล หลังจากการศึกษาและจัดหมวดหมู่ข้อมูล ผู้วิจัยจะด าเนินการวิเคราะห์ข้อมูล

โดยประกอบด้วย องค์ความรู้ เก่ียวกับการบรรเลงขิม รูปแบบของมือขิมที่ศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ 

ท านองหลักของเพลงที่ใช้เป็นเครื่องมือในการสร้างรูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิม  

5. การน าเสนอขอ้มูล เมื่อท าการวิเคราะห์ข้อมูลตามวัตถุประสงค์ ในรูปแบบรายงานการวจัิย

เชิงพรรณนาวิเคราะห์ 
 

ผลการวิจัย 

1. รูปแบบกลวิธีบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ (2525) ให้ความส าคัญกับการปฏิบัติให้ตรงจังหวะเป็นอันดับแรก 

จากน้ันจึงฝึกการควบคุมไม้ตีด้วยรูปแบบการตีรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงท่านได้แบ่งหมวดหมู่รูปแบบกลวิธีบรรเลงขิม

โดยใช้ลักษณะของการใช้ไม้ตีเป็นแนวทาง ดังน้ี 

  1.1 ไม้ตีธรรมดา คือ การใช้ไม้ตีสลับมือซ้ายขวา โดยปกติการตีขิมน้ันจะต้องเริ่มจากมือซ้ายเสมอ

แล้วตามด้วยมือขวาท าอย่างน้ีสลับไป การบรรเลงลักษณะน้ีจะใช้กับการบรรเลงด าเนินท านองทางพื้นเป็นหลัก 

ทั้งน้ีมีข้อยกเว้นการสะบัด การรัวหรือกรอ หรือการทดไม้ตี ซ่ึงจะเริ่มด้วยมือขวา โดยการฝึกน้ัน 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ท่านเน้นย ้าเรื่องการฝึกซ ้า ๆ  หลาย ๆ  เที่ยวจนได้น ้าเสียงที่มีความหนักแน่น

ไพเราะ ไม่เคาะลงบนนมขิม ไม่ตีชิดหรือห่างนมขิมจนเกินไป ไม่ตีดังหรือเบาจนเกินไป และระยะในการตี 

คือ การตีห่างจากนมขิมออกมาประมาณ 1 น้ิว โดยให้เริ่มฝึกตีสลับมือด าเนินท านองเป็นคู่แปดเสียก่อน 

จนคล่องและพอจะจ าเสียงต่าง ๆ ได้แม่นย าดี จึงจะฝึกตีสลับมือด าเนินท านองในลักษณะทางพื้น 
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ภาพท่ี 1 ตัวอย่างท านองไมตี้ธรรมดา 
 

 
 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 49), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

 

 1.2 ไม้ตีที่ขึ้นต้นด้วยมือขวาก่อน มีอยู่ 3 กรณีได้แก่ การตีลูกทด การตีลูกสะบัด และการตีรัว 

ซ่ึงในส่วนการตีรัวนั้นท่านได้น าไปอธิบายโดยแยกต่างหาก  

ลูกทด ได้แก่การตีโดยไม่มีโน้ตมือซ้าย โดยปกติห้องโน้ต 1 ห้องน้ันจะบรรจุโน้ตได้ 4 ตัว

โดยต าแหน่งแรกจะเป็นต าแหน่งของมือซ้าย ต าแหน่งต่อมาจะเป็นต าแหน่งของมือขวา ต าแหน่งที่สาม

เป็นต าแหน่งของมือซ้าย และท้ายสุดจะจบด้วยมือขวา การตีทดมือคือการบรรเลงโดยโน้ตต าแหน่งแรก

ที่เป็นต าแหน่งของมือซ้ายนั้นไม่มี ผู้บรรเลงจะเริ่มบรรเลงในห้องน้ันได้โดยการเริ่มด้วยมือขวา เป็นต้น 
 

ภาพท่ี 2  ตัวอย่างท านองลูกทด 
 

 

 

 

 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 49-50), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

  สะบัด คือ การบรรเลงโน้ตที่เรียงกันสามพยางค์ด้วยความถ่ี หรือความเร็ว โดยปกติในช่อง

ที่ใช้บันทึกโน้ตสองช่องเล็ก จะบันทึกโน้ตไว้ช่องละหน่ึงตัว แต่หากเป็นโน้ตสะบัดน้ันจะต้องบันทึกโน้ต

ภายในสองช่องน้ันลงไปให้ได้สามตัว ดังน้ันในการบรรเลงกจ็ะต้องตีโน้ตทั้งสามน้ีให้เรว็เท่ากับสองตัวจึงจะ

คงจังหวะอยู่ได้ วิธีการปฏิบัติคือ ผู้บรรเลงจะต้องเริ่มตีด้วยมือขวา สลับมือซ้ายแล้วจบด้วยมือขวาบรรเลง

ติดต่อกันอย่างชัดเจนและรวดเรว็  
 

ภาพท่ี 3 ตัวอย่างท านองสะบดั 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 50), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
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 1.3 ไม้ตีที่ใช้มือขวาควบ แบ่งได้ออกเป็น 2 ประเภท คือ 

การตีควบสองลูก การตีลักษณะน้ีจะเกิดขึ้นเมื่อผู้บรรเลงได้บรรเลงท านองที่เริ่มจากเสียง

ทางแถวด้านขวามาหาโน้ตในแถวด้านซ้ายมือ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ให้ค าอธิบายว่าการตีลักษณะน้ี 

แม้อาจจะสามารถตีสลับมือซ้ายขวาได้แต่ท่านไม่นิยมให้ใช้เพราะดูแล้วลักษณะของมือที่ตีจะไม่เรี ยบร้อย 

มีลักษณะการไขว้มือกันไปมาซ่ึงอาจท าให้พลาดไม้ตีกระทบกัน ดังน้ันการด าเนินท านองที่เริ่มจากแถวเสียงต ่า

ไปหาแถวเสียงกลาง หรือจากแถวเสียงกลางขึ้นไปหาแถวเสียงสูง หรือการเคลื่อนท านองจากแถวด้านขวาไปหา

แถวด้านซ้ายใช้รูปแบบการตีโดยใช้มือขวาตีควบไปสองเสียง แล้วจึงสลับมือเป็นมือซ้ายเพื่อด าเนินท านอง

เป็นปกติต่อไป 
 

ภาพท่ี 4 ตัวอย่างท านองการตีควบมือสองลูก 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 51), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

จากโน้ตตัวอย่างที่แสดงน้ัน โดยปกติเมื่อบรรจุโน้ตใด ๆ ลงไปเตม็ห้องเพลงในแต่ละห้อง การปฏิบัติ

จะเริ่มด้วยมือซ้ายสลับมือขวาเสมอ แต่ในโน้ตตัวอย่างจะสังเกตเห็นได้ว่ามีการใช้สัญลักษณ์ + ก าหนดวางไว้

เหนือตัวโน้ต เครื่องหมาย + น้ีอยู่เหนือโน้ตใดน้ัน ให้ผู้บรรเลงปฏิบัติโดยการตีด้วยมือขวา กล่าวคือแทนที่

จะตีด้วยมือซ้ายแล้วสลับขวาจะต้องตีแบบขวาและขวาแล้วจึงสลับมือเป็นซ้ายได้ตามปกติ 

การตีควบมือขวาทุกลูกจนกว่าจะหมดท านองที่ก าหนด ในการบรรเลงลักษณะน้ีจะเป็นการบรรเลง

ท านองเฉพาะ ตัวอย่างการบรรเลงในท านองของ “เพลงซุ้ม หรือ ซุ้มลาวแพน” ซ่ึงจะใช้กลวิธีการตีด าเนินท านอง

ด้วยการตีควบมือขวาเป็นท านองเพียงมือเดียว ในขณะที่มือซ้ายจะท าหน้าที่ตีลงตามจังหวะหนักโดยมักจะเป็น

เสียงคู่ประสาน ซ่ึงจะท าให้เกิดเสียงที่เลียนแบบให้ละม้ายกับเสียงของแคน ผู้บรรเลงต้องมีสมาธิในการแยกประสาท

ในการบรรเลงที่ดีจึงจะบรรเลงได้อย่างสมบูรณ์ 
 

ภาพท่ี 5 ตัวอย่างท านองการตีควบมือทุกลูก 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 52), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

จากโน้ตตัวอย่างจะเห็นว่าโน้ตที่ท าหน้าที่เป็นคู่เสียงในที่น้ี  ได้แก่ เสียงโด ในขณะที่ด้านล่างลงมา

เป็นโน้ตที่มีลักษณะของการด าเนินท านองซ่ึงในการปฏิบัติน้ันผู้บรรเลงจะต้องใช้มือขวา ตีด าเนินท านองในขณะที่

มือซ้ายน้ันตีคู่เสียงประสานโดยให้ลงจังหวะพอดีกันกับท านอง ทั้งน้ีการบรรเลงลักษณะน้ีเป็นการเลียนเสียง

ประสานของแคน หรือการตีเสพซ่ึงเป็นวิธีการตีของโปงลางนั่นเอง 
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1.4 ไม้ตีกระทบคู่แปดทางขวา เป็นการด าเนินท านองในรูปแบบการสลับมือซ้าย ขวา ซ้าย ขวา 

โดยท านองจะเป็นลักษณะการบรรเลงอยู่ในแถวเสียงสูงยืนระดับเสียงไว้สามพยางค์ และในส่วนพยางค์ที่สี่

เป็นพยางค์สุดท้ายของห้องก็จะตีด้วยมือขวาแต่จบลงที่โน้ตในแถวด้านขวาที่เป็นเสียงคู่แปดจากเสียง

ด้านหน้าเท่าน้ัน ซ่ึงค าว่า “ทางขวา” ในที่น้ีหมายถึง นมแถวด้านขวาสุด  
 

ภาพท่ี 6 ตัวอย่างท านองตีกระทบคู่แปดทางขวา 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 52-53), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

ตามตัวอย่างแสดงให้เห็นรูปแบบการใช้กลวิธีการบรรเลงการตีกระทบคู่แปดทางขวา ทั้งในการบรรเลงปกติ

คือการตีสลับมือซ้ายขวา และการบรรเลงโดยการแทรกกลวิธีการตีสะบัดร่วมด้วย 

จ) ไม้ตีกระทบคู่แปดทางซ้าย เป็นการด าเนินท านองในรูปแบบการสลับมือซ้าย ขวา ซ้าย ขวา 

เหมือนกันกับข้างต้น แต่ในการบรรเลงเริ่มจากมือซ้ายในแถวเสียงสูง ตามด้วยมือขวาในแถวเสียงต ่าโดยมี

ระดับเสียงเป็นคู่แปดจากเสียงเริ่มต้น แล้วใช้มือซ้ายตีเสียงเดิมในระดับเสียงสูง จบลงด้วยการใช้มือขวาตีลง 

ที่โน้ตตัวเดิมที่เริ่มต้น หรือการกระทบด้วยการสะบัดทางซ้าย ซ่ึงการบรรเลงเริ่มด้วยมือซ้ายในแถวเสียงสูง 

ตามด้วยมือขวาตีลงในแถวเสียงต ่าโดยมีระดับเสียงเป็นคู่แปดจากเสียงเริ่มต้นจากน้ันใช้กลวิธีสะบัดโดยตีลง

บนแถวซ้ายซ่ึงเป็นระดับเสียงเดียวกันกับที่เริ่มต้น ซ่ึงค าว่า “ทางซ้าย” ในที่น้ีหมายถึง ด้านซ้ายสุดของนม

แถวที่ 1  
 

ภาพท่ี 7 ตัวอย่างท านองการตีกระทบคู่แปดทางซา้ย 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 53), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

จากโน้ตตัวอย่างแสดงให้เห็นรูปแบบการใช้กลวิธีการบรรเลงการตีกระทบคู่แปดทางขวาทั้งในการบรรเลงปกติ

คือการตีสลับมือซ้ายขวา และการบรรเลงโดยการแทรกกลวิธีการตีสะบัดร่วมด้วย 
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ฉ) ไม้ตีรัว ซ่ึงในที่น้ีหมายถึงการตีกรอกไ็ด้ ในที่น้ีผู้วิจัยขอใช้ค าให้ถูกต้องตามศัพทบ์ัญญัติว่า กลวิธีรัว

จะใช้กับการตีลงบนสายขิมในระดับเสียงเดียวกัน และกลวิธีกรอจะใช้กับการตีลงบนสายขิมในลักษณะ

เป็นคู่เสียงต่าง ๆ โดยการบรรเลงน้ันจะต้องปฏิบัติเหมือนกันคือการเริ่มไม้ตีด้วยมือขวาเป็นอันดับแรก จากน้ัน

จึงตีสลับมือซ้ายและสลับมือเช่นน้ีต่อเน่ืองไปด้วยความถ่ีอย่างสม ่าเสมอทั้งจังหวะของการสลับไม้ตี และน า้หนัก

ความดังเบาที่ต้องมีความสม ่าเสมอของน ้าหนักเสียงระหว่างมือขวาและมือซ้ายตลอดการตี การควบคุมน ้าหนัก

ดังเบา (Dynamic) โดยการฝึกจะเน้นให้ฝึกจากการรัวเสียงเดียวให้มีความสม ่าเสมอคล่องแคล่วเสียก่อน จึงจะ

ไปสู่การฝึกกรอคู่เสียงต่าง ๆ โดยเริ่มจากคู่แปดเป็นต้น และสิ่งส าคัญที่ได้ย า้อีกประการหน่ึงคือการใช้กล้ามเน้ือ

ในการควบคุมไม้ตีในการตีรัว หรือกรอซ่ึงใช้วิธีการตีที่เรียกว่า “ก่ึงข้อก่ึงแขน” ในการบังคับน ้าหนักให้เสียง

มีความหนักแน่นดังชัดเจนแต่ไม่ใช่ดังแกร่งกร้าว จะเหน็ได้ว่าท่านได้น าวิธีการในการควบคุมไม้ตีในการบรรเลง

ของระนาดเอกมาประยุกต์ใช้กับขิมเพื่อให้ได้คุณภาพเสียงในการบรรเลงได้น่าฟังอีกด้วย 

ในการตีรัว หรือกรอน้ันมีรูปแบบที่พบหลัก  ๆในการบรรเลงขิมขั้นต้นของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ

อยู่ 6 รูปแบบซ่ึงท่านได้แนะน าให้ผู้บรรเลงฝึกได้แก่ 

การตีรัวสายเด่ียว การตีรัวลักษณะน้ีต้องประคบมือมากกว่าการรัวสายคู่ (กรอ) เพราะต้อง

คอยรักษาน า้หนักมือในการตีลงบนสายเสียงเดียวกันให้มีน า้หนักสม ่าเสมอ 
 

ภาพท่ี 8 ตัวอย่างท านองการตีรวัสายเดีย่ว 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 54), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

การตีรัวสายคู่เป็นคู่แปด เป็นลักษณะที่ทางป่ีพาทย์จะเรียกว่า “กรอ”  โดยผู้บรรเลง

จะต้องบังคับมือซ้ายและขวาให้ตีลงบนสายเป็นระดับเสียงที่ห่างกันเป็นคู่แปด 
 



9 
ปีที่ 2 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สิงหาคม 2565)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 2 No. 2 (May – August 2022)                     Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

ภาพท่ี 9 ตัวอย่างท านองการตีรวัสายคู่เป็นคู่แปด 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 55), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

การตีรัวสายคู่เป็นคู่ประสานต่าง ๆ เช่น คู่สาม คู่สี่ คู่ห้า เป็นกลวิธีในการด าเนินท านองของขิม 

นิยมใช้เพื่อประดับตกแต่งลักษณะการด าเนินท านองให้มีความนุ่มนวลอ่อนหวาน  จะแตกต่างจาก

การด าเนินท านองด้วยการรัวสายเด่ียว หรือการรัวเป็นคู่แปดที่มีคุณลักษณะของเสียงในทางหนักแน่น 

ชัดเจน ทั้งน้ีการใช้คู่เสียงต่าง ๆ ผู้บรรเลงจะต้องมีความรู้ในเรื่องของกลุ่มเสียงของเพลงด้วยว่าเพลงที่บรรเลงน้ัน

มีกลุ่มเสียงใด เพื่อที่จะสามารถเลือกคู่ประสานได้ถูกต้องตรงกับกลุ่มเสียง 
 

ภาพท่ี 10 ตัวอย่างท านองการตีรวัเป็นคู่ประสาน 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 56), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

การใช้คู่เสียงประสานในการด าเนินท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์  ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ 

จะใช้กับการด าเนินท านองของเพลงประเภทบังคับทาง ซ่ึงการใช้คู่ประสานต่าง ๆ ต้องค านึงถึงกลุ่มเสียงของ

ท านองเพลงที่บรรเลงน้ันว่าใช้กลุ่มเสียงใด ดังตัวอย่าง 
 

1)  กลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x 
 

 

ภาพท่ี 11 ตัวอย่างท านองคู่ประสานกลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x  
 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 56), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
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ภาพท่ี 12  ตัวอย่างคู่ประสานท านองเพลงในกลุม่เสียง ด ร ม x ซ ล x  

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 57), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

2) กลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร x  

ภาพท่ี 13 ตัวอย่างท านองคู่ประสานกลุ่มเพลงเสียง ฟ ซ ล x ด ร x 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 57), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

ภาพท่ี 14 ตัวอย่างท านองเพลงในกลุ่มเสียง ฟ ซ ล x ด ร x 

 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 58), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
  

จากตัวอย่างคู่ประสานในกลุ่มเสียงต่าง ๆ เป็นกลุ่มเสียงที่ขิมสามารถบรรเลงได้โดยสะดวก แต่ทั้งน้ี

นอกจากการรู้ จักคู่ประสานในกลุ่มเสียงต่าง ๆ แล้วมิได้หมายความจะสามารถน าไปใช้ในการบรรเลง

ได้โดยสมบูรณ์ ยังต้องอาศัยประสบการณ์ของผู้บรรเลงในการวิเคราะห์ว่าควรใช้คู่ประสานเสียงใดจึงจะมีความ

เหมาะสมที่จะท าให้บทเพลงน้ันมีความไพเราะยิ่งขึ้น ซ่ึงในท านองเพลงหน่ึง ๆ แม้จะมีกลุ่มเสียงบังคับหลัก 

แต่บางกรณีอาจเลือกใช้เสียงนอกกลุ่มบังคับมาใช้ในการสร้างคู่ประสานได้ตามความเหมาะสม 

การรัวโปรย การโปรยคือลักษณะการตีไล่เสียงโดยให้มีความต่อเน่ืองของเสียงไม่ขาดช่วง

มักจะเป็นกลวิธีการบรรเลงที่ใช้ในการบรรเลงเพลงประเภทบังคับทาง ซ่ึงการรัวโปรยคือการตีรัวไล่ไปตามเสียง

ที่ก าหนดไว้ โดยอาจเป็นการรัวโปรยสายเดียวหรือรัวโปรยเป็นคู่ประสาน กลวิธีดังกล่าวให้ความรู้สึก

ไปในทางความอ่อนหวานของท านอง หรือบทเพลงท าให้เกิดความไพเราะน่าฟังไม่แขง็กระด้าง 
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ภาพท่ี 15 ตัวอย่างท านองการรวัโปรย 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 60), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

การตีรอน หรือการรอนไม้ตีเป็นกลวิธีการใช้มือขวาตีลงบนเสียงที่ก าหนดเพียงครั้งเดียว

อย่างแผ่วเบาแล้วทอนเข้าหาเสียงหลักซ่ึงใช้กลวิธีการรัว โดยอาจจะเป็นการตีรัวสายเด่ียวหรือสายคู่ 

ลักษณะของเสียงที่ได้จะมีลักษณะกล า้เสียงเน่ืองด้วยเกิดจากการปฏิบัติจากเสียงหน่ึงไปสู่อีกเสียงหน่ึง

ด้วยความต่อเน่ืองสัมพันธ์กันในระยะความต่อเน่ืองของเสียง ซ่ึงศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ

ได้เปรียบเทยีบการบรรเลงด้วยกลวิธีน้ีว่า เหมือนการออกเสียง “หนอย” ซ่ึงแตกต่างจาก “น้อย” เป็นต้น 
 

ภาพท่ี 16 ตัวอย่างท านองการตีรอน 

 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 61), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

การตีเกบ็ขยี้  หรือการด าเนินท านองด้วยกลวิธีการขยี้  เป็นกลวิธีในการด าเนินท านองที่มี

ลักษณะของความถ่ีของตัวโน้ตในท านองมากเป็นสองเท่าของการด าเนินท านองตามปกติ ซ่ึงในการบรรเลง

ผู้บรรเลงต้องจับไม้ตีให้มีความแน่นกระชับ มั่นคงมากขึ้นแล้วจึงตีสลับมือลงไปตามโน้ตอย่างรวดเร็ว โดยประคอง

ให้มีความถ่ีที่มีความต่อเน่ืองและมีน า้หนักเสียงดังชัดเจนเท่ากันทุกเสียง 
 

ภาพท่ี 17 ตัวอย่างการตีเกบ็ขยี้ 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 61), โดย ศรายุทธ หอมเยน็, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

 

2. การสร้างรูปแบบกลวิ ธีในการบรรเลงขิมเพลงจีนขิมเล็ก สองชั้ น ตามแนวทางของ

ศาสตราจารย ์ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ 

รูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ จะเป็นการบรรเลง

โดยยึดท านองหลักแล้วสร้างสรรค์ท านองรูปแบบต่าง ๆ ซ่ึงผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์            

(การสื่อสารส่วนบุคคล, 2562) ให้ข้อมูลไว้ว่า “การบรรเลงขิมในแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ    

นาคสวสัด์ินัน้ การบรรเลงบทเพลงโดยทัว่ไปใชห้ลกัการบรรเลงทีค่ลา้ยคลึงกนักบัการบรรเลงขิมทีใ่ชก้นั แต่เมื่อ

ในทางการบรรเลงขัน้สูงแลว้จะใชก้ลวิธีการด าเนินท านองโดยน ารูปแบบการบรรเลงของเครื่องดนตรี
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ในกลุ่มป่ีพาทย์มาปรุงแต่งเป็นทาง ไม่วา่จะเป็นการด าเนินท านองเลียนแบบส านวนของฆอ้งวงใหญ่ ฆอ้งวงเล็ก 

ระนาดเอก และระนาดทุม้ ในเพลงหนึง่ ๆ อาจจะใชเ้พียงแบบใดแบบหนึง่ หรืออาจใชห้ลายรูปแบบ

ขึ้นอยู่กบัความเหมาะสมของเพลงโดยเฉพาะว่าเพลงนัน้ ๆ มีลักษณะเป็นทางพ้ืน หรือทางกรอโดยการใช ้

ช่วงเสียงบนขิมในการบรรเลงจะใชช้่วงเสียงต่าง ๆ ครบถว้นทัง้สูง กลางและต ่า ไม่นิยมใชก้ารบรรเลงคู่เสียงซ า้

โดยเฉพาะในการกรอ หรือรวัเป็นคู่เสียงนัน้ จะหลีกเลีย่งการกรอหรือรัวในคู่เสียงซ า้ เช่น คู่เสียงมีในช่วงเสียงกลาง

กบัเสียงมีในช่วงเสียงต ่า หรือกรอระดับเสียงซอลในช่วงเสียงกลาง ร่วมกบัเสียงซอลในช่วงเสียงต ่า ซึง่ทัง้สองน้ี

จะเป็นช่วงเสียงเดียวกนั แต่จะเลีย่งไปเป็นการใชก้ารกรอคู่เสียงไดแ้ก่คู่แปด หรือท าทางใหเ้ลีย่งไปใชคู้่เสียง

ทีเ่ป็นคู่ประสานต่าง ๆ มากกว่า” ในส่วนของการด าเนินท านองน้ัน ผู้บรรเลงจะต้องพึงพิจารณาว่าการบรรเลง

เป็นการบรรเลงในรูปแบบใด เช่น การบรรเลงเพียงชิ้นเดียวหรือการบรรเลงรวมวง โดยเฉพาะการรวม

วงเครื่องสายผสม ผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.สุรพล จันทราปัตย์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 2562) ได้กล่าวถึงแนวทาง

ในการด าเนินท านองของขิมไว้ว่า “ถา้วงเครื่องสายนั้นมีเพียงขิม ไม่มีจะเข  ้ก็ใหด้ าเนินท านองให้

สอดคลอ้งและกลมกลืนไปกบัวง ถา้เป็นวงเครือ่งสายผสมออร์แกนนัน้  การด าเนินท านองของขิมควรจะ

เป็นลักษณะตีแจกลูกคู่แปดทางฝรั่งบา้ง หากในวงนัน้มีทัง้ขิมและจะเขร้่วมบรรเลงในวง ขิมควรฟังทางจะเข ้

เพราะจะเขเ้ป็นเครื่องหลกัส าหรบัวงเครื่องสาย ในขณะทีข่ิมเป็นเครื่องน าเขา้มาผสม ขิมจึงตอ้งด าเนินท านอง

ใหก้ลมกลืนไปกบัจะเข ้โดยผลดักนัเด่น ทัง้น้ีเป็นแนวปฏิบัติกวา้ง ๆ ไม่มีกฎตายตัว ขึ้นอยู่กบัความเหมาะสม

และความไพเราะ ลกัษณะการด าเนินท านองของขิมเมื่อร่วมอยู่กบัวงเครื่องสายผสมจะถือวา่เป็นเครื่องดนตรี

ทีน่ ามาร่วมบรรเลง” ดังน้ันการบรรเลงจะนิยมการด าเนินท านองให้มีความกลมกลืนไปกับการด าเนินท านอง

ของวงเป็นหลักไม่แปลกแยกออกไปโดยไม่จ าเป็น อีกประการหน่ึงขิมเป็นเครื่องดนตรีประเภทตีด าเนินท านอง

ชิ้นเดียวในวงเครื่องสาย จึงเป็นเครื่องดนตรีที่สามารถท าหน้าที่เติมเตม็ช่วงห่างระหว่างเสียงของเครื่องดนตรีต่าง ๆ 

ในวงเครื่องสายได้เป็นอย่างดี จึงนิยมให้ขิมน้ันด าเนินท านองในลักษณะที่ให้เสียงกว้าง ๆ หรือสร้างสีสัน

ในการบรรเลงเล็ก ๆ น้อย ๆ พอให้มีความรู้สึกว่าวงน้ันมีเสียงที่มีความอบอุ่นน่าฟัง เว้นเสียแต่ในการบรรเลง

เพียงล าพังน้ัน จึงจะสามารถสร้างสรรค์ท านองให้มีความพิสดารแตกต่างออกไป 

ผู้วิจัยได้น าแนวคิดและกลวิธีการบรรเลงขิมของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ มาเป็นแนวทาง

ในการสร้างรูปแบบกลวิธีในการบรรเลงขิม โดยผู้วิจัยได้เลือกเพลงไทยในกลุ่มส าเนียงจีนมาใช้เป็นตัวอย่าง

ในการสร้างรูปแบบกลวิธีในการบรรเลงขิม คือ เพลงจีนขิมเลก็ สองชั้น เป็นเพลงไทยส าเนียงจีน มี 3 ท่อน 

โดยท่อนที่หน่ึงมีความยาว 2 จังหวะหน้าทับ ท่อน 2 มีความยาว 1 จังหวะหน้าทับ และท่อนที่ 3 มีความยาว 3 จังหวะ

หน้าทบั เป็นเพลงในกลุ่มเสียง ด ร ม x ซ ล x มีลักษณะการด าเนินท านองก่ึงบังคับทาง 
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ภาพท่ี 18 โนต้เพลงจีนขมิเล็ก สองชัน้ 

              
  

                   ท่อน 1 

 

 

 
ท่อน 2 

 

 

 

 
 

ท่อน 3 

 

 

  

 

 
 

 

หมายเหตุ. จาก การสรา้งสรรค์ท านองขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวสัด์ิ. (น. 136), โดย ศรายุทธ หอมเย็น, 

(2563), รายงานการวิจัยทุนสร้างสรรค์ ประจ าปีงบประมาณ พ.ศ. 2563 สถาบันบัณฑิตพัฒนศิลป์.  
 

ผู้วิจัยสร้างรูปแบบกลวิธีในการบรรเลงขิมเพลงจีนขิมเล็ก สองชั้นโดยยึดการด าเนินท านองให้สอดคล้อง

และสัมพันธ์ไปกับท านองหลัก กลวิธีที่ใช้ ได้แก่ 

ท่อน 1  ประโยคที่ 1 ได้แก่ กลวิธีสะบัดคู่แปด กลวิธีการตีสลับมือ  

ประโยคที่ 2 ได้แก่ กลวิธีสะบัด กลวิธีสะบัดก่ึงขยี้  กลวิธีการตีสลับมือ 

 ท่อน 2 เที่ยวแรก ได้แก่ กลวิธสีะบัดเสียงซ า้ กลวิธีสะบัด กลวิธกีารตีด้วยมือซ า้ กลวิธีการตีสลับมือ 

  เที่ยวกลับ ได้แก่ กลวิธีการตีกระทบคู่แปดทางขวา กลวิธีสะบัด การตีสลับมือคู่แปด กลวิธี

การตีรัวคู่ประสาน การตีทดมือ 

 ท่อน 3 ประโยคที่ 1 ได้แก่ กลวิธีการตีสลับมือ กลวิธีการกรอคู่สี่ กลวิธีสะบัด 

  ประโยคที่ 2 ได้แก่ กลวิธีสะบัด กลวิธีการตีสลับมือ กลวิธีการตีมือซ า้ 

  ประโยคที่ 3 ได้แก่ กลวิธีสะบัด 
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 จากการสร้างรูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิมเพลงจีนขิมเล็ก สองชั้น ผู้วิจัยได้พิจารณาเลือกกลวิธี

ในการบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ มาสร้างสรรค์การด าเนินท านอง โดยให้

รูปแบบของกลวิธีมีความสัมพันธ์กับท านองหลักและเหมาะสมกับลักษณะทางกายภาพของขิม ในการ

ด าเนินท านองของเพลงจีนขิมเล็ก สองชั้น มีทศิทางของเสียงอยู่ในระดับเสียงกลางและเสียงสูง ผู้วิจัยจึงเลือกใช้

รูปแบบกลวิธีให้สัมพันธ์กับการแปรท านองเพื่อสร้างสรรค์ทางขิมให้สอดคล้องและเหมาะสมในการด าเนินท านอง

ควบคู่กันไป จึงได้น ารูปแบบกลวิธีมาใช้เป็นฐานในการสร้างการด าเนินท านองขิมโดยผู้ที่สนใจในการบรรเลงขิม

สามารถน าไปปรับใช้ได้ตามความเหมาะสมกับเพลงที่มีลักษณะกลุ่มเสียงคล้ายกัน 
 

สรุปและอภิปรายผล  

1. รูปแบบกลวิธีบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ มีหลักการในการ

ด าเนินท านองที่คล้ายคลึงกับการด าเนินท านองของส านักอ่ืน ๆ  แต่สิ่งที่พบว่ามีความแตกต่าง คือการใช้คู่

เสียงต่าง ๆ ในการด าเนินท านอง ซ่ึงศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ท่านวางแนวทางในการด าเนิน

ท านองในลักษณะการด าเนินท านองพื้ นให้มีความคล้ายกับการด าเนินท านองของเครื่องดนตรีในกลุ่มป่ีพาทย์

ไม่ว่าจะเป็นระนาดเอก ระนาดทุ้ม ฆ้องวงใหญ่หรือแม้กระทั่งฆ้องวงเล็ก โดยการบรรเลงขั้นสูงหรือเพลงเด่ียว

อวดฝีมือ สอดแทรกกลวิธีของเครื่องดนตรีดังกล่าวเอาไว้ในท านองเด่ียวที่ท่านสร้างสรรค์ขึ้น แต่ในทาง

การด าเนินท านองเพลงทั่ว ๆ ไปน้ัน สิ่งที่เห็นชัดเจนคือเรื่องของการให้ความส าคัญกับการใช้ช่วงเสียง

ต่างๆ บนขิมโดยเฉพาะการกรอเป็นคู่เสียง คู่แปด แนวคิดของท่านจะไม่นิยมใช้การกรอหรือรัวในคู่เสียงที่เป็นระดับ

เสียงเดียวกัน แต่ท่านจะใช้การกรอคู่แปดเป็นหลักในการด าเนินท านองที่ต้องการเสียงชัดเจน ในท านองที่แสดง

การจบประโยค หรือจบท่อนเพื่อให้ได้เสียงที่กว้าง สามารถคลุมเสียงในลักษณะการเติมเตม็ให้กับเครื่องดนตรีชิ้น

อ่ืน ๆ ได้สมบูรณ์ รวมถึงการรัวคู่ประสานต่าง ๆ หรือการรอนไม้ตี และการตีโปรยซ่ึงเป็นวิธีการด าเนิน

ท านองส าหรับเพลงประเภทบังคับทางที่ท่านนิยมใช้เพื่อแสดงอารมณ์อ่อนหวานนุ่มนวล ในส่วนของเพลง

ประเภททางพื้นน้ัน กลวิธีที่ใช้ในการด าเนินท านอง นอกจากการตีสลับมือด าเนินท านองแล้วยังใช้การสะบัด 

ทั้งน้ีแสดงให้เหน็ถึงลักษณะเฉพาะตัวของศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ ที่ท่านเป็นนักดนตรีที่มีความสามารถ

สูง มีความคล่องตัวในการบรรเลง และลักษณะของการบรรเลงด้วยกลวิธีการสะบัดแทรกในท านองต่าง ๆ น้ีเป็น

ลักษณะการน ากลวิธีในการด าเนินท านองของระนาดเอกและฆ้องเล็กมาใช้ในการด าเนินท านองเพื่อสร้างสีสัน และ

ถือเป็นการสร้างสรรค์ทางดนตรีไทย ดังที่ อุทัย ศาสตรา (2561) กล่าวไว้ว่าการสร้างสรรค์ทางดนตรีไทยเป็น

ความสามารถของบุคคลที่อยู่บนฐานของความคิดสร้างสรรค์ โดยมีสาระทางดนตรีเป็นเน้ือหาหลัก ซ่ึงการน า

กลวิธีในการด าเนินท านองของเครื่ องดนตรี อ่ืนมาใช้ในการด าเนินท านองขิมน้ัน  แสดงให้เห็นว่า 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ เป็นผู้ที่มีความปราดเปรื่องในการบรรเลงเครื่องดนตรีไทยอย่างด ี

2. ในการสร้างรูปแบบกลวิธีการบรรเลงขิมเพลงจีนขิมเล็ก ตามแนวทางของ ศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ 

ด าเนินท านองโดยยึดบทบาทหน้าที่ของขิมในการเป็นส่วนเติมเต็มความสมบูรณ์ของเสียงในวงดนตรี 

รวมถึงแนวการเคลื่อนที่ของท านองให้มีความสอดคล้องกับท านองหลัก สามารถสร้างสรรค์การด าเนินท านอง

ให้มีความแตกต่างกับท านองหลักได้บ้างตามความเหมาะสม เพื่อสร้างความเด่นในการด าเนินท านอง

ส าหรับขิม โดยเฉพาะอย่างยิ่งนอกเหนือจากการสร้างสรรค์การด าเนินท านองแล้วสิ่งที่ส าคัญในการบรรเลงขิม

ในแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ คือ การจับไม้ขิม ซ่ึงเป็นการจับไม้ที่แตกต่างจากสายทางอื่น 



15 
ปีที่ 2 ฉบับที่ 2 (พฤษภาคม – สิงหาคม 2565)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 2 No. 2 (May – August 2022)                     Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

 

เน่ืองด้วยลักษณะการบรรเลงขิมในสายทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ น้ันเน้นความชัดเจน

ในการบรรเลงการใช้กลวิธีและความละเอียดในการการด าเนินท านองที่จะใช้กลวิธีการสะบัดที่คมชัด การรัว

ที่มีความต่อเน่ืองของเสียงและมีความหนักแน่น สามารถควบคุมน ้าหนักของเสียงได้ตามที่ต้องการและตามอารมณ์

ของบทเพลง ซ่ึงสอดคล้องกับ พิชญาภา มานะวิริย และดนีญา อุทยัสุข (2564) กล่าวไว้ว่า ผู้บรรเลงสามารถบรรเลง

บทเพลงได้ตรงตามอารมณ์ของเพลงได้อย่างถูกต้องและไพเราะ โดยทักษะการบังคับปลายไม้ให้ตกกระทบ

บรรเลงตัวโน้ตให้มีเสียงถ่ีๆ สลับกัน เป็นทักษะการบรรเลงขิมที่ต้องอาศัยเวลาในการฝึกฝนจนช านาญ

ให้เสียงคมชัด และเสียงเรียบไม่สะดุด ฉะน้ันการจับไม้ตีจึงมีความส าคัญอีกประการหน่ึงที่ต้องให้ความส าคัญ

เป็นอันดับต้น  ๆส าหรับการตีขิม นอกจากน้ี ในการสร้างสรรค์ท านองเพลงในส่วนของการด าเนินท านองน้ัน 

ศาสตราจารย์ ดร.อุทศิ นาคสวัสด์ิ นิยมให้ด าเนินท านองในลักษณะเกาะเก่ียวไปกับท านองหลัก ไม่ว่าจะเป็น

เพลงในลักษณะบังคับทางหรือเพลงลักษณะทางพื้ น ใช้รูปแบบกลวิธีในการตีสลับมือและการสะบัดในการ

ด าเนินท านอง และการใช้การรัวรูปแบบต่าง ๆ ในการด าเนินท านองเพลงประเภทบังคับทาง โดยเฉพาะ

การรัวคู่เสียงประสานต่าง ๆ การรอนไม้ตีและการตีโปรยเพื่อช่วยเพิ่มอรรถรสในการด าเนินท านองให้มี

ความอ่อนหวาน แต่แม้กระน้ันกย็ังสามารถพบการตีรัวหรือกรอในลักษณะคู่แปดในการด าเนินท านองด้วย

เพื่อท าหน้าที่ในการเติมเตม็ช่องว่างระหว่างเสียงของเครื่องดนตรีให้มีความเด่นชัดขึ้ น สอดคล้องกับ 

วัชรมณฑ์ อรัณยะนาค (2564) ที่กล่าวว่าในการสร้างสรรค์ส านวนกลอน ประกอบด้วยการใช้มือในการตีควบมือ 

การตีสะบัด การตีขยี้ เกบ็ ซ่ึงเป็นการเติมกลวิธี เทคนิคต่าง ๆ รวมเข้าไว้ด้วยกัน เพื่อให้เสียงมีความกลมกลืนกัน 

และท าให้ส านวนกลอนออกมาในลักษณะรูปแบบที่แตกต่างกันออกไปจากการบรรเลงธรรมดา ในส านวนกลอน

ที่น ามาประดิษฐ์เพลงเด่ียวจะมีส านวนกลอนธรรมดาผสมผสานสอดแทรกกับทางเด่ียว แสดงถึงกระบวนการ

สร้างสรรค์ทางเด่ียวขิม ซ่ึงส่งผลต่ออารมณ์ของบทเพลงที่มีลักษณะการเคลื่อนที่ของเสียงในทศิทางเดียวกัน 
 

ขอ้เสนอแนะ 

จากการวิจัยเรื่องกลวิธีการบรรเลงขิมตามแนวทางของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ผู้วิจัย

มีแง่มุมที่จะน าเสนอเพื่อให้ผู้สนใจได้ศึกษาวิจัยต่อไปดังน้ี 

1. การศึกษาวิจัยกลวิธีการบรรเลงขิมในผลงานของศาสตราจารย์ ดร.อุทิศ นาคสวัสด์ิ ยังมีอีกมาก 

ที่ยังไม่ได้เกบ็รวบรวมหรือศึกษาในเชิงการวิจัย ไม่ว่าจะเป็นการประพันธ์ท านองเด่ียวเครื่องดนตรีต่าง ๆ 

รวมถึงผลงานการประพันธ์เพลงต่าง ๆ ซ่ึงล้วนเป็นประโยชน์ต่อการเกบ็รวบรวมข้อมูลเพื่อการวิจัยต่อไป 

2. ควรมีการศึกษาวิจัยกลวิธีการบรรเลงขิมของนักดนตรีที่มีชื่อเสียงท่านอ่ืน เพื่อเป็นคลังความรู้

ส าหรับการเรียนการสอนให้นักศึกษาได้ศึกษารูปแบบที่หลากหลาย 

3. ควรศึกษาการด าเนินท านองขิมในรูปแบบผสมผสานกลวิธีตะวันตก ซ่ึงเป็นรูปแบบการด าเนิน

ท านองขิมที่แตกต่างจากการบรรเลงตามขนบ เพื่อน ามาใช้สร้างสรรค์การบรรเลงดนตรีไทยต่อไป  
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