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บทคดัย่อ 

 บทความน้ีมุ่งน าเสนอร าวงมาตรฐาน ในฐานะที่เป็นเครื่องมือสื่อสารอ านาจทางวัฒนธรรมไทย    

ตามนโยบายการปกครองของจอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี เพื่อแสดงความเป็นชาติที่มีอารยธรรม

สู่สากล แนวทางการสร้างสรรค์สู่การเผยแพร่ร าวงมาตรฐาน มุ่งปรับเปลี่ยนค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง

ปลูกฝังแนวคิด พฤติกรรม ประเพณีไทยอย่างที่ผู้น าต้องการ การเผยแพร่แก่สาธารณชนในโอกาสต่าง  ๆ  

รัฐบาลมีการด าเนินการอย่างต่อเน่ืองต้ังแต่การเลือกนาฏกรรม การปรับผสมผสานระหว่างของเดิมและสากล 

การสร้างสรรค์และตรวจสอบโดยผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทางจากการแต่งต้ังของรัฐบาลท าให้เกิดการยอมรับในสังคม 

ศิลปินต้นแบบผู้เผยแพร่การแสดงได้รับความนิยม ท าให้เกิดการสร้างแรงจูงใจ และกระแสสังคม การก าหนด

ข้อปฏิบัติในการเผยแพร่แก่สังคมท าให้เกิดการปลูกฝังให้อยู่ในตัวบุคคล สังคม เมื่อรับชม รับฟัง ปฏิบัติตาม

สาระส าคัญที่ปรากฏในบทร้องจนกลายเป็นกิจวัตร และประเพณี พร้อมที่จะสืบทอดต่อไป อิทธิพลจากร าวงมาตรฐาน

ที่ส่งผลต่อบุคคล กลุ่มบุคคล สังคมของไทยในเวลาน้ัน มีผลกระทบในเวลาต่อมา คือ ความเป็นชาติไทยนิยม 

ความเป็นเอกราช เครื่องแต่งกายไทยสากล หรือแบบสากลนิยม การรับราชการทหาร ความขยันหมั่นเพียร 

นาฏศิลป์และการละเล่นของไทย ภาษาไทย คุณลักษณะสตรีไทย นอกจากน้ี เมื่อมีการเผยแพร่แก่ชาวต่างชาติ 

ร าวงมาตรฐานยังเป็นการสร้างภาพลักษณ์ของประเทศ และขยายอิทธิพลทางวัฒนธรรมเพื่อแสดง

ความเป็นหน่ึงเดียวกัน 
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Abstract 

This article aims to present Ram Wong Mattrathan as a tool for communicating Thai cultural 

power according to the Field Marshal Plaek Phibunsongkhram's policy to show a civilized nation to 

the world. A creative approach to disseminating Ram Wong Mattrathan purposed to change life and 

political value and cultivate Thai cultural concepts, behaviours, and traditions based on the leader's 

desires. In terms of dissemination through the public on various occasions, the government continued 

to act in various activities, including the selection of the performing arts, a blend of original and 

contemporary creations, and inspection by the appointed specialists. These actions have made the 

prototype artists, who showed their performances, gain popularity and caused motivation and social 

trends. Determining the practices of society led to the instillation of individuality and society at large 

when people watched, listened, and followed the significant ideas through the lyrics to become the 

routine activity transmitted to the next generation. The influence of Ram Wong Mattrathan on the 

individual person, the particular social group, and the society at that time also had a subsequent impact 

on Thai nationalism, independence, international Thai costume or international style, military service, 

diligence, Thai dance and play, Thai language, and characteristics of Thai women. In addition, 

when Ram Wong Mattrathan is presented to foreigners, it also creates the country's image and expands 

the cultural influence reflecting solidarity.  
 

Keywords: Ram Wong Mattrathan, cultural power, Thai culture, Thai performing arts, propaganda  

 

บทน ำ  

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารระหว่างมนุษย์เพื่อแสดงความรู้สึก ความคิด ความต้องการของตนเอง 

ผ่านการแสดงออกทางร่างกาย การแสดงสีหน้า ที่เรียกว่า ภาษาท่าทาง ภาษากาย ค าพูด และน า้เสียง การสื่อสาร

ดังกล่าวผู้แสดงมีทั้งการแสดงเป็นตนเอง และการสวมบทบาทอ่ืนที่ถูกก าหนด การน าเสนอ มี 2 แนวทาง คือ 

การแสดงสมจริง และสมมติขึ้น เน้ือหาสาระ ประกอบด้วย ความเชื่อ ศาสนา ประวัติศาสตร์ พงศาวดาร และวิถีชีวิต

ของตนเอง สังคมที่ตนอาศัย การแสดงที่เกิดขึ้นมีการน าไปใช้ในการแสดงตัวตน ภาพลักษณ์ของผู้แสดงเอง 

สังคมของตน รวมทั้งประชาสัมพันธ์ให้ผู้อ่ืนรับรู้จากการแสดงนาฏกรรม 

การสื่อสารด้วยนาฏกรรม ดังที่ สมเดจ็พระเจ้าบรมวงศ์เธอ กรมพระยาด ารงราชานุภาพ (2479) 

กล่าวไว้ในหนังสือ ต าราฟ้อนร า มีพัฒนาการ 5 ขั้น คือ  

1. การแสดงออกทางอารมณ์ตามสัญชาตญาณของมนุษย์  

2. การก าหนดความหมาย การสื่อความหมายของภาษาเพื่อการรับรู้ เฉพาะกลุ่ม 

3. การเลือก ก าหนดวิธีการเรียงร้อยกฎเกณฑ์ให้เป็นกระบวน ประเพณี 

4. การเลือก ก าหนด สอดแทรกความงาม สุนทรียะโดยศิลปิน กลายเป็นกระบวน ประเพณีฟ้อนร าที่สังคมยอมรับ 

5. การแสดงสมัครเล่น การแสดงวิชาชีพ โอกาสการแสดงมีทั้งในเวลาปกติ และโอกาสพิเศษของสังคม 

ส าหรับการแสดงวิชาชีพ หมายรวมถึงทุกวิชาชีพที่ใช้การสื่อสารการแสดง  
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คุณสมบัติของนาฏกรรมในการสื่อสาร คือ การเลียนแบบ การลอกแบบ และการสร้างแบบ ดังที่

ศาสตราจารย์กิตติคุณ ดร.สุรพล วิรุฬห์รักษ์ (2543) กล่าวไว้ในหนังสือนาฏยศิลป์ปริทรรศน์ เก่ียวกับ

การศึกษานาฏยศิลป์ หรือ นาฏกรรม คือ นาฏกรรมเลียนแบบมนุษย์ มนุษย์เลียนแบบนาฏกรรม ดังน้ัน               

ผู้ที่ต้องการศึกษาและเข้าใจมนุษย์ ต้องศึกษานาฏกรรม นอกจากน้ี หลวงวิจิตรวาทการ (2506) อดีตอธิบดี

กรมศิลปากร กล่าวไว้ในหนังสือ นาฏศิลป เก่ียวกับคุณสมบัติของนาฏกรรมด้านการสื่อสาร คือ การเข้าถึงจิตใจ 

การโน้มน้าวจิตใจ การแสดงตัวตน การสร้างภาพลักษณ์ การโฆษณาชวนเชื่อ ซ่ึงมีการน าไปใช้ในการประชาสัมพันธ์

ระดับนานาชาติ เพื่อให้สร้างความเชื่อมั่นทางเศรษฐกิจ การเมืองการปกครอง ก่อให้เกิดการลงทุนจากต่างชาติ  

จากคุณสมบัติที่ส าคัญ และประสิทธิภาพของนาฏกรรมในฐานะเครื่องมือสื่อสาร ท าให้ผู้น าการปกครอง

ที่เข้าใจเลือกใช้นาฏกรรม ซ่ึงเป็นจิตวิทยาสังคมในการปรับเปลี่ยนค่านิยม อุดมการณ์ พฤติกรรมสังคม 

และประเพณีให้เป็นอย่างที่ ผู้น าต้องการให้เกิดขึ้ น นาฏกรรมจึงถูกน ามาใช้เพื่อเป็นเครื่องมือสื่อสาร

กับสังคมทุกระดับมาแต่อดีต เมื่อเกิดการเปลี่ยนแปลงทางสังคม การปกครอง ผู้น า จึงส่งผลกระทบต่อนาฏกรรม

อย่างมาก โดยมักเกิดการล้มล้างนาฏกรรมเดิม อย่างไรกต็าม จากการเปลี่ยนแปลงการปกครอง และการปฏิวัติ

วัฒนธรรมไทย ปรากฏว่า นาฏกรรมเดิมและนาฏกรรมใหม่ที่เกิดขึ้นในเวลาน้ันยังคงได้รับการสืบทอด

มาจนปัจจุบัน (มณิศา วศินารมณ์, 2561) 

 ร าวงมาตรฐาน คือ นาฏกรรมรูปแบบหน่ึงที่เป็นเครื่ องมือสื่อสารของผู้น าตามนโยบาย

จอมพล ป.พิบูลสงคราม เพื่อแสดงความเป็นชาติที่มีอารยธรรมสู่สากล แนวทางการสร้างสรรค์สู่การเผยแพร่

ร าวงมาตรฐานเพื่อปรับเปลี่ยนค่านิยม อุดมการณ์ทางการเมือง การปลูกฝังแนวคิด พฤติกรรมประเพณีไทย

อย่างที่ผู้น าต้องการ การเผยแพร่แก่สาธารณชนในโอกาสต่างๆ รัฐบาลมีการด าเนินการอย่างต่อเน่ืองต้ังแต่

การเลือกนาฏกรรม การปรับผสมผสานระหว่างของเดิมและสากล การสร้างสรรค์และตรวจสอบ

โดยผู้เชี่ยวชาญเฉพาะทางจากการแต่งต้ังของรัฐบาลท าให้เกิดการยอมรับ ศิลปินต้นแบบผู้เผยแพร่

การแสดงได้รับความนิยม ท าให้เกิดการสร้างแรงจูงใจ และกระแสสังคม การก าหนดข้อปฏิบัติในการเผยแพร่

แก่สังคมท าให้เกิดการปลูกฝังอยู่ในตัวบุคคล สังคม เมื่อเกิดการรับชม รับฟัง และปฏิบัติตามสาระส าคัญ

ที่ปรากฏในบทร้องบ่อยครั้ง จนกลายเป็นกิจวัตร และประเพณี พร้อมที่จะสืบทอดต่อไป อิทธิพลจากร าวงมาตรฐาน

ที่ส่งผลต่อบุคคล กลุ่มบุคคล สังคมของไทยในเวลาน้ัน ซ่ึงยังมีผลกระทบในเวลาต่อมา คือ ความเป็นชาติไทยนิยม 

ความเป็นเอกราช เครื่องแต่งกายไทยสากล หรือ แบบสากลนิยม การรับราชการทหาร ความขยันหมั่นเพียร 

นาฏศิลป์และการละเล่นของไทย ภาษาไทย คุณลักษณะสตรีไทย และเพลงไทยสากลที่เกิดขึ้ นในยุคน้ัน 

นอกจากน้ี เมื่อมีการเผยแพร่แก่ชาวต่างชาติกเ็ป็นการสร้างภาพลักษณ์ของประเทศ และขยายอิทธิพล

ทางวัฒนธรรมจากการร่วมแสดงเพื่อแสดงความเป็นหน่ึงเดียวกัน 
 

เครื่องมือสื่อสำรอ ำนำจทำงวฒันธรรมของไทย: นำฏกรรม 

 เครื่องมือสื่อสารอ านาจทางวัฒนธรรม (Soft Power) หมายถึง อ านาจในการชักจูงหรือโน้มน้าวให้ประเทศอ่ืน

ปฏิบัติตามที่ตนประสงค์ โดยการสร้างเสน่ห์ ภาพลักษณ์ ความชื่นชม ความสมัครใจ และพร้อมร่วมมือกัน 

(สุจิตต์ วงษ์เทศ, 2559) ประกอบด้วย วัฒนธรรม (Culture) ค่านิยม (Values) และนโยบายต่างประเทศ 

(Foreign Policy) (ช านาญ จันทร์เรือง, 2564) ส าหรับเครื่องมือสื่อสารอ านาจทางวัฒนธรรมของไทย (Thai Soft Power)  
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ประกอบด้วย อาหาร (Food) ภาพยนตร์และวีดิทัศน์ (Film) การออกแบบแฟชั่นไทย (Fashion) ศิลปะ

การป้องกันตัวแบบไทย (Fighting) และเทศกาลประเพณีไทย (Festival) (นิติราษฎร์ บุญโย, 2565) 

ดังน้ัน นาฏกรรมจึงเป็นหน่ึงในเครื่องมือสื่อสารทางวัฒนธรรมของไทย 

 นาฏกรรมในฐานะเครื่องมือสื่อสารอ านาจทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นมาแต่อดีต เท่าที่ปรากฏหลักฐาน 

คือ การสื่อสารทางความเชื่อ ศาสนา ประเพณี เมื่อสังคมขยายตัว และมีความซับซ้อนมากขึ้น เกิดการแบ่งหน้าที่ชน

ชั้นในสังคม ก าหนดกฎระเบียบ ข้อปฏิบัติของสังคม โดยมีนาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารระหว่าง ผู้น ากับ

ประชาชน และสังคมต่างชาติ ท าให้นาฏกรรมได้รับการพัฒนาเพื่อการน าไปใช้ในโอกาสต่าง ๆ ของสังคม ส าหรับ

สังคมไทย นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารอ านาจทางวัฒนธรรมที่เก่าแก่ที่สุด คือ นาฏกรรมเพื่อการสื่อสารทาง

ความเชื่อ ศาสนา ประเพณี เช่น การร าในพิธีกรรม การร าแม่ศรี การร าไหว้ครู การร าแก้บน การฟ้อนผี การร า

ทรงเจ้า เป็นต้น ต่อมาเมื่อสังคมขยายตัว การปกครองมีการพัฒนามากขึ้น และปรากฏการแบ่งยุคสมัย การเมือง

ปกครอง ผู้น า ปรากฏว่า นาฏกรรมได้รับเลือกเป็นเครื่องมือสื่อสารอ านาจทางวัฒนธรรมตลอดมาจน

ปัจจุบัน จะเหน็ได้จาก สมัยสุโขทยั ปกครองแบบพ่อปกครองลูก นาฏกรรมเพื่อความเชื่อ ศาสนา ประเพณี

ของตนเอง นาฏกรรมที่ได้รับการบันทึกในศิลาจารึก คือ ระบ า ร า เต้น มีนัยส าคัญต่อการศึกษาต้นก าเนิด ที่มา

ของชนชาติ สมัยอยุธยาปกครองแบบสมบูรณาญาสิทธิราชย์ พระมหากษัตริย์ทรงเป็นสมมติเทวา ประกอบด้วย 

เทวราชา และธรรมราชา นาฏกรรมตามความเชื่อ ศาสนา ประเพณีของตนเองยังคงปรากฏอยู่ทั่ วไป 

นอกจากน้ี ปรากฏนาฏกรรมเฉพาะชนชั้น นาฏกรรมตามพระราชพิธีมากขึ้น โดยมีการก าหนดให้ชนชาติที่

เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภารน านาฏกรรมเข้ามาร่วมจัดแสดงในพระราชพิธีส าคัญด้วยเสมอ ดังที่ปรากฏใน

กฎมณเฑียรบาล กฎหมายตราสามดวง เช่น ไต่ลวด ลอดบ่วง งิ้ ว มอญร า ญวนร าโคม ทวายร า ชักนาคดึกด าบรรพ์ 

เป็นต้น (กรมศิลปากร, 2521) สมัยธนบุรี การปกครอง และนาฏกรรมไม่ต่างจากเดิมมาก โดยมีการน า

นาฏกรรมจากหัวเมืองนครศรีธรรมราชมาฟ้ืนฟูละครหลวงประจ ารัชกาล นอกจากน้ี มีการแสดงจากชนชาติต่างๆ 

ในการสมโภชพระศาสนา เช่น ชวาร าหน้า งิ้ วญวน งิ้ วจีน ละครเขมร หุ่นมอญ เป็นต้น (กรมหลวงนรินทรเทวี 

และพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2526) สมัยรัตนโกสินทร์ การน านาฏกรรมมาใช้เป็นเครื่องมือ

สื่อสารอ านาจทางวัฒนธรรมเกิดขึ้นเป็นระยะตามผู้น าการปกครอง นโยบายการปกครอง บริบทของสังคมไทย

และสังคมโลก ดังน้ี  

สมัยพระบาทสมเดจ็พระพุทธยอดฟ้าจุฬาโลก ทรงรวบรวม ช าระฟ้ืนฟูศิลปกรรมทั้งปวง เพื่อให้เสมือน

สมัยกรุงศรีอยุธยารุ่งเรือง (ธนิต อยู่โพธิ์, 2531) นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสารทางวัฒนธรรมแสดงให้เห็น

ความหลากหลายทางชาติพันธุ์ที่เข้ามาพึ่งพระบรมโพธิสมภาร สมัยพระบาทสมเด็จพระพุทธเลิศหล้านภาลัย 

ทรงพัฒนาศิลปกรรมทั้งปวง โดยเฉพาะนาฏกรรมเพื่อให้แบบแผนของแผ่นดิน ซ่ึงส่งผล ในเวลาต่อมา 

พระบาทสมเด็จพระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงโปรดฯ ให้ยกเลิกละครผู้หญิงของหลวง มีผลให้ละครผู้หญิง

แพร่หลายในหมู่เจ้านาย ขุนนาง และคณะละครที่รับอุปถัมภ์ เพราะแนวการแสดงเป็นที่ยอมรับควรแก่การอนุรักษ์  

แม้จะมิได้มีการจัดแสดงอย่างเปิดเผยด้วยเกรงพระบารมี แต่กเ็ป็นแนวทางการปรับมาตรฐานการแสดง  

อย่างไรกต็าม จากเหตุการณ์การเจ้าอนุวงศ์ขอละครผู้หญิงกลับเวียงจันทน์ ซ่ึงพระบาทสมเดจ็พระน่ังเกล้าเจ้าอยู่หัว

ไม่ทรงอนุญาต ด้วยนาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงเครื่องอุปโภคเฉพาะชนชั้น และอ านาจทางวฒันธรรม 

เจ้าอนุวงศ์น้อยใจ จึงเกิดกรณีกบฏเจ้าอนุวงศ์ (เจ้าพระยาทิพากรวงศ์ (ข า  บุนนาค), 2504) 
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สมัยพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ หัว เริ่มปรับเปลี่ยนเป็นแนวศิลปกรรมตะวันตกมากขึ้ น ทรงใช้

นาฏกรรมเป็นเครื่องมือทางการทูต การแสดงอิทธิพลทางวัฒนธรรม เพื่อความทัดเทียมกับนานาอารยประเทศ 

ดังที่ปรากฏประกาศอนุญาตให้มีละครผู้หญิงได้ทั่วไป (พระบาทสมเดจ็พระจอมเกล้าเจ้าอยู่หัว, 2497) 

ซ่ึงทรงมีพระบรมราชาธิบายว่าการมีละครนอกจากจะเป็นเครื่องบันเทิงแล้ว ละครยังเป็นเกียรติยศ

แก่แผ่นดิน ดังน้ันหากในแผ่นดินของพระองค์มีคณะละครมากขึ้นเท่าใดกย่็อมเป็นสิ่งที่แสดงความเจริญ

ได้มากขึ้ นตามล าดับ สมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่หัวทรงต้อนรับพระราชอาคันตุกะ 

โดยโปรดฯ ให้มีการจัดแสดงต้อนรับ เช่น คอนเสิร์ตเรื่อง ละครดึกด าบรรพ์ โขน เป็นต้น ซ่ึงเป็นการสร้าง

การรับรู้แก่ชาวต่างชาติ สมัยพระบาทสมเดจ็พระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว ทรงใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือสื่อสาร

การสร้างชาตินิยม การให้ความรู้  การอบรมการปกครองในระบอบประชาธิปไตยโดยใช้นาฏกรรม 

(ประวัติศาสตร์ ศิลปวัฒนธรรม มติชนสุดสัปดาห์, 2565) การจัดแสดงเพื่อเรียนรู้ การท างานเป็นทีม 

ความกล้าแสดงความคิดเห็นของตน การยอมรับความคิดเห็นของผู้อ่ืน การเรียนรู้จากการชมการแสดง

จากความคิด การกระท าของตัวละครในสถานการณ์ต่างๆ ที่ก าหนดขึ้นตามบทละคร รวมถึงสาระส าคัญ

ที่ปรากฏในบทละคร การเปิดโอกาสให้ข้าราชบริพารก ากับการแสดง และทรงร่วมแสดงโดยไม่ถือพระอิสริยยศ 

เพื่อเรียนรู้บทบาทหน้าที่ของตนตามที่ได้รับมอบหมาย เป็นต้น สมัยพระบาทสมเดจ็พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัว 

ทรงใช้นาฏกรรมในการต้อนรับพระราชอาคันตุกะการเสด็จพระราชด าเนินทั้งในและต่างประเทศ  

และการบันทึกภาพยนตร์ส่วนพระองค์ (มณิศา วศินารมณ์ , 2557) ซ่ึงเป็นประโยชน์ทั้งการอนุรักษ์ 

การเผยแพร่ การแสดงตัวตน และภาพลักษณ์ของประเทศในเวลาต่อมา  

หลังการเปลี่ยนแปลงการปกครองเป็นต้นมา นาฏกรรมยังคงเป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น าที่ส าคัญ

ต่อการแสดงอิทธิพลทางวัฒนธรรม โดยเฉพาะในสมัยจอมพล ป.พิบูลสงคราม ด ารงต าแหน่ง

นายกรัฐมนตรี ได้ออกนโยบายเพื่อเปลี่ยนแปลงสังคมไทยจากไทยเดิมสู่ไทยสากล (ชาญ อังศุโชติ, 2540) 

โดยนาฏกรรมไทยที่รับการคัดเลือกมาพัฒนาจนกลายเป็นเครื่ องมือเผยแพร่นโยบายการปกครอง

ที่เกิดประสิทธิผลในเวลาต่อมา คือ ร าโทน (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2549) 

 

ภำพท่ี 1 โขนพระราชทาน ตอน พิเภกสวามิภกัด์ิ 

 

 
 

หมายเหตุ. จาก โขนพิเภกสวามิภกัด์ิ รอดตายเพราะค าแม่, โดย ไทยรัฐฉบับพิมพ์, 2561, ไทยรัฐออนไลน์        

(https://www.thairath.co.th/news/local/1416576). 

https://www.thairath.co.th/news/local/1416576
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ภำพท่ี 2 นายมั่นปืนยาว หนึง่ในตัวละคร เรือ่ง พระร่วง บทพระราชนิพนธ์ในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว 

 

 
 

หมายเหต.ุ จาก ร.๖ ทรงวินิจฉัย “ทา้วแสนปม” เรือ่งปาฏิหาริย์เหลือเชือ่ ซ่อนความจริงทีเ่ป็นไปไดไ้ว!้!!, โดย โรม บุนนาค, 

2559, ผู้จัดการออนไลน์ (https://m.mgronline.com/onlinesection/detail/9590000012001). 

 

 

ภำพท่ี 3 เลือดสุพรรณ ละครเพลงเรือ่งแรกของหลวงวิจิตรวาทการ 

 

 
 

หมายเหตุ. จาก เลือดสุพรรณ: ปลุกใจผูห้ญิงไทยใหร้กัชาติและลุกรบ โดย ธ ารงศักด์ิ เพชรเลิศอนันต์, 2563, 

ศิลปวัฒนธรรม (https://www.silpa-mag.com/history/article_7167).  

https://m.mgronline.com/onlinesection/detail/9590000012001
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เครื่องมือสื่อสำรทำงวฒันธรรมพื้ นบำ้น: ร ำโทน 
 

ภำพท่ี 4 ร าโทน การแสดงพ้ืนบา้นของไทยทีเ่ป็นกระแสนิยมในช่วงสงครามโลก ครัง้ที ่2 
 

 
หมายเหตุ. จาก ใบความรูเ้รือ่ง ร าโทน โดย AJAN THUS, ม.ป.ป., (https://mobile.sites.google.com/site/ajanthus/ra-thon). 

 

ร าโทน เป็นการแสดงพื้นบ้านของไทยที่ปรากฏอยู่อย่างแพร่หลาย รูปแบบของการแสดงเป็นการรวมตัว

ของชาวบ้านชายหญิงมาฟ้อนร าร่วมกันในโอกาสต่าง ๆ อาทิ งานรื่นเริง การเก้ียวพาราสี และการผ่อนคลาย

ความเครียด เป็นต้น การแสดงในลักษณะเช่นน้ีมักเรียกว่า นาฏกรรมสังคม (Social Dance) การแสดงเป็น

การร าคู่กันระหว่างชายหญิงเป็นคู่ ๆ โดยการเดินเวียนรอบครกที่วางคว ่าไว้ หรือ อาจใช้การร าเป็นวง 

ประกอบการตีโทนเป็นหลักในการบรรเลงประกอบการแสดง การแสดงไม่ก าหนดแบบแผนตายตัว ท าให้

การแสดงร าวงมีลักษณะเฉพาะของแต่ละท้องถ่ิน เน้ือหาของการแสดงสามารถเล่าวิถีชีวิต สภาพความเป็นอยู่

ของตนเองได้อย่างชัดเจน ซ่ึงกลายเป็นเครื่องมือสื่อสารที่มีประสิทธิภาพแก่สังคมวิธีหน่ึง 

การแสดงร าโทนได้รับความนิยมในจัดการแสดงเรื่อยมา แม้ในช่วงสงครามโลกครั้งที่ 2 ซ่ึงมี

ข้อห้ามต่าง ๆ ที่ส่งผลต่อสภาพบ้านเมือง การด ารงชีวิต และนาฏกรรม เช่น ห้ามจุดไฟ ห้ามชุมนุมและอ่ืน ๆ 

(ส านักงานวัฒนธรรมจังหวัดลพบุร,ี 2559) เน่ืองจาก ข้อจ ากัดในการแสดงไม่มาก ใช้ระยะเวลา และทุนทรัพย์

ในการเตรียมการต ่า นักแสดงสามารถแสดงเป็นตนเองได้ นอกจากน้ียังท าให้เกิดการมีส่วนร่วมในชุมชน

ของตนได้เป็นอย่างด ี
 

เครื่องมือสื่อสำรทำงวฒันธรรม จำกพื้ นบำ้นสู่รฐั: ร ำวง 
 

ภำพท่ี 5 นโยบายของจอมพล ป. พิบูลสงคราม ใหร้าชการร าวงทุกวนัพุธ 

 
 

หมายเหตุ. จาก งามแสงเดือน จากยุค จอมพล ป. สู่สมยั พลเอกประยุทธ์ โดย อัษฎา อาทรไผท, 2565, มติชนสุดสัปดาห์  

(https://www.matichonweekly.com/column/article_507473). 
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การที่ร าโทนเป็นที่รู้ จักแพร่หลาย จัดแสดงทั่วไป จึงเป็นเหตุปัจจัยหน่ึงที่ท าใ ห้รัฐบาล

จอมพล ป. พิบูลสงคราม เลือกร าโทนมาพัฒนาเป็นร าวง สู่ร าวงมาตรฐานในเวลาต่อมา กระบวนการด าเนินงาน

เริ่มจากการออกตรวจราชการของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม และท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ในจังหวัดต่าง  ๆ

ทุกแห่งมีการแสดงร าโทนอยู่ด้วยเสมอ ซ่ึงเป็นแรงบันดาลใจที่ส าคัญในการเลือกนาฏกรรมขึ้นมาพัฒนา

จากการแสดงพื้ นบ้านพื้ นเมืองสู่การแสดงของรัฐ จากการให้กรมโฆษณาการ (ปัจจุบันคือกรมประชาสัมพันธ์) 

น าดนตรีสากลบรรเลงเพลงปลุกใจ และปลอบขวัญประชาชนในยามสงคราม นอกจากน้ี  ยังเป็นแนวทาง 

การสอดแทรกนโยบายของรัฐอย่างแนบเนียน โดยการน าร าโทนของชาวบ้าน มาผสมกับการเล่นแซกโซโฟน 

เช่น ช่อมาลี ตามองตา เธอร าช่างน่าดู ยวนยาเหล ยวน ยวน ยวน เชิญชวน หล่อจริงนะดารา ดอกฟ้าร่วง 

ใกล้เข้าไปอีกนิด และลา เป็นต้น จากน้ันจึงเรียกชื่อการแสดงชุดใหม่น้ีว่า “ร าวง” ต่อมาจึงมกีารประพันธ์

บทร้องขึ้นใหม่ จ านวน 10 เพลง คือ งามแสงเดือน ชาวไทย บูชานักรบ ร ามาซิมาร า คืนเดือนหงาย ดอกไม้ของชาติ 

หญิงไทยใจงาม ดวงจันทร์วันเพ็ญ ดวงจันทร์ขวัญฟ้า และยอดชายใจหาญ นอกจากน้ีก าหนดให้กรมศิลปากร

คิดท่าร า ครูมนตรี  ตราโมท ครูเอ้ือ สุนทรสนาน บรรจุเพลงและก าหนดให้ข้อปฏิบัติของการแสดงให้เป็น

มาตรฐาน กลายเป็นร าวงมาตรฐาน (จีรวัสส์ ปันยารชุน, 2535) 
 

เครื่องมือสื่อสำรอ ำนำจวฒันธรรมไทย: ร ำวงมำตรฐำน 

 

ภำพท่ี 6 ร าโทน ร าวง สู่ร าวงมาตรฐาน หรือ ลีลาศแบบไทย 

 

 
 

หมายเหตุ. จาก “ร าวง” อาวุธของจอมพล ป. ทีใ่ชร้ับมือญีปุ่่น สู่ภาคปฏิบติั หยุดราชการครึง่วนัมาร าวง?  

โดย ปรามินทร์ เครือทอง, 2563, ศิลปวัฒนธรรม (https://www.silpa-mag.com/culture/article_31303). 

 

 

 

 

https://www.silpa-mag.com/culture/article_31303
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ภำพท่ี 7 ลลีาศ 10 จงัหวะตามมาตรฐานสากล 

 
 

หมายเหตุ. จาก ลีลาศ 10 จงัหวะตามมาตรฐานสากล โดย เต้นร า ลีลาศ Social Dance, 2558, facebook              

(https://th-th.facebook.com/614293788586655/photos/1150685514947477).   

 

ภำพท่ี 8 ร าวงมาตรฐาน ในสือ่เผยแพร่ของกรมศิลปากร  

 

 
 

หมายเหตุ. จาก การน าเสนอบทความ ชุดร าวงมาตรฐาน โดย กลุ่มเผยแพร่และประชาสัมพันธ์ กรมศิลปากร, 2559, 

facebook (https://m.facebook.com/prfinearts/photos/a.1122295887837854/1122304434503666/?type=3&_rdr). 
 

เมื่อร าวงเป็นที่แพร่หลายจากนโยบายรัฐนิยมของ จอมพล ป. พิบูลสงคราม ที่ส่งเสริมให้ร าวง

สามารถจัดแสดงได้ทั่วไป เช่น งานรื่นเริง การแสดงก่อนลีลาศ การต้อนรับแขก และการแสดงเฉพาะกิจ 

นอกจากน้ี ยังมีการก าหนดนโยบายให้มีการร าวงของข้าราชการทุกวันพุธ ต่อมามีการบรรจุให้อยู่ใน

หลักสูตรการศึกษา และการจัดแสดงการประกวดศิลปหัตถกรรม ท าให้นโยบายการปกครองเผยแพร่

อย่างรวดเรว็และสืบทอดมาจนปัจจุบัน 

ความสัมพันธ์ระหว่างร าวง และลีลาศ การแสดงทั้ง 2 ประเภทน้ีเป็นนาฏกรรรมของสังคม แพร่หลายในวงกว้าง 

สามารถเข้าถึงประชาชนในสังคมของตนได้ดี รูปแบบการแสดงไม่เคร่งครัดธรรมเนียมปฏิบัติมากนัก  
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แสดงเป็นคู่ระหว่างชาย-หญิง โดยแต่ละคู่แสดงร่วมกันในพื้นที่ของการแสดงที่ก าหนด เช่น ลานในหมู่บ้าน 

แหล่งชุมชน ซ่ึงเป็นศูนย์รวมของสมาชิกในสังคม  

การพัฒนาร าวงสู่ความเป็นสากล สร้างสรรค์การแสดงด้วยการปรับวิธีการแสดง โดยยังคง

ยึดขนบธรรมเนียมปฏิบัติด้ังเดิมของไทย ท าให้เกิดการยอมรับน าไปสู่การปฏิบัติในล าดับต่อไป เช่น ชาย-หญิง 

แสดงเป็นคู่ แต่ร่างกายไม่มีส่วนใดสัมผัสกัน การไหว้ก่อนเริ่มการแสดงเพื่อเป็นการทักทาย เชื้ อเชิญ 

และแสดงความเคารพระหว่างกัน แทนการจับมือ การกอด การจูบตามธรรมเนียมปฏิบัติของวัฒนธรรมตะวันตก 

การเดินเวียนซ้าย (เมื่อมองจากผู้ชม) จากหลักของการยึดผู้แสดง เป็นผู้แสดงเอง (เป็นการเวียนทางขวา) 

ซ่ึงเป็นการเดินเวียนตามทกัษิณาวัตร เป็นต้น 

 

ภำพท่ี 9 การสรา้งสรรค์และการเผยแพร่ร าวงมาตรฐาน ฉบบัจอมพล ป. พิบูลสงคราม 

 

 
หมายเหตุ. จาก แผนภมูิการสรา้งสรรค์ และการเผยแพร่ร าวงมาตรฐาน ฉบบัจอมพล ป. พิบูลสงคราม โดย มณิศา วศินารมณ์,  

2565, [เอกสารที่ไม่ได้ตีพิมพ์] จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย.  
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พัฒนาการจากร าวงสู่ร าวงมาตรฐาน ก ากับควบคุมการด าเนินการโดยส านักนายกรัฐมนตรี ด้านบทร้อง

มีการประพันธ์ขึ้นใหม่โดยน าข้อมูลมาจากนโยบายรัฐนิยม สภาวัฒนธรรมแห่งชาติ ดูแลโดยกรมศิลปากร 

และกรมโฆษณาการ ด้านการประพันธ์ท านองเพลง ดูแลโดยกรมศิลปากร และกรมโฆษณาการ ออกแบบท่า 

ฝึกซ้อม คัดเลือกศิลปิน อยู่ในความก ากับดูแลของกรมศิลปากร การเผยแพร่อยู่ในความรับผิดชอบของ

กรมโฆษณาการ (ปัจจุบันคือ กรมประชาสัมพันธ์) 

ร าวงมาตรฐานของกรมศิลปากรที่ได้รับการพัฒนาขึ้ นสามารถแบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น                         

6 ประเดน็ คือ ความหมาย รูปแบบ เน้ือหา สาระส าคัญ บทบาท และการเปลี่ยนแปลง จ านวน 10 เพลง 

คือ งามแสงเดือน ชาวไทย ร ามาซิมาร า คืนเดือนหงาย ดวงจันทร์วันเพญ็ ดอกไม้ของชาติ หญิงไทยใจงาม 

ดวงจันทร์ขวัญฟ้า ยอดชายใจหาญ และบูชานักรบ (กรมศิลปากร, 2505) ดังน้ี  

ด้านความหมาย ร าวงมาตรฐาน คือ เครื่องมือสื่อสารของผู้น าที่มีอ านาจทางวัฒนธรรม ซ่ึงบรรยาย

คุณลักษณะของผู้น า สถานการณ์บ้านเมือง และนโยบายการปกครอง เพื่อแสดงให้นานาประเทศเห็นว่า

ประเทศไทยเป็นเอกราช มีวัฒนธรรมประจ าชาติ และความทนัสมัยเช่นเดียวกับประเทศมหาอ านาจอ่ืนๆ  

ด้านรูปแบบ ใช้การร าเป็นคู่และการรวมกลุ่มของร าโทน ลักษณะของการยืน ผู้หญิงยืนหน้าผู้ชาย 

การวนเป็นการเดินวนขวา (เมื่อมองจากผู้ชม) จากน้ันจึงพัฒนาโดยการผสมผสานระหว่างนาฏกรรมราชส านัก 

และลีลาศ กลายเป็นร าวงมาตรฐาน ลักษณะของการยืน ผู้หญิงยืนหน้าผู้ชาย การวนเป็นการเดินวนซ้าย 

(เมื่อมองจากผู้ชม) การเข้าคู่มี 5 ลักษณะ คือ การเดินซ้อนคู่กัน การเดินเวียนกันกับคู่ของตนเอง การเดินสลับคู่

ซ้าย-ขวา การเดินคู่โดยผู้หญิงเดินถอยหลัง ผู้ชายเดินขึ้นหน้า การเดินคู่ในลักษณะหันข้างซ้ายขวาโดย

การหันตัวและหน้ารับกันระหว่างหญิง-ชาย เพื่อเป็นการยกสถานภาพของร าโทนซ่ึงเป็นนาฏกรรมพื้ นบ้าน

สู่ร าวงมาตรฐาน โดยเป็นนาฏกรรมของรัฐและสร้างความเป็นสากลนิยมในหมู่นานาอารยประเทศ 

ด้านเน้ือหา ร าวงมาตรฐาน จ านวน 10 ชุดการแสดง แบ่งการวิเคราะห์ออกเป็น 2 ส่วนตามการประพันธ์

บทร้อง คือ 4 ชุดการแสดง โดยกรมศิลปากร และ 6 ชุดการแสดง โดยกรมโฆษณาการ พบว่า เน้ือหานาฏกรรม

ของกรมศิลปากรกล่าวถึง สถานการณ์บ้านเมืองที่เกิดขึ้นในยามสงคราม ข้อควรปฏิบัติตนในการสร้างชาติ เช่น 

ความสามัคคี ความขยันท างาน การผูกมิตร และการปฏิบัติตามนโยบายของรัฐ ได้แก่ เพลงงามแสงเดือน 

เพลงชาวไทย เพลงร าซิมาร า เพลงคืนเดือนหงาย ส่วนของกรมโฆษณาการมีความคล้ายคลึงกับกรมศิลปากร 

โดยเพิ่มเติมเน้ือหาซ่ึงเน้นคุณลักษณะของสตรีไทย การปฏิบัติตนที่มีกิริยามารยาทนิ่มนวล เป็นก าลังส าคัญ

เคียงคู่ผู้ชายในการสร้างชาติ ได้แก่ เพลงดวงจันทร์วันเพ็ญ เพลงดอกไม้ของชาติ เพลงหญิงไทยใจงาม 

เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า การใช้นาฏกรรมเป็นเครื่องมือแสดงวัฒนธรรมของชาติ การเทิดทูนเอกราชอธิปไตย 

การยกย่องผู้ชาย และทหาร ได้แก่ เพลงดวงจันทร์ขวัญฟ้า เพลงยอดชายใจหาญ เพลงบูชานักรบ ซ่ึงขณะน้ัน

จอมพล ป. พิบูลสงคราม เป็นผู้น าประเทศที่ด ารงต าแหน่งนายกรัฐมนตรี และต าแหน่งจอมพล อันเป็น

ต าแหน่งสูงสุดทางการทหาร บทประพันธ์ดังกล่าวเป็นไปตามประสบการณ์ของผู้ประพันธ์บท  

ด้านสาระส าคัญของร าวงมาตรฐาน จากการศึกษาบทร้อง กล่าวถึงนโยบายรัฐนิยมของผู้น าในเวลาน้ัน 

คือ จอมพล ป. พิบูลสงคราม โดยเฉพาะนโยบายเชื่อผู้น าชาติพ้นภัย เมื่อพิจารณาจากองค์ประกอบการแสดง 

โดยเฉพาะบทร้อง พบว่า มีความสัมพันธ์กับแนวคิด แนวปฏิบัติตามนโยบาย จอมพล ป. พิบูลสงคราม คือ 

การสร้างวัฒนธรรมไทยให้เป็นสากล (รัฐนิยม, 2485) เช่น การแต่งกาย ค าพูด การทกัทาย การปฏิบัติตนของสตรีไทย 
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คุณลักษณะของชาวไทย การละเล่นดนตรีนาฏศิลป์ไทย การรับราชการทหาร เป็นต้น ซ่ึงสอดคล้องกับสถานการณ์

ในช่วงเวลาของสงครามโลก การปฏิวัติการปกครอง และวัฒนธรรมทั่วโลก ทั้งน้ีมีการถ่ายภาพน่ิงเพื่อ

เป็นสื่อประชาสัมพันธ์ และตัวอย่างของการแต่งกายตามนโยบายรัฐนิยมของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี 

ซ่ึงสื่อที่ใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารที่มีอานุภาพในการโน้มน้าวจิตใจ และปรับเปลี่ยนพฤติกรรมได้อย่างมีประสิทธิภาพ 

คือ ดนตรี และนาฏกรรม สาระส าคัญในร าวงมาตรฐานจึงถูกสอดแทรกนโยบายการปกครองของผู้น า

ในเวลานั้นเพื่อเปลี่ยนแปลงสังคมอย่างที่ตนต้องการให้เกิดขึ้น 

 

ภำพท่ี 10 การแต่งกายร าวงมาตรฐานยุคแรกของกรมศิลปากร 

 

 
 

หมายเหตุ. จาก ร าวง (น. 13-14), โดย กรมศิลปากร, 2505, กรมศิลปากร.  

 

ด้านบทบาท ร าวงมาตรฐานที่ได้รับการพัฒนาขึ้ น นอกเหนือจากหน้าที่ที่ส าคัญของการเป็น

เครื่องมือสื่อสารของผู้น าการปกครองในเวลาน้ัน ยังเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการแสดงตัวตน การสร้างภาพลักษณ์

ของประเทศที่มีอารยะตามแนวความเข้าของชาติตะวันตก และประเทศมหาอ านาจ นอกจากน้ียังเป็นเครื่องบันเทิง 

ให้ความรู้  และข้อมูลผ่านการแสดงทั้งในเวลานั้น รวมทั้งการสร้างความเป็นหน่ึงเดียวกันแก่แขกผู้มาเยือน

ในทุกระดับ เพราะสามารถจัดแสดงได้สะดวก เน่ืองจากไม่เคร่งครัดในระเบียบปฏิบัติ จ านวนท่าในแต่ละเพลง

มีเพียง 1-2 ท่า การใช้เท้า การเคลื่อนไหวที่แม้มีการก าหนดแต่มิได้เคร่งครัด  ท าให้ร าวงมาตรฐาน

สามารถเผยแพร่ได้สะดวก  

ด้านการเปลี่ยนแปลง การพัฒนาร าโทนสู่ร าวงมาตรฐาน แสดงให้เห็นการเปลี่ยนแปลง 2 ระยะ 

โดยการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นน้ีแม้ว่าจะอยู่ในช่วงเวลาของการปฏิวัติวัฒนธรรม และส่งผลต่อนาฏกรรม 

ปรากฏว่าการเปลี่ยนแปลงที่เกิดขึ้นเป็นแบบค่อยเป็นค่อยไป โดยการน าของเดิมมาปรุงขึ้นใหม่ และบรรจุภัณฑ์ใหม่

ที่ประทบัตราคุณภาพของกรมศิลปากรในยุคไทยใหม่ เพื่อเปลี่ยนแปลงพฤติกรรม ค่านิยม อุดมการณ์ของคนไทย

สู่ความศิวิไลซ์ตามนโยบายของรัฐ  

ร าวงมาตรฐาน เป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น าที่เลือกมาพัฒนาจนมีประสิทธิภาพในการโน้มน้าวจิตใจ 

และเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมสังคม ซ่ึงปรากฏในบทร้องแต่ละเพลง ดังน้ี  
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ตำรำงท่ี 1 เพลงร าวงมาตรฐาน ค่านิยม อุดมการณ์ทีป่รากฏในบทรอ้ง 

 

เพลง บทรอ้ง 
ค่ำนิยม  

อุดมกำรณท์ีป่รำกฏในบทรอ้ง 

1. เพลงงามแสงเดือน  

 

งามแสงเดือนมาเยือนส่องหล้า   

งามใบหน้าเมื่ออยู่วงร า (ซ า้) 

เราเล่นกันเพื่อสนุก  

เปลื้องทุกข์วายระก า 

ขอให้เล่นฟ้อนร า    

เพื่อสามัคคีเอย  

ความสามัคคี และการเชิญชวนให้

มาฟ้อนร า เพื่อคลายความทุกข์ และสร้าง

ความสามัคคี เนื่องจากสภาพบ้านเมือง

อยู่ในระหว่างสงคราม และในเวลานั้น

รัฐบาลมีการส่ งเสริมคว ามรั ก ข อ ง

ครอบครัวตามนโยบายรัฐนิยม 

2. เพลงชาวไทย 

 

ชาวไทยเจ้าเอ๋ย  ขออย่าละเลยในการท าหน้าที่  

การที่เราได้เล่นสนุก  เปลื้องทุกข์สบายอย่างนี้  

เพราะชาติเราได้เสร ี   มีเอกราชสมบูรณ์  

เราจึงควรช่วยชูชาติ    ให้เก่งกาจเจิดจ ารูญ  

เพื่อความสุขเพิ่มพูน   ของชาวไทยเราเอย  

การรณรงค์ให้ชาวไทยขยันหมั่นเพียร

ในการท างาน การประกอบอาชีพตามนโยบาย

รัฐนิยม ความบันเทงิ การคลายความทุกข์

ของประชาชนสามารถกระท าได้อย่าง

อิสระเสรี เนื่องจากรัฐบาลเชิญชวน

ให้เชิดชูชาติ สร้างชาติให้เป็นที่ยอมรับ 

เกิดความภาคภมูิใจ และน ามาสู่ความสุข 

3. เพลงร ามาซิมาร า 

 

ร ามาซิมาร า เริงระบ ากันให้สนุก  

ยามงานเราท างานจริง  ๆไม่ละไม่ทิ้งจะเกิดเขญ็ขุก  

ถึงยามว่างเราจึงร าเล่น  ตามเชิงเช่นเพื่อให้สร่างทุกข์  

ตามเยี่ยงอย่างตามยุค เล่นสนุกอย่างวัฒนธรรม  

เล่นอะไรให้มีระเบียบ  ให้งามให้เรียบจึงจะคมข า  

มาซิมาเจ้าเอ๋ย มาฟ้อนร า มาเล่นระบ าของไทยเราเอย 

การท างาน การฟ้อนร าตามที่ ผู้น า

ก าหนดนโยบาย เพื่ อแสดงให้เห็น

วัฒนธรรมประจ าชาติตามนโยบาย

รัฐนิยม 

4. เพลงคืนเดือนหงาย 

 

ยามกลางคืนเดือนหงาย เยน็พระพายโบกพลิ้วปลิวมา  

เยน็อะไรกไ็ม่เยน็จิต เท่าเยน็ผูกมิตรไม่เบื่อระอา  

เยน็ร่มธงไทยปกไปทั่วหล้า  

เยน็ยิ่งน า้ฟ้ามาประพรมเอย 

การผูกมิตร และการอยู่ใต้ร่มธงไทย 

ไม่ว่าด ินแดนใดกบ็ ังเกิดความสุข

ตามนโยบายรัฐนิยม 

 

5. เพลงดวงจันทร์ 

    วันเพญ็ 

 

ดวงจันทร์วันเพญ็ ลอยเด่นอยู่ในนภา 

ทรงกลดสดสี รัศมีทอแสงงามตา 

แสงจันทร์อร่าม ฉายงามส่องฟ้า 

ไม่งามเท่าหน้า นวลน้องยองใย 

งามเอยแสนงาม งามจริงยอดหญิงชาติไทย 

งามวงพักตร์ยิ่งดวงจันทรา  

จริตกิริยานิ่มนวลละไม 

วาจากังวาน อ่อนหวานจับใจ 

รูปทรงสมส่วนยั่วยวนหทยั  

สมเป็นดอกไม้ขวัญใจชาติเอย 

คุณลักษณะหญิงไทย ใบหน้างดงาม 

กริยามารยาทความประพฤติเรียบร้อย 

ร่างกายสมส่วน เปรียบกับดอกไม้ประจ าชาติ 

รัฐบาลส่งเสริมให้ผู้หญิงปฏิบัติ 

ตามนโยบายรัฐนิยม เพื่อเป็นการสร้าง

ภาพลักษณ์ของชาติ 
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ตำรำงท่ี 1 เพลงร าวงมาตรฐาน ค่านิยม อุดมการณ์ทีป่รากฏในบทรอ้ง (ต่อ) 

 

เพลง บทรอ้ง 
ค่ำนิยม  

อุดมกำรณท์ีป่รำกฏในบทรอ้ง 

6. เพลงขวัญใจ   

  ดอกไม้ของชาติ 

 

(สร้อย) ขวัญใจดอกไม้ของชาติ  

งามวิลาศนวยนาดร่ายร า (ซ า้) 

        เอวองค์อ่อนงาม ตามแบบนาฏศิลป์  

ชี้ชาติไทยเนาว์ถ่ิน เจริญวัฒนธรรม  

(สร้อย) 

        งามทุกสิ่งสามารถ สร้างชาติช่วยชาย  

ด าเนินตามนโยบาย สู้ทนเหนื่อยยากตรากตร า 

(สร้อย) 

 

การเปรียบผู้หญิงกับดอกไม้ ซึ่งมี

ความงดงาม รูปร่างหน้าตาตามแบบ

ผู้ฝึกนาฏกรรมซ่ึงมีทรวดทรงสมส่วน 

เพื่อเป็นเครื่องมือแสดงวัฒนธรรรม

อันเป็นชาติที่มีอารยะ นอกจากนี้

ผู้หญิงยังสามารถช่วยผู้ชาย ปฏิบัติ

ตามนโยบายของรัฐบาล อดทน

ต่อการท างาน การประกอบอาชีพ 

7. เพลงหญิงไทยใจงาม 

 

เดือนพราว ดาวแวววาวระยับ  

แสงดาวประดับ ส่งให้เดือนงามเด่น  

ดวงหน้า โสภาเพียงเดือนเพญ็  

คุณความดีที่เหน็ เสริมให้เด่นเลิศงาม  

ขวัญใจ  หญิงไทยส่งศรีชาติ  

รูปงามพิลาศ ใจกล้ากาจเรืองนาม  

เกียรติยศ ก้องปรากฏทั่วคาม  

หญิงไทยใจงาม ยิ่งเดือนดาวพราวแพรว 

 

การเปรียบสตรีคือดวงจันทร์ และบุรุษ

คือดวงดาว คุณลักษณะของสตรีไทย 

การส่งเสริมสิทธิสตรี และการที่สตรี

ให้ความร่วมมือในการปฏิบัติตาม

นโยบายรัฐนิยม เพื่อการสร้างชาติ 

และน าพาประเทศสู่ความศิวิไลซ์ 

 

8. เพลงดวงจันทร์ 

    ขวัญฟ้า 

 

ดวงจันทร์ขวัญฟ้า  ชื่นชีวาขวัญพี่  

จันทร์ประจ าราตรี  แต่ขวัญพี่ประจ าใจ  

ที่เทดิทูนคือชาติ เอกราชอธิปไตย  

ถนอมแนบสนิทใน คือขวัญใจพี่เอย 

 

การส่งเสริมความรักของครอบครัว 

สามี-ภรรยา การเทดิทูนชาติ ความรักชาติ 

เอกราช และอธิปไตยของบ้านเมือง 

9. เพลงยอดชายใจหาญ 

 

โอ้ยอดชายใจหาญ  ขอสมานไมตรี  

น้องขอร่วมชีวี   กอปรกรณีกิจชาติ  

แม้สุดยากล าเคญ็   ไม่ขอเว้นเดินตาม  

น้องจักสู้พยายามท าเตม็ความสามารถ 

การส่งเสริมความรักของครอบครัว 

ความร่วมมือการสร้างชาติของสตรี 

และความรักชาติ รวมทั้งการยกย่อง

ผู้น าซ่ึงเป็นผู้น าครอบครัวที่เป็นผู้มี

จิตใจกล้าหาญ รักชาติ ยอมเสียสละ

เพื่อชาติบ้านเมือง 
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ตำรำงท่ี 1 เพลงร าวงมาตรฐาน ค่านิยม อุดมการณ์ทีป่รากฏในบทรอ้ง (ต่อ) 
 

เพลง บทรอ้ง 
ค่ำนิยม  

อุดมกำรณท์ีป่รำกฏในบทรอ้ง 

10. เพลงบูชานักรบ 

 

น้องรักรักบูชาพี่ ที่มั่นคงที่มั่นคงกล้าหาญ  

เป็นนักสู้เชี่ยวชาญ สมศักด์ิชาตินักรบ  

น้องรักรักบูชาพี่ ที่มานะที่มานะอดทน  

หนักแสนหนักพี่ผจญ เกียรติพี่ขจรจบ  

น้องรักรักบูชาพี่ ที่ขยันที่ขยันกิจการ  

บากบั่นสร้างหลักฐาน ท าทุกด้าน ท าทุกด้าน ครันครบ  

น้องรักรักบูชาพี่ ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต  

เลือดเนื้อพี่พลีอุทศิ ชาติยงอยู่ยงอยู่คู่พิภพ 

หนักแสนหนักพี่ผจญ  เกียรติพี่ขจรจบ 

น้องรักรักบูชาพี่  ที่ขยันที่ขยันกิจการ 

บากบั่นสร้างหลักฐาน ท าทุกด้าน ท าทุกด้าน ครันครบ 

น้องรักรักบูชาพี่  ที่รักชาติที่รักชาติยิ่งชีวิต 

เลือดเนื้อพี่พลีอุทศิ ชาติยงอยู่ ชาติยงอยู่ คู่พิภพ 

 

การยกย่องบุรุษ สามี ในความกล้าหาญ 

มุมานะ อดทน ขยัน เป็นนักสู้ นักรบ 

การประกอบอาชีพ กิจวัตรประจ าวัน 

และความรักชาติ รวมทั้งการยกย่อง

ผู้น า ซึ ่งเป็นผู้น าครอบครัว และ

ทหารผู้ปกป้องประเทศ 

 

 

หมายเหตุ. จาก วิทยานิพนธ์  เรือ่ง นาฏกรรมไทยกบันโยบายการปกครอง พ.ศ.2468-2516 (น. 334-343),  

โดย มณิศา วศินารมณ์, 2561, จุฬาลงกรณ์มหาวิทยาลัย. 

 

ผลกระทบของการเปลี่ยนแปลงยังคงปรากฏอยู่ในสังคมไทย นอกจากน้ียังแพร่หลายสู่ประเทศต่างๆ 

ในการจัดแสดง ซ่ึงเป็นการสร้างสัมพันธไมตรี และความร่วมมือจากการร่วมแสดงของผู้ชมในแต่ละครั้ง 

พัฒนาการของร าวงมาตรฐานยังคงมีต่อมาแม้ว่าจะมีการก าหนดกฎเกณฑ์ แบบแผน และความเคร่งครัด

ในการปฏิบัติในช่วงเวลาน้ัน เช่น การแต่งกายแบบสากลนิยม คือ ผู้ชายสวมสูท กางเกง รองเท้า 

ผู้หญิงสวมเสื้อ ผ้านุ่งยาวกรอมเท้า ชุดเดรส รองเท้า การเดินเวียนซ้าย และการเก้ียวพาราสีระหว่างชายหญิง

ไม่มีส่วนใดของร่างกายสัมผัสกัน เป็นต้น เน่ืองจาก นโยบายการเผยแพร่การแสดงที่ส่งผลต่อแนวคิด และ

วัตถุประสงค์ในการน าเสนอการแสดง ประกอบกับ ความคุ้นเคย ทกัษะปฏิบัติของศิลปิน ความสามารถของ

ผู้แสดงแต่ละบุคคล ความเคร่งครัดต่อข้อก าหนดการแสดงเมื่อจัดการประกวด และการศึกษา เป็นปัจจัยส าคัญ

ที่ส่งผลต่อการเปลี่ยนแปลงการแสดง อย่างไรก็ตาม จากการบรรจุในหลักสูตรการศึกษา การประกวด

ศิลปหัตถกรรม และการจัดแสดงอย่างแพร่หลาย ท าให้อิทธิพลทางวัฒนธรรมของร าวงมาตรฐานส่งผลต่อ

การปลูกฝังแนวคิด พฤติกรรม ค่านิยม อุดมการณ์ ประเพณี ทั้งต่อตัวบุคคล กลุ่มบุคคล และสังคมไทย

ให้คงอยู่ และขยายพื้นที่อ านาจทางวัฒนธรรมด้วยการสร้างสัมพันธไมตรี และแสดงความเป็นหน่ึงเดียวกัน 
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สรุปและอภิปรำย  

 ร าวงมาตรฐานเป็นนาฏกรรมที่ได้รับการสร้างสรรค์ขึ้นตามนโยบายของ จอมพล ป.พิบูลสงคราม 

นายกรัฐมนตรี ส าหรับใช้เป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น า เพื่อแสดงตัวตน และภาพลักษณ์ของประเทศไทย

ในเวลาน้ัน การสร้างสรรค์ร าวงมาตรฐานเป็นการพัฒนาขึ้นจากนาฏกรรมพื้ นบ้านของไทยที่เรียกว่า “ร าโทน” 

ซ่ึงมีการจัดแสดงอย่างแพร่หลาย ต่อมามีการน าเครื่องดนตรีสากลมาบรรเลงร่วมกับเพลงร าโทน เมื่อครั้ง

ตรวจราชการแผ่นดิน ณ จังหวัดลพบุรี เพลงดังกล่าวไพเราะและด าเนินตามนโยบายในเวลาน้ัน จึงได้รับคัดเลือก

มาพัฒนาสู่ร าวงมาตรฐาน โดยมอบหมายให้กรมศิลปากร และกรมโฆษณาการด าเนินการ ผลของการด าเนินการ

ในแต่ละด้านประกอบด้วย บทร้องประพันธ์ขึ้นใหม่ โดยจมื่นมานิตย์นเรศ และท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม 

เน้ือหาสาระส าคัญเป็นการบรรยายสถานการณ์บ้านเมืองในเวลาน้ัน การปลุกใจ และสอดแทรกแนวคิด 

แนวปฏิบัติไทยนิยม การสร้างชาติ นอกจากน้ีมีข้อก าหนดหน้าที่เพื่อการปฏิบัติตนของผู้ชาย ผู้หญิง เช่น 

ผู้ชายเป็นทหาร รับใช้ชาติ ผู้หญิงเป็นฝ่ายสนับสนุนผู้ชาย เป็นสัญลักษณ์แห่งความดี ความงาม ความเจริญรุ่งเรือง

ของประเทศ รวมทั้งการแสดงนาฏศิลป์ในฐานะเครื่องมือแสดงอารยธรรมของประเทศ ด้านเพลงประกอบบทร้อง

บรรจุโดยครูมนตรี ตราโมท และครูเอ้ือ สุนทรสนาน ท าให้ดนตรีสามารถบรรเลงได้ทั้งไทย และสากล 

ด้านเครื่องแต่งกาย ปฏิบัติตามแบบสากลนิยม เช่น ผู้หญิงสวมเสื้ อ นุ่งผ้าถุง สวมรองเท้า ผู้ชายสวมเสื้ อเชิ้ ต สูท 

กางเกง และรองเท้า ด้านท่าร า ผู้เชี่ยวชาญทางด้านนาฏศิลป์ กรมศิลปากร คือ หม่อมครูต่วน (ศุภลักษณ์ ภัทรนาวิก) 

คุณครูมัลลี คงประภัทร์ คุณครูลมุล ยมะคุปต์ คุณครูผัน โมรากุล และคุณหญิงจิตรา ทองแถม ณ อยุธยา 

เป็นผู้ออกแบบท่า การออกแบบการแสดงเป็นการผสมผสานนาฏกรรมมากกว่าหน่ึงจารีต โดยใช้นาฏกรรมไทย

เป็นหลักในการสร้างสรรค์ ด้านท่าร าเลือกท่าร ามาจากแม่ท่าในกลอนต าราร า หรือที่รู้ จักกัน คือ  “ร าแม่บทใหญ่” 

ในเรื่องสุริยคุปต์ บทประพันธ์ของหลวงวิจิตรวาทการ อธิบดีกรมศิลปากร ซ่ึงร าแม่บทใหญ่น้ีได้รับการพัฒนามาจาก 

แม่บทนางนารายณ์ หรือ แม่บทเลก็ พระราชนิพนธ์บทเบิกโรง เรื่อง รามเกียรต์ิ ตอน นารายณ์ปราบนนทุก 

ในพระบาทสมเด็จพระจอมเกล้าเจ้าอยู่ หัว เพื่ อเป็นบทเรียนส าหรับฝึกปฏิบัตินาฏศิลป์ไทย การจัด

องค์ประกอบของท่า และการเคลื่อนไหวในการแสดง ผสมผสานระหว่างการเข้าพระเข้านางของนาฏศิลป์ไทย

ที่มีอยู่เดิม และการแสดงลีลาศ โดยมีหลักส าคัญ คือ ขนบธรรมเนียมปฏิบัติของไทยระหว่างชายหญิง คือ 

การรักนวลสงวนตัว ดังน้ันท่าร าแม้จะเป็นการเก้ียวพาราสีจะไม่มีส่วนใดของร่างกายสัมผัสกัน การไหว้

ก่อนเริ่มการแสดง เป็นการทักทาย เชื้ อเชิญ และแสดงความเคารพระหว่างกัน การเคลื่อนที่มี 5 รูปแบบ คือ 

1. การเดินตามกันคู่ซ้อนกันหญิงชายเป็นวงใหญ่ 2.  การเดินควงคู่ของตนเอง 3.  การเดินตามวง

โดยผู้หญิงเดินถอยหลัง ผู้ชายเดินขึ้นหน้า สลับซ้ายขวา 4. การเดินตามวงสลับซ้ายขวา โดยที่หน้าหญิงชายรับ

กัน 5. การเดินหันตัวด้านข้างตามวง หญิงชายสลับซ้ายขวา เพื่อแสดงให้เห็นการเก้ียวพาราสีระหว่างชาย

หญิง ส าหรับการเดินเป็นการเดินเวียนซ้ายเมื่อมองจากผู้ชม แต่เป็นการเวียนขวาส าหรับผู้แสดงเอง ซ่ึงเป็นไป

ตามหลักการเดินเวียนทิศมงคล หรือ ทักษิณาวัตร คณะท างานเลือกศิลปินจากกรมศิลปากรที่ได้รับความนิยม

ในเวลาน้ัน เป็นแบบอย่างในการเผยแพร่ คือ อาคม สายาคม จ านง  พรพิสุทธ์ ธีรยุทธ  ยวงศรี สุวรรณี  ชลานุเคราะห์ 

ศิริวัฒน์ ดิษยนันท์ และสุนันทา บุณยเกตุ แนวทางการเผยแพร่ เช่น การถ่ายภาพน่ิง การท าหนังสือร าวง

โดยกรมศิลปากร การถ่ายทอดแก่ข้าราชการ และประชาชน รวมถึงการบรรจุหลักสูตรในการเรียนการสอนในปัจจุบัน 

ผลกระทบที่เกิดขึ้ น คือ การสืบทอดวัฒนธรรมไทยได้แก่ ด้านการแต่งกายแบบไทยสากล (สากลนิยม) 
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เพลงไทยสากล การรับราชการทหารของชายไทย มารยาทไทย การประกวดร าวงมาตรฐาน การจัดแสดง

นาฏศิลป์ไทย การปลูกฝังความรักชาติ ความเป็นชาตินิยม สอดคล้องกับการแสดงตัวตน และการสร้างภาพลักษณ์ 

ของจอมพล ป. พิบูลสงคราม นายกรัฐมนตรี และท่านผู้หญิงละเอียด พิบูลสงคราม ซ่ึงเป็นบุคคลส าคัญ

ของการสร้างสรรค์ และการพัฒนาร าวงมาตรฐาน (มณิศา วศินารมณ์, 2561) เมื่อพิจารณาร าวงมาตรฐาน

ในฐานะเครื่องมือสื่อสารของผู้น า พบว่า ร าวงมาตรฐานเป็นเครื่องมือที่ใช้ในการโน้มน้าวจิตใจที่มีประสิทธิภาพ 

หรือ การโฆษณาชวนเชื่อ (Propaganda) เพื่อเปลี่ยนแปลงพฤติกรรมของสังคมอย่างแนบเนียน 

ผลกระทบที่เกิดขึ้นยังคงส่งผลมาจนปัจจุบัน (มณิศา วศินารมณ์, 2561) ร าวงมาตรฐานเป็นนโยบายแห่งรัฐ

ที่แม้การปฏิวัติวัฒนธรรมจะสิ้นสุดลงเช่นเดียวกับชาติอ่ืน ๆ เช่น สาธารณรัฐประชาชนจีน สหพันธ์รัสเซีย และ

ประเทศเยอรมัน เป็นต้น (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543) แต่ร าวงมาตรฐานกลับไม่สูญสลาย หรือ ถูกล้มล้างจาก

ผู้น าใหม่ นอกจากน้ี ยังคงได้รับการสืบทอดในหลักสูตรการเรียนการสอนอย่างแพร่หลาย การจัดแสดงต้อนรับ

แขกผู้มาเยือน การเผยแพร่ การแลกเปลี่ยนวัฒนธรรม รวมทั้งการจัดการประกวดเพื่อแสดงความสามารถ

ของนักเรียน และครูนาฏศิลป์ระดับประถมศึกษา และมัธยมศึกษา ท าให้การปลูกฝังแนวคิด แนวปฏิบัติดังกล่าว

มีการสืบทอดอย่างต่อเน่ือง และด ารงอยู่ในสังคมไทยต่อไป 

ร าวงมาตรฐาน เป็นตัวอย่างของนาฏกรรมที่เป็นเครื่องมือสื่อสารของผู้น าที่มีประสิทธิภาพในการปรับเปลี่ยน

พฤติกรรมสังคม โดยใช้การโน้มน้าว ชักจูงผู้ชมให้ปฏิบัติตามอย่างแนบเนียนตามหลักจิตวิทยา ปลูกฝัง

ค่านิยม อุดมการณ์ โดยการก าหนดให้ปฏิบัติเป็นกิจวัตร น าไปสู่ประเพณีของสังคม ปัจจุบันการใช้นาฏกรรม

ในฐานะเครื่องมือแสดงอิทธิพลทางวัฒนธรรมปรากฏอยู่อย่างแพร่หลายทั้งในและต่างประเทศ ซ่ึงสามารถ

สร้างกระแสในการประชาสัมพันธ์ การสร้างความเป็นชาติและการกระตุ้นเศรษฐกิจได้ อย่างไรกต็าม กระแสนิยม

จะด ารงอยู่สืบต่อไปได้ หากปฏิบัติอย่างต่อเน่ืองจนเป็นกิจวัตร และเป็นประเพณีของสังคม  
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