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บทคดัย่อ  

 บทความนี้ มุ่งน าเสนอแนวคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า กรณีศึกษา

ละครร า คณะชราชาตรี อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง 

 จากการศึกษาพบว่าแนวคิดในการออกแบบลวดลายตามส่วนประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกาย

ในแต่ละชุดนั้น ได้แนวคิดการออกแบบมาจากภาพจิตรกรรมฝาผนังของวัด โบสถ์ ตามภูมิปัญญาของ

ชาวบ้าน และเกิดจากความคิดตามภาพจินตนาการของผู้ออกแบบ จากนั้นน ามาประกอบสร้างจนเกิด

ลวดลายที่ปรากฏอยู่ตามช้ินส่วนต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกายที่ใช้อยู่ในปัจจุบัน ด้วยวัสดุที่น ามาใช้ประกอบ

ในการออกแบบเป็นลวดลายท ามาจากเล่ือม และลูกปัดพลาสติกจึงมีน า้หนักเบาเหมาะแก่การน ามาใช้

ในการแสดง และปรับขนาดในส่วนต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกายให้พอดีกบัตัวของนักแสดง เนื่องด้วยผู้แสดง

ทางคณะนี้ เป็นศิลปินอาวุโส น า้หนักของวัสดุ และขนาดที่ใช้ประกอบการสร้างของเคร่ืองแต่งกายจึงเป็น

ส่วนส าคัญในการออกแบบ นอกจากความส าคัญเร่ืองน ้าหนักของวัสดุและขนาดของเคร่ืองแต่งกายที่ใช้            

การก าหนดการใช้สีของเคร่ืองแต่งกายมีความส าคัญเช่นกัน เพราะการก าหนดสีเป็นการบ่งบอกถึง

ความเด่นชัดและความเป็นเอกลักษณ์ของคณะ จึงมีการออกแบบและก าหนดสีของเคร่ืองแต่งกายไว้ 

จากนั้นน าไปสู่ถึงข้อค านึงในการเลือกใช้เคร่ืองแต่งกายให้มีขนาดที่พอดีกับตัวนักแสดง เพ่ือเป็นการอ านวย

ความสะดวกต่อผู้แสดงในเวลาที่ท  าการแสดง   

ค าส าคญั: เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง, คณะชราชาตรี, ศิลปินอาวุโส 

 

Abstract  

This article aims to present the design concept of the dance-dramas costumes for particular usage.  

Studying a case study of a local dance-drama troupe Charachatree in Wisetchaicham district, 

Angthong province, is shown as the central area of the article.  

      The concept of designing patterns according to the various components of each costume was 

inspired by the murals of the local temple and Thai church, influenced by local wisdom. That 

inspiration was developing the imagination of the designer to create the patterns used for the particular 

parts of currently used costumes. In terms of the materials used, the components of the costumes are 

made from lightweight materials (such as sequins and beads) of appropriate size, which is suitable 

for the performers who are senior dancers. Furthermore, the selection of the colours is also essential 

to signify the uniqueness of the dance troupe in order to allocate the particular costume set to fit 

individual dancers.   

Keywords: Thai classical dance costumes, Charachatree dance troupe, senior artist 
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บทน า  

 การแสดงนาฏศิลป์ของไทยเป็นงานศิลปะที่มีความงดงาม และมีความหลากหลายในรูปแบบ

ที่บรรพบุรุษได้รังสรรค์และพัฒนามาตั้งแต่ในอดีตจนถึงปัจจุบัน ซ่ึงการแสดงแต่ละประเภทจะมีลักษณะ 

ที่โดดเด่นจนสามารถระบุชนิดของการแสดงนั้น ๆ ที่มีความแตกต่างกนัตามรูปแบบและองค์ประกอบต่าง ๆ 

ของการแสดง โดยส่วนหนึ่งในองค์ประกอบของการแสดงที่มีความเฉพาะเจาะจง สามารถบ่งบอกถงึบทบาท

และลักษณะเฉพาะของตัวละครได้อย่างชัดเจนนั้นคือ เคร่ืองแต่งกาย จึงนับได้ว่าเคร่ืองแต่งกายนั้น

เป็นองค์ประกอบหลักที่ส  าคัญอย่างหน่ึง โดยเม่ือสวมใส่แล้วท าให้ผู้ชมสามารถเข้าใจในบทบาท

และประเภทของการแสดงได้อย่างชัดเจน ทั้งในการแสดงโขน และการแสดงละคร 

 เคร่ืองแต่งกายเป็นส่วนประกอบส าคัญอย่างหน่ึง ที่ท  าให้การแสดงมีความสมบูรณม์ากยิ่งขึ้น อกีทั้ง

ยังเป็นเคร่ืองแสดงฐานะ และบ่งบอกชาติก าเนิด สามารถจ าแนกองค์ประกอบได้ 3 ส่วน คือ ศิราภรณ์ 

พัสตราภรณ์ และถนิมพิมพาภรณ์ (จรรย์สมร ผลบุญ และคณะ, 2562) การแต่งกายยืนเคร่ืองนาง

มีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยแต่ยังคงลักษณะเดิมไว้ ตามลักษณะของตัวละครในเร่ืองราวที่น ามาเล่น

เป็นละครร า (ฉัตรชัย เคียรประเสริฐ, 2560) 

 ลักษณะเคร่ืองแต่งกายของการแสดงโขน ละคร เป็นการประดิษฐ์ขึ้นให้งดงามที่จ าลองเลียนแบบ

จากเคร่ืองทรงของพระมหากษัตริย์แบบโบราณ จึงเกิดการเรียกช่ือการแต่งกายลักษณะนี้ ว่า “ยืนเคร่ือง”  

ที่สามารถแบ่งองค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกายได้ดังน้ี ศิราภรณ์ หมายถึง เคร่ืองประดับศีรษะ พัสตราภรณ์ 

หมายถึง เสื้ อผ้าเคร่ืองนุ่งห่มร่างกาย และถนิมพิมพาภรณ์ หมายถึง เคร่ืองประดับต่าง ๆ ตามส่วน

ของร่างกาย ซ่ึงทั้ง 3 องค์ประกอบนี้ เป็นส่วนส าคัญของเคร่ืองแต่งกายส าหรับบ่งบอกถึงยศถาบรรดาศักดิ์ 

เพศ วัย และลักษณะของตัวละครในแต่ละบทบาทแต่ละประเภทของการแสดงนั้นเพ่ือให้เกิดความ

สมบูรณ์ในการแสดง แต่ทั้งน้ีองค์ประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกายประกอบการแสดงล้วนมีการปรับและ

วิวัฒนาการไปตามกาลเวลาในยุคสมัยต่าง ๆ แต่เค้าโครงเดิมของเคร่ืองแต่งกายยังคงอยู่ 

 วิวัฒนาการเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองในการแสดงโขน และละครไทย มีการเปล่ียนแปลงในเร่ืองของ

วัสดุที่ใช้ ขนาด และวิธีการสร้าง ทั้งเคร่ืองนุ่งห่ม เคร่ืองประดับตามส่วนของร่างกาย และเคร่ืองประดับศีรษะ 

ในการสร้างเคร่ืองนุ่งห่ม สิ่งที่ส  าคัญคือ ขนาดของช้ินส่วนเคร่ืองนุ่งห่ม และวัสดุที่ใช้ในการปัก ในช่วงของ

ยุคสมัยรัตนโกสินทร์ตอนต้นพบว่ามีวัสดุที่ใช้ในการปัก เช่น เล่ือม ปีกแมงทบั ไหมสี ไหมทอง เป็นต้น 

ต่อมาในสมัยรัตนโกสนิทร์ตอนกลางใช้ดิ้นโปร่ง ดิ้นข้อ เล่ือม และไหมทอง แต่ที่พบในปัจจุบัน มีการลดวัสดุ

ที่ใช้ในการปักเหลือแค่ ดิ้นโปร่ง ดิ้นข้อ และเล่ือมเหลก็ผสมบ้างเลก็น้อย จากที่กล่าวมาข้างต้นเหน็ได้ว่า

วัสดุที่น ามาใช้ในการปักมีการเปล่ียนแปลงไปตามแต่ละยุคสมัย 

 นอกจากการแต่งกายแบบยืนเคร่ืองในการแสดงโขนและละครไทยแล้ว ยังมีการแสดงพ้ืนบ้านที่มี

ลักษณะการแต่งกายแบบยืนเคร่ืองด้วย น้ันคือการแสดงละครร าพ้ืนบ้าน  

การแสดงละครร าพ้ืนบ้าน เป็นศิลปะการแสดงพ้ืนบ้านประเภทหน่ึงที่มีการใช้เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ือง 

เป็นโครงสร้างเช่นเดียวกัน แต่มีความแตกต่างกันที่วัสดุที่น ามาใช้ เป็นวัสดุที่หาได้ง่ายตามร้านค้าทั่วไป

และมีราคาที่ถูก เช่น เล่ือมพลาสติก ลูกปัดพลาสติกขนาดเลก็ น ามาปักบนผ้า ที่มีสสีนัฉูดฉาด รวมทั้งมีการปรับ

ขนาด สดัส่วนองค์ประกอบต่าง ๆ เพ่ือให้พอดีกบัผู้สวมใส่ในการแสดงด้วย  
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ละครร า มีเค้ามาจากละครโนราชาตรี ที่มีการแต่งตัวละครอยู่แบบเดียว คือ แต่งยืนเคร่ืองโดยมี

ตัวนายโรงเป็นผู้แต่งตัวด้วยเคร่ืองละครครบชุดเพียงตัวเดียว หรือถ้ามีแต่งเคร่ืองเป็นหลายอย่างจะเรียก

ให้ต่างกนั คือ ยืนเคร่ืองพระและยืนเคร่ืองนาง (สมุนมาลย์ นิ่มเนติพันธ์, 2543) เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ือง

เกดิขึ้นตั้งแต่สมัยอยุธยาตอนต้น จากหลักฐานที่กล่าวถึงเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองปรากฏอยู่ใน “กฎหมาย

ศักดินาพลเรือน” ลักษณะการแต่งกายเหมือนเคร่ืองแต่งกายเทวดาในภาพจ าหลักบานซุ้มพระเจดีย์ 

วัดพระศรีสรรเพชญ์ และภาพเขียนหลังบานประตูพระอุโบสถ วัดใหญ่ จังหวัดเพชรบุรี ในส่วนเคร่ืองแต่งกาย

ตัวนางของละครในซ่ึงเป็นผู้หญิง มีการห่มผ้าแถบลายทอง สะพักสองบ่าพาดชายไปข้างหลังเสมอน่อง  

เมื่อเทยีบกับลักษณะเคร่ืองแต่งกายตัวนางของละครนอกซ่ึงเป็นละครผู้ชาย มีลักษณะเหมือนผ้าสไบ

ของนางร าในภาพเขียนลายรดน า้ คือมีลักษณะเป็นผ้าคล้องไหล่ พาดชายไปข้างหลังชายผ้าสั้นแค่สะโพก                  

ส่วนด้านหน้าผืนผ้าบังหน้าอกไม่มิด ต่อมาภายหลังมีละครผู้หญิง การห่มผ้าสไบแบบนั้นจึงไม่เหมาะสม

กับตัวละครที่เป็นผู้หญิงโดยเฉพาะเป็นนางร าของหลวง จึงได้มีการดัดแปลงเป็นการห่มผ้าแบบโอบพัน

จากด้านหลังมาทบัไขว้กนัที่ด้านหน้า แล้วพาดขึ้นบนบ่าทั้งสองข้างทิ้งชายไปข้างหลังเสมอน่อง (ชวลิต สนุทรานนท ์

และคณะ, 2547) 

จากน้ันมาถึงสมัยรัชกาลที่  1 การเล่นละครได้รับความนิยมมากขึ้ นจึงเกิดการแข่งขันในด้านต่าง  ๆ                   

รวมทั้งเคร่ืองแต่งกาย จึงมีการปรับปรุงดัดแปลงเพ่ือให้ได้รูปแบบที่แตกต่างจากเดิม แต่ด้วยเคร่ืองแต่งกาย                             

ยืนเคร่ืองนางมีรูปแบบมาตั้งแต่สมัยอยุธยา เพ่ิมเติมบางอย่างเพ่ือให้ได้รูปแบบที่ต่างไปจากเดิม โดยเฉพาะ

เคร่ืองประดับศีรษะที่มีแบบเพ่ิมขึ้นจากเดิม คือ เกี้ยวกับป่ินปักผม กะบังหน้ากับเกี้ยวรัดมวยมงกุฎ และเกี้ยว

ยอด ทั้งนี้ คงเป็นเพราะเพ่ือให้ตัวละครได้ใช้ให้ตรงตามฐานะของตัวละคร (ชวลิต สนุทรานนท ์และคณะ, 

2547)  

ในช่วงสมัยรัชกาลที่ 2 ละครต่าง ๆ ลดการแข่งขันในการสร้างเคร่ืองแต่งกาย รูปแบบของเคร่ือง

แต่งตัวยืนเคร่ืองจึงยังไม่มีการเปล่ียนแปลงหรือดัดแปลงสิ่งใด แต่การใช้วัสดุส าหรับปักเคร่ืองละครในสมัย

รัชกาลที่ 2 มีการใช้วัสดุเพ่ิมขึ้นหลายชนิด คือ เล่ือม ปีกแมงทบั ไหมส ีไหมทอง เป็นวัสดุที่ใช้การปักแบบ

หักทองขวาง เป็นวิธีการปักที่ได้รับมาจากชาวจีนกวางตุ้ง แต่เป็นที่นิยมน ามาปักกบัเคร่ืองละครไทย ถึงสมัย

รัชกาลที่ 3 มีการเปล่ียนแปลงให้ยกเลิกการแสดงโขนและละครของหลวงทั้งหมด ท าให้เกดิคณะละคร

ตามนอกวังขึ้นอีกหลายคณะ ส่งผลให้การแสดงละครเผยแพร่ไปสู่ประชาชน รวมถึงเคร่ืองแต่งกายจึงได้

แพร่หลายไปด้วย 

เม่ือมาถึงสมัยรัชกาลที่ 4 ละครในของหลวงกลับมาเล่นอกีคร้ัง แต่มีละครพวกหน่ึงที่หัดละครไว้เล่น

ดูกนัเอง ตัวละครไม่ได้แต่งเคร่ืองหรือแต่งแต่น้อยช้ินในเวลาเล่น และในสมัยรัชกาลที่ 5 ละครในของหลวง

มีการแต่งตัวด้วยเคร่ืองแต่งตัวบางเบา เพราะตัวละครเป็นผู้สูงอายุที่เคยเล่นเป็นละครหลวงเม่ือในสมัย

รัชกาลที่ 4 และได้พบว่ามีการใช้เพชรหลา กบัเพชรตัดท าเคร่ืองประดับชนิดต่าง ๆ ต่อมาในสมัยรัชกาลที่ 6 

เคร่ืองแต่งตัวยืนเคร่ืองแบบดั้งเดิมของละครหลวง นิยมใช้ลวดลายกนกมากขึ้ น และในสมัยรัชกาลที่ 7 

และรัชกาลที่ 8 เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองพระและยืนเคร่ืองนาง ไม่มีการเปล่ียนแปลงในสิ่งใด ต่อมาสมัย

รัชกาลที่ 9 ลักษณะของเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองพระและยืนเคร่ืองนางยังคงมีลักษณะที่เรียกได้ว่ามีรปูแบบดั้งเดิม
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ที่มีใช้มาตั้งแต่โบราณ (เนาวรัตน์ เทพศิริ, 2539) แต่ในปัจจุบันวัสดุที่ใช้ในการปักเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองเหลือแค่ 

ดิ้นโปร่ง ดิ้นข้อ และเล่ือมโลหะผสมบ้างเลก็น้อย 

การสร้างเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองที่ใช้ในการแสดงละครร า ได้มีการเปล่ียนแปลง ทั้งในการสร้าง

เคร่ืองแต่งกาย เคร่ืองประดับตามส่วนต่าง ๆ จะเหน็ได้ว่าในสมัยรัตนโกสนิทร์ตอนต้นมีการใช้วัสดุในการปัก

ลวดลายมากมายหลายชนิด แต่ในปัจจุบัน ลดลงเหลือแค่เพียงดิ้นโปร่ง ดิ้นข้อ และมีเล่ือมผสมบ้างเลก็น้อย 

อาจมาจากสาเหตุที่วัสดุต่าง  ๆมีราคาที่แพงขึ้น แต่เดิมทั้งเคร่ืองประดับ จะท าด้วยเคร่ืองขี้ รักปิดทอง ประดับกระจก 

ต่อมาได้มีวัสดุ เช่น เพชรหลา เพชรก้นตัด ท าให้การท าเคร่ืองประดับด้วยโลหะและเงินไม่ได้รับความนิยม 

เพราะเปล่ียนมาเป็นการท าเคร่ืองเงินประดับเพชรก้นตัด แต่ต่อมาเพชรก้นตัดมีราคาแพงขึ้นและหายาก 

ประกอบกับเคร่ืองเงินที่มีราคาสูง จึงเปล่ียนเป็นการท าเคร่ืองประดับด้วยโลหะผสมชุบทอง ประดับด้วย

เพชรก้นแหลม เคร่ืองประดับศีรษะกเ็ปล่ียนกลับมาท าแบบเคร่ืองขี้ รักเช่นเดิม (เนาวรัตน์ เทพศิริ, 2539)  

แม้จะไม่มีหลักฐานที่ระบุไว้ชัดเจนถึงวิวัฒนาการของเคร่ืองแต่งกายในอดีต แต่จากข้อมูลต่าง ๆ 

อาจสรุปได้ว่า เกิดจากการสร้างสรรค์ของศิลปิน ประติมากร และจิตรกรไทย เกิดจากความต้องการ

ใช้เคร่ืองแต่งกาย เพ่ือความสวยงามตามจินตนาการ และเกิดจากการเปล่ียนแปลงหรือการเล่ือนไหล

ทางวัฒนธรรม ท าให้มีการน าของใหม่เข้ามาใช้ เพ่ือความเหมาะสมและสวยงาม (ชวลิต สุนทรานนท์ 

และคณะ, 2547) 

 จากข้อความข้างต้น เป็นวิวัฒนาการโดยสังเขป ที่เป็นอิทธิพลต่อการแสดงของคณะละครต่าง ๆ  

ในยุคปัจจุบันทั้งในส่วนของการแสดงละครร าแบบหลวง และการแสดงละครร าแบบพ้ืนบ้าน   

จากประเดน็ข้างต้น จึงเป็นแรงบันดาลใจให้สนใจศึกษาในส่วนของเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง 

โดยเฉพาะการแสดงละครร าแบบพ้ืนบ้าน โดยมีวัตถุประสงค์เพ่ือศึกษาข้อมูลเกี่ยวกบัเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ือง

ของตัวนาง กรณีศึกษาละครร า คณะชราชาตรี ซ่ึงละครร าคณะนี้  เป็นคณะละครร าอยู่ที่อ าเภอวิเศษชัยชาญ 

จังหวัดอ่างทอง ที่เกดิจากการรวมตัวของเหล่าศิลปินละครร าอาวุโส โดยใช้ช่ือคณะละครว่า คณะชราชาตรี  

นายสวธา เสนามนตรี (การสื่อสารส่วนบุคคล, 18 กนัยายน 2563) ผู้สบืทอดการแสดงละคร และ

ผู้ดูแลศิลปินอาวุโส กล่าวว่าละครร าคณะชราชาตรี เกิดขึ้นในช่วงของสถานการณ์การแพร่ระบาดของโรค

ติดเช้ือไวรัสโคโรน่า 2019 (COVID-19) ในปีพุทธศักราช 2563 โดยเห็นว่าศิลปินละครร าในอ าเภอ

วิเศษชัยชาญไม่สามารถออกไปแสดงตามงานต่าง ๆ ได้อย่างปกติ ท าให้ไม่มีรายได้เพ่ือยังชีพ จึงเกิด

แนวคิดในการช่วยเหลือและบูรณาการสู่การร้ือฟ้ืนหาช่องทางการเผยแพร่ศิลปะการแสดงละครไปด้วย จึงมี

แนวคิดการเผยแพร่ในช่องทาง Facebook จนเกดิการรับชม และกระจายข่าวแพร่หลายไปในสื่อโซเชียลต่าง ๆ  

จนเป็นที่รู้จักแก่ผู้ชมทั่วไปทั้งประเทศ และนักวิชาการต่างกใ็ห้ความสนใจเป็นอย่างมาก  

ในการรวมตัวจัดตั้งเป็นคณะในคร้ังนี้  นอกจากจะหาช่องทางในการเผยแพร่แล้ว มีองค์ประกอบส าคัญ

ที่ต้องค านึงถึงควบคู่ไปกับอายุของผู้แสดงด้วย น่ันกค็ือ เคร่ืองแต่งกาย เพราะต้องให้มีน า้หนักที่พอดี 

มีขนาดที่สมส่วนเพ่ือสะดวกต่อการแสดงในบทบาทต่าง ๆ ที่จะได้กล่าวถงึต่อไปน้ี 
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การแต่งกายยืนเครือ่งนางของละครร า คณะชราชาตรี 

การแต่งกายยืนเคร่ืองนางของคณะชราชาตรีนั้น นางทองอาบ โตสวัสดิ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 

14 กนัยายน 2563) ในฐานะศิลปินผู้แสดงที่อยู่กบัละครร ามากว่า 70 ปี ได้ให้สมัภาษณ์ว่า เคร่ืองแต่งกาย

ยืนเคร่ืองนางมีการเปล่ียนแปลงไปตามยุคสมัยและตามแต่ละคณะละครที่ออกแบบ แต่ส่วนใหญ่

ในปัจจุบันจะยึดหลักในการออกแบบโดยเลือกใช้วัสดุต่าง ๆ ที่มีราคาถูกและหาซ้ือได้ง่ายทั่วไป  

นางสว่าง บัวสวุรรณ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 กนัยายน 2563) ผู้ออกแบบเคร่ืองแต่งกายละครร า 

ได้ให้สมัภาษณไ์ว้ว่า การออกแบบลวดลายในส่วนประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกายในแต่ละชุดนั้น ได้แนวคิด

มาจากการออกแบบของภาพจิตรกรรมตามฝาผนังของวัด โบสถ์ ตามภมูิปัญญาของชาวบ้าน และเกดิจาก

ความคิดตามประสบการณ์ผสานกบัภาพจินตนาการของผู้ออกแบบ จากนั้นน ามาประกอบสร้างจนเกิด

ลวดลายที่ปรากฏอยู่ตามช้ินส่วนต่าง ๆ  ของเคร่ืองแต่งกายที่ใช้อยู่ในปัจจุบนั เช่น ลายดอกลอย ลายกนก ลายไทย 

ลายตาราง ลายดอกพิกุล และลายข้าวหลามตัด ด้วยวัสดุที่น ามาประกอบใช้ในการออกแบบเป็นลวดลาย

ที่ท ามาจากเล่ือมพลาสติก และลูกปัดพลาสติก จึงมีน า้หนักที่เบา เหมาะแก่การน ามาใช้กบัผู้แสดงคณะชราชาตรี 

เนื่องจากศิลปินผู้แสดงคณะชราชาตรีมีอายุประมาณ 60-90 ปี การใช้เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองที่มีน า้หนักเบา

จะช่วยให้เกดิความความคล่องตัวต่อผู้แสดงในเวลาที่ท  าการแสดง 
 

เครือ่งแต่งกายยืนเครือ่งนางของละครร าในยุคแรก 

 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

       

           ภาพที่ 1 เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางในยุคแรก         ภาพที่ 2 เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางในยุคแรก 

                              ที่มา: ผู้เขียน                                                                   ที่มา: ผู้เขียน 

 

 นางทองอาบ โตสวัสดิ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 30 ธันวาคม 2564) กล่าวว่า ภาพที่ 1-2 ที่ปรากฏ

เป็นเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร าในช่วงประมาณปี พ.ศ. 2500 จะเห็นได้ว่าทั้ง 2 ภาพ                             

มีเคร่ืองแต่งกายบางช้ินส่วนอาจต่างกันไปบ้าง โดยภาพที่ 1 เป็นเคร่ืองแต่งกายของศิลปินละครอ าเภอ

วิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง และภาพที่ 2 เป็นเคร่ืองแต่งกายของศิลปินละครอ าเภอโพธิ์ทอง จังหวัดอ่างทอง 

ดังนั้นทั้ง 2 ภาพ ย่อมมีความต่างกนัออกไปตามแต่ละบริบท หรือแต่ละคณะนั้น ๆ จะออกแบบ แต่ยังคง

เค้าโครงเดิมของเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง 
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เครือ่งแต่งกายยืนเครือ่งนางของละครร าในยุคปัจจุบนั คณะชราชาตรี 

 

 
 
 
 
 
 

 
 

 

 

 

 

 

ภาพที่ 3 เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางในยุคปัจจุบัน 

ที่มา: ผู้เขียน 

 

จากภาพที่ 3 เป็นเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า คณะชราชาตรี ในปี พ.ศ. 2564 โดย

ผู้เขียนได้แยกส่วนประกอบต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกายไว้อย่างชัดเจน ซ่ึงประกอบไปด้วย พัสตราภรณ์      

ถนิมพิมพาภรณ์ และศิราภรณ์ ทั้งนี้ เพ่ือให้ส่วนต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกายมีความชัดเจนมากขึ้น ผู้เขียนจึงได้

ระบุลวดลายที่ใช้ วัสดุ และขนาดตามส่วนต่าง ๆ ของเคร่ืองแต่งกาย โดยแบ่งออกตามประเภทได้ดังนี้  
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ตารางที ่1 แสดงเคร่ืองแต่งกาย หรือเรียกว่า พัสตราภรณ์ 

ที ่ ช่ือเรียก ภาพ ค าอธิบาย 

1 เสื้ อในนาง  

เป็นเคร่ืองแต่งกายช้ินแรกที่

ผู้แสดงต้องสวมใส่ร่างกาย เพ่ือ

ใ ช้ ในการปกคลุม ร่ างกาย

ส่วนบนตั้งแต่หัวไหล่ถึงเอว มี

ล ัก ษณะ เ ป็ น เ สื้ อ ค อกลม

หรือคอวี แขนกุด  

 ลวดลาย: ไม่มีลายก าหนด 

วสัดุ: ท าจากผ้าตาดไม่จ ากดัสใีนการใช้ เช่น สนี า้เงิน 

สีส้ม สีเขียว สีแดง และสีเหลือง โดยมี 2 ลักษณะ 

คือ เป็นเสื้ อผ่าหน้า เมื่อสวมใส่แล้วต้องเยบ็ให้

เข้ารูป หรือเป็นเสื้ อส าเร็จผ่าหน้ามีซิป หรือใช้

ตะขอเกี่ยว 

ขนาด: รอบตัวโดยประมาณ 38 นิ้ ว  

ยาวจากไหล่ 25 นิ้ ว 

2 ผา้ห่มนาง  

เป็นเคร่ืองแต่งกายที่ใช้ในการห่ม

คลุมร่างกาย โดยทับเสื้ อใน

นางส่วนบนตั้งแต่บ่าจนถึงเอว 

และยาวลงไปคุลมด้านหลัง

จนถงึคร่ึงน่อง 

 

 

ลวดลาย: ลายกนก ลายตาราง ลายดอกพิกุล 

และดอกลอย 

วสัดุ: ใช้ผ้าต่วนในการท าปักลายด้วยเล่ือม

พลาสติกสีเงิน และใช้ลูกปัดพลาสติกขนาดเลก็

ปักทบับนลวดลาย 

ขนาด: ความยาวจากชายผ้าด้านหน้าถึงช่วงที่เว้น

คอยาวประมาณ 15 นิ้ ว จากความยาวที่เว้น

ช่วงคอถึงเอว และยาวลงไปคลุมด้านหลังจนถึง

ช่วงคร่ึงน่อง ยาวประมาณ 43 นิ้ ว รวมความยาว

ทั้งผืนของผ้าห่มนางยาวโดยประมาณ 65 นิ้ ว  

มีขนาดความกว้างประมาณ 22 นิ้ ว เหมือนกนัทั้งผืน 

น ้าหนกั: 1 กโิลกรัม 
3 กรองคอ  

เป็นเคร่ืองแต่งกายที่ใช้ปกคลุม

ร่างกายบริเวณไหล่ทั้งสองข้าง 

หรือขนาบกบัคอบนไหล่ทั้งสองข้าง 

มีลักษณะเป็นวงกลม เว้นช่วง

ตรงกลางส าหรับสวมใส่คอ 

 

ลวดลาย: ลายกนก ลายตาราง ลายดอกพิกุล 

และดอกลอย 

วสัดุ: ท าจากผ้าต่วนปักลวดลายด้วยเล่ือมพลาสติก 

และใช้ลูกปัดพลาสติกขนาดเลก็ปักทบับนลวดลาย  

ขนาด: ความกว้างของกรองคอมีขนาดประมาณ 

6 นิ้ว และขนาดความยาวของกรองคอด้านใน

ประมาณ 20 นิ้ว ความยาวด้านนอกประมาณ 40 นิ้ว 

4 ผา้นุ่ง  

เป็นเคร่ืองแต่งกายที่ใช้ในการนุ่ง

เพ่ือปกคุลมร่างกายตั้งแต่ช่วงเอว

ลงไปถึงช่วงขาเหนือข้อเท้า 

หรือช่วงคร่ึงของน่อง 
        

 

  

ลวดลาย: ลวดลายตารางเป็นแบบลายไทย 

ที่มาจากลายของผ้านุ่ง 

วสัดุ: ท าจากผ้าตาด 

ขนาด: ความยาวประมาณ 3 เมตร และขนาด

ความกว้างประมาณ 1 เมตร 

ที่มา: ผู้เขียน 
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นอกจากขนาดและน า้หนักของวัสดุที่ใช้ประกอบการสร้างของเคร่ืองแต่งกาย ในการก าหนดการใช้สี

ของเคร่ืองแต่งกายจึงมีความส าคัญเช่นกนั สว่าง บัวสวุรรณ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 กนัยายน 2563) 

กล่าวว่า การก าหนดการใช้สขีองเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง คณะชราชาตรี ได้แนวคิดมาจากจินตนาการของ

ผู้ออกแบบ ผนวกกบัการปรับมาจากเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของกรมศิลปากร แต่เนื่องด้วยในการปรับคร้ังนี้  

เป็นการปรับจากการเลือกใช้สใีห้มีสสีนัที่สดใสฉูดฉาดมากขึ้นกว่าเดิม และวัสดุต่าง ๆ ยังสามารถหาซ้ือได้ง่าย

ตามท้องตลาดทั่วไป และสะดวกต่อการน ามาสร้างเคร่ืองแต่งกาย ทั้งนี้ เพ่ือให้การแสดงของคณะชราชาตรี

เกดิการบ่งบอกถึงความเด่นชัดและความเป็นเอกลักษณ์ของคณะ จึงมีการออกแบบและก าหนดสีของ

เคร่ืองแต่งกายไว้ ผู้เขียนจึงรวบรวมและจัดท าเป็นตารางภาพในลักษณะของการใช้งาน และบ่งบอกถึง

ความแตกต่างของสไีด้อย่างชัดเจนตามตัวอย่างในล าดับต่อไปแบบพอสงัเขป 

จากการที่ศึกษาและวิเคราะห์การออกแบบการใช้สขีองเคร่ืองแต่งกายพบว่า สทีี่ใช้ในการออกแบบนั้น

เร่ิมต้นมาจากการวางสขีองแม่ส ีซ่ึงได้แก่ สแีดง สเีหลือง และสนี า้เงิน จากนั้นจึงเกดิการผสมผสานระหว่าง

แม่สทีั้ง 3 สกีบัสต่ีาง ๆ เพ่ือให้ได้ตามเฉดสทีี่ต้องการ ดังน้ี 

 

 
 

 

ภาพที่ 4 สต่ีางๆ ที่เกดิจากการผสมของแม่สทีั้ง 3 ส ี

ที่มา: ผู้เขียน 
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ตารางที ่2 ตารางการใช้สขีองเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า คณะชราชาตรี  

 

    

  ที่มา: ผู้เขียน 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

 

ชุดที่ ผา้ห่มนาง กรองคอ ผา้นุ่ง 

1 
 

แดงขลิบเขียว 

 

เขียว 
 

เขียว 

2 
 

แดงขลิบฟ้า 
 

ฟ้า 
 

ฟ้า 

3 
 

แดงขลิบน า้เงิน 
 

น า้เงิน 

 

น า้เงิน 

4 
 

เขียวขลิบแดง 
 

แดง 
 

แดง 

5 
 

เขียวขลิบม่วง 

 
ม่วง 

 
ม่วง 

6 
 

เขียวขลิบชมพู 
 

ชมพู 
 

ชมพู 

7 
 

น า้เงินขลิบชมพู 
 

ชมพู 
 

ชมพู 

8 
 

ฟ้าขลิบเหลือง 

 

เหลือง 
 

เหลือง 

9 
 

ชมพูขลิบเขียว 

 

เขียว 

 

เขียว 

10 
 

ม่วงขลิบเหลือง 

 

เหลือง 
 

เหลือง 
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ตารางที ่3 แสดงเคร่ืองประดับตามส่วนของร่างกาย หรือเรียกว่า ถนิมพิมพาภรณ์ 

ที ่ ช่ือเรียก ภาพ ค าอธิบาย 

1 จ้ีนาง  

เป็นสร้อยคอหรือจี้ประดับอก 

เป็นลักษณะเคร่ืองประดับอก

ที่ใช้สวมทบับนกรองคอ 

 

วสัดุ: ท าจากกระดาษปะเกน็ชุบสทีอง 

ประดับด้วยพลอยสขีาว และสแีดง 

สายสร้อยเป็นโลหะชุบสทีอง 

 

 

 

2 สายเข็มขดั และหวัเข็มขดั

เป็นเครื่องประดับบริเวณ

ส่วนเอว ใช้คาดทบัผ้านุ ่ง

เพ่ือยึดผ้านุ่งให้ติดกับเอว 

 

วสัดุ: สายเขม็ขัดโลหะชุบสทีองหรือ 

สเีงินกไ็ด้ ส่วนหัวเขม็ขัดท าจากวัสดุ 

ที่เป็นกระดาษปะเกน็ชุบสทีอง 

ประดับด้วยกระจกตัด พลอยสีแดง 

และสเีขียว  

 

3 ต่างหู  

เป็นเคร่ืองประดับหูทั้งสองข้าง 

มี 2 แบบ คือ แบบมีตุ้ งติ้ ง

กบัแบบติดหู 

 

วสัดุ: แบบตุ้ งติ้ งท าจากวัสดุของ

โลหะชุบทอง ประดับด้วยเพชรสขีาว 

และพลอยสแีดง สเีขียว ติดเป็นแป้น

ส าหรับหนีบหู ส่วนแบบติดหูท าจาก

โลหะชุบทองเป็นรปูกลีบดอกไม้  

ติดเป็นแป้นส าหรับหนีบหรือเจาะกไ็ด้ 

 

 

 

 

4 ขอ้มือผา้ และขอ้เทา้ผา้ 

เป็นเคร่ืองประดับร่างกาย

ส่วนของข้อมือ และข้อเท้า

ทั้งสองข้าง  

 

ลวดลาย: ลายกนก ลายตาราง  

ลายดอกพิกุล และดอกลอย 

วสัดุ: ท าจากผ้าตาดปักเป็นลวดลาย

ด้วยเล่ือมพลาสติกสเีงิน 

ขนาด: ยาว 15 นิ้ ว กว้าง 3 นิ้ ว 

   

  ที่มา: ผู้เขียน 

 



26 
ปีที่ 2 ฉบับที่  1 (มกราคม – เมษายน 2565)                                    วารสารวพิิธพัฒนศิลป์ บัณฑติศกึษา 

Vol. 2 No. 1 (January – April 2022)                     Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

ตารางที ่4 แสดงเคร่ืองประดับศีรษะ หรือเรียกว่า ศิราภรณ์ 

ที ่ ช่ือเรียก ภาพ ค าอธิบาย 

1 มงกุฎกษตัรี 

เป็นศิราภรณส์ าหรับผู้แสดง 

ตัวนางที่มียศศักดิ์สงู 

 

วสัดุ: ท าจากเคร่ืองขี้ รักปิดทอง     

        ประดับด้วยเพชรสขีาว  

น ้าหนกั: ประมาณ 1.5 กโิลกรัม 

 

 

 

 

2 กะบงัหนา้  

เป็นศิ ราภรณ์ส าหรับนาง

ตลาดหรือนางกะแหล่ง ธิดา

กษัตริย์ และนางแปลง 

 

วสัดุ: ท าจากหนังวัวและหนังควาย 

        ประดับด้วยเพชรสขีาว  

น ้าหนกั: ประมาณ 700-800 กรัม 

 

 

 

 

3 ศีรษะนางแกว้หนา้มา้ 

เป็นศีรษะส าหรับตัวละคร

เบด็เตลด็ 

 

วสัดุ : ท าจากกระดาษชานอ้อยถุงปูน    

        แล้วป้ันเป็นรูปทรง 

        ตามตัวละครต่างๆ 

          เขียนลวดลายด้วยสนี า้อะคริลิค 

น ้าหนกั : ประมาณ 400-500 กรัม 

 

 

 

  ที่มา: ผู้เขียน  
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ตารางที ่5 แสดงการออกแบบลวดลายต่างๆ แบบพอสงัเขป 

ที ่ ช่ือเรียก ภาพเฉพาะลาย รูปภาพ 

1 ลายกนก 

 

 

 

 

 
  

2 ลายดอกลอย 
 
 
 
 
 

  

3 ลายดอกลอย 
 
 
 
   

4 ลายดอกลอย 

 

 

 

 

 

  

5 ลายข้าวหลามตัด 

 

 

 

 

 
  

ที่มา: ผู้เขียน 

 



28 
ปีที่ 2 ฉบับที่  1 (มกราคม – เมษายน 2565)                                    วารสารวพิิธพัฒนศิลป์ บัณฑติศกึษา 

Vol. 2 No. 1 (January – April 2022)                     Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School 

จากภาพที่ได้ยกตัวอย่างตามตารางที่ 5 ในข้างต้น เป็นลวดลายที่ปรากฏอยู่ตามส่วนของ

เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า คณะชราชาตรี และจากการสัมภาษณ์ สว่าง บัวสุวรรณ (การสื่อสาร      

ส่วนบุคคล, 14 กันยายน 2563) ในการออกแบบลวดลายนั้น ได้แนวคิดการออกแบบมาจากภาพจิตรกรรม     

ฝาผนังของวัด โบสถ์ ตามภูมิปัญญาของชาวบ้าน และเกิดจากความคิดตามภาพจินตนาการของผู้ออกแบบ 

จากนั้นน ามาประกอบสร้างจนเกิดลวดลายที่ปรากฏตามดังภาพข้างต้น แต่ทั้งน้ีลวดลายที่ใช้บางลายอาจมี

ความต่างกนัแต่ใช้ช่ือเรียกเหมือนกนั และบางลายอาจไม่มีช่ือเรียก เนื่องจากเป็นการออกแบบลวดลาย

ตามประสบการณผ์สานกบัจินตนาการของผู้สร้าง จึงเรียกช่ือโดยรวมของลายน้ันๆ ว่าลายดอกลอยทั้งหมด 
 

ขอ้ค านึงในการเลือกใชเ้ครือ่งแต่งกายยืนเครือ่งนาง คณะชราชาตรี 

 จากการสัมภาษณ์นางทองอาบ โตสวัสดิ์ (การสื่อสารส่วนบุคคล, 14 กันยายน 2563) นักแสดง

ศิลปินอาวุโสคณะชราชาตรี ได้ให้สัมภาษณ์ไว้ว่า ในการน าเคร่ืองแต่งกายมาใช้ในการแสดงแต่ละคร้ังนั้น 

สิ่งที่ควรค านึงคือ ขนาดตัวรูปร่างของผู้แสดง จากน้ันให้เลือกใช้เคร่ืองแต่งกายที่มีขนาดพอดีกบัตัวผู้แสดง 

ซ่ึงบางคร้ังไม่ได้ค านึงถึงการเลือกใช้สีของเคร่ืองแต่งกายตามตัวละครในแบบของกรมศิลปากรเสมอไป 

เช่น ตัวเอก ส่วนใหญ่ที่พบเจอจะใช้สีเขียวขลิบแดง หรือ แดงขลิบเขียว เป็นต้น แต่ทางคณะชราชาตรี 

เลือกใช้เคร่ืองแต่งกายตามขนาดของผู้แสดงเพ่ือให้เกิดความพอดีในขณะเวลาที่ท  าการแสดง  
 

สรุปและอภิปราย 

 เคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า: คณะชราชาตรี การด าเนินการศึกษาจากการศึกษาข้อมูล 

การสังเกต และการสัมภาษณ์ในด้านองค์ความรู้ เร่ืองของเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง คณะชราชาตรี  

อ าเภอวิเศษชัยชาญ จังหวัดอ่างทอง โดยมีแนวคิดในการออกแบบเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า 

คณะชราชาตรีที่ใช้ในการแสดง ประกอบไปด้วยลวดลายที่ใช้ในการปัก วัสดุที่ใช้ การใช้สี และข้อค านึง

ในการเลือกใช้เคร่ืองแต่งกาย  

 องค์ประกอบของเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า: คณะชราชาตรี ประกอบไปด้วย ศิราภรณ์    

พัสตราภรณ์ และถนิมพิมพาภรณ์ โดยเร่ิมจากแนวคิดในการออกแบบลวดลายในส่วนประกอบต่าง ๆ

ของเคร่ืองแต่งกายในแต่ละชุดนั้น มาจากการออกแบบของภาพจิตรกรรมตามฝาผนังของวัด โบสถ์ ตามภมูิปัญญา

ของชาวบ้าน และเกิดจากความคิดตามประสบการณ์ผสานกับภาพจินตนาการของผู้ออกแบบ จากนั้น

น ามาประกอบสร้างจนเกิดลวดลายที่ปรากฏอยู่ตามช้ินส่วนต่างๆ ของเคร่ืองแต่งกายที่ใช้อยู่ในปัจจุบัน 

เช่น ลายดอกลอย ลายกนก ลายไทย ลายตาราง ลายดอกพิกุล และลายข้าวหลามตัด แต่ทั้งน้ีลวดลายที่ใช้

บางลายอาจมีความต่างกัน แต่ใช้ช่ือเรียกเหมือนกันและบางลายอาจไม่มีช่ือเรียก เนื่องจากเป็นการออกแบบ

ลวดลายตามประสบการณ์ผสานกับจินตนาการของผู้สร้าง จึงเรียกช่ือโดยรวมของลายน้ันๆ ว่าลายดอกลอย

ทั้งหมด ด้วยวัสดุที่น ามาประกอบใช้ในการออกแบบเป็นลวดลายที่ท ามาจากเล่ือมพลาสติก และลูกปัด

พลาสติก จะเหน็ได้ว่าวัสดุที่น ามาใช้น้ันเป็นวัสดุที่หาซ้ือได้ง่ายทั่วไปและมีราคาที่ถูก  
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การก าหนดการใช้สขีองเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า คณะชราชาตรี ได้แนวคิดมาจาก

จินตนาการของผู้ออกแบบ ผนวกกับการปรับมาจากเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของกรมศิลปากร 

แต่เนื่องด้วยในการปรับคร้ังน้ี เป็นการปรับจากการเลือกใช้สีให้มีสีสันที่สดใสฉูดฉาดมากขึ้ นกว่าเดิม 

นอกจากนี้ ยังเป็นการบ่งบอกถึงความเด่นชัดและความเป็นเอกลักษณ์ของคณะ จึงมีการออกแบบและก าหนดสี

ของเคร่ืองแต่งกายไว้ 

 จากนั้นน าไปสู่ข้อค านึงในการเลือกใช้เคร่ืองแต่งกาย จากการสัมภาษณ์นักแสดงศิลปินอาวุโส 

คณะชราชาตรี ในการน าเคร่ืองแต่งกายมาใช้ในการแสดงแต่ละคร้ังนั้น สิ่งส าคัญที่ควรค านึงคือ ขนาดตัว

รูปร่างของผู้แสดง จากน้ันให้เลือกใช้เคร่ืองแต่งกายที่มีขนาดพอดีกับตัวผู้แสดง เพ่ือเป็นการอ านวย

ความสะดวกต่อผู้แสดงในเวลาที่ท  าการแสดง  

 อย่างไรกต็าม การศึกษาข้อมูลเร่ืองของเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า คณะชราชาตรี 

โดยเฉพาะในเร่ืองของขนาดเคร่ืองแต่งกายตามส่วนต่างๆ ลวดลาย วัสดุที่น ามาใช้ปักลวดลาย                 

การก าหนดการใช้ส ีและข้อค านึงในการเลือกใช้เคร่ืองแต่งกาย เป็นสิ่งที่ส  าคัญทุกประการ เพราะถ้าขาด

สิ่งใดสิ่งหนึ่งไปความเป็นเอกลักษณ์ และการบ่งบอกถึงความชัดเจนของเคร่ืองแต่งกายของคณะชราชาตรี

จะหายไป ทั้งนี้ ในเร่ืองของการปรับส่วนต่างๆ ของเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนาง นับได้ว่าเป็นองค์ประกอบส าคัญ

ที่ต้องค านึงถึงควบคู่ไปกบัอายุของผู้แสดงด้วย เพราะต้องให้มีน า้หนักที่พอดี มีขนาดที่สมส่วนเพ่ือสะดวก

ต่อการแสดงในบทบาทต่างๆ และจากการสัมภาษณ์นักแสดงศิลปินอาวุโส ผู้แสดงสามารถรับกับขนาด 

และน ้าหนักของเคร่ืองแต่งกายตามที่กล่าวไว้ข้างต้นได้ ดังนั้นในการออกแบบการประกอบการสร้าง

เคร่ืองแต่งกายหากจะมีการอนุรักษ์และสบืทอดต่อไป คงต้องอาศัยลูกหลานและชาวบ้านศิลปินละครร าใน

การสบืทอดความเป็นเอกลักษณข์องเคร่ืองแต่งกายยืนเคร่ืองนางของละครร า คณะชราชาตรีนี้ ไว้สบืต่อไป 
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