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บทคดัย่อ  

 เพลงแขกมอญ สามชั้น เป็นเพลงที่มีส านวนท านองอันไพเราะ โบราณาจารย์จึงนิยมรังสรรค์เป็นทางเด่ียว

ส าหรับเครื่ องดนตรีไทยหลากหลายชนิด รวมไปถึงทางเด่ียวป่ีในที่มีการประพันธ์โดยปูชนียบุคคล         

คนส าคัญของวงการดนตรีไทย น่ันกคื็อ พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) ซ่ึงมีรูปแบบเป็นเอกลักษณ์              

แตกต่างจากทางเด่ียวป่ีในเพลงอ่ืนๆ อีกทั้งยังมีกลวิธีพิเศษที่มีความส าคัญ อาทิ การใช้น้ิว เช่น การตีน้ิว 

การปริบ การพรมน้ิว การใช้ลิ้ น เช่น การตอดลิ้ น การประคองลิ้ น และการใช้ลม เช่น การกลับลม                     

การประคบเสียง เป็นต้น ทั้งน้ีเพื่อแสดงถึงศักยภาพและสุนทรียภาพของผู้บรรเลงอย่างสมบูรณ์แบบ        

ทางเด่ียวป่ีในเพลงแขกมอญ สามชั้น ของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) จึงมีความวิจิตร             

เป็นที่ประจักษ์แก่สังคม อีกทั้งยังเป็นทางเด่ียวมาตรฐานที่ได้รับการสืบทอดอย่างมั่นคง และแพร่หลาย           

ในสังคมดนตรีไทย     

ค าส าคญั: เดี่ยวป่ีใน, เพลงแขกมอญ สามช้ัน, พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ)     

 

Abstract  

   Khaek Mon Sam Chan is one of the melodious Thai classical pieces adapted to be a solo 

variation for various Thai musical instruments, including the pi nai solo variation composed by Phraya 

Sanoduriyang (Cham Sundaravadhin), one of the great Thai composers. The pi nai solo variation by 

Phraya Sanoduriyang (Cham Sundaravadhin) has a group of unique and astonishing musical 

characteristics and techniques different to other versions; for example,  kan ti niw, kan prip,  

kan phrom niw, kan chai lin (such as kan tot and kan pra-khong lin), kan chai lom     

(such as kan klap lom and kan pra-khop siang). All the pi nai performing techniques mentioned 

express the performer's musical abilities and aesthetic motive. Therefore, the  pi nai solo 

in Khaek Mon Sam Chan by Phraya Sanoduriyang (Cham Sundaravadhin) has been continuously 

famous and inherited in the Thai classical music community.  

Keywords: the pi nai solo, Khaek Mon Sam Chan, Phraya Sanoduriyang (Cham Sundaravadhin)  

 

บทน า  

 “ป่ีใน”  เป็นเครื่องเป่าไทยที่มีเอกลักษณ์ทางด้านกายภาพ ระบบเสียง และระบบน้ิว การบรรเลงป่ีใน

มีลักษณะส าคัญ 3 ประการ คือ ประการแรกเป็นการบรรเลงรวมวงที่มีเอกลักษณ์การด าเนินท านอง 

เพื่อเสริมอรรถรสในการบรรเลงวงป่ีพาทย์ เช่น การเป่าเกาะท านองหลัก การเป่าเก็บ การเป่าโหยหวน 

การเป่าด้วยส านวนเฉพาะของป่ีใน การบรรเลงในลักษณะที่สอง คือ การบรรเลงทางเด่ียวที่มีความมุ่งเน้น

เพื่อแสดงศักยภาพในการบรรเลงป่ีใน ความโดดเด่นอยู่ที่การถ่ายทอดอารมณ์ได้อย่างละเอียดลึกซ้ึง 

มีกลวิธี และมีส านวนกลอนอันวิจิตรพิสดาร และการบรรเลงในลักษณะที่สาม คือ การเป่าเลียนเสียงร้อง

ของมนุษย์ ดังปรากฏในการเป่าว่าดอกและการเป่าประกอบการแสดงร าฉุยฉาย  ซ่ึงการบรรเลงป่ีใน 

ทั้ง 3 ลักษณะ นับว่าเป็นยอดแห่งความงามทางดุริยางคศิลป์ไทยที่รังสรรค์สุนทรียะออกมาด้วยกลวิธี
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การบรรเลงที่มีความละเอียดอ่อนอย่างแท้จริง ป่ีในจึงสามารถแสดงถึงความเจริญทางวัฒนธรรมภมูิปัญญา

ของบรรพชน คุณค่าของบทเพลง ตลอดจนพัฒนาการของวิธีการบรรเลงที่มีความล ้าลึกและที่ส าคัญ             

ป่ีในยังเป็นเครื่องดนตรีที่ใช้เป็นรากฐานของการศึกษาทางด้านเครื่องเป่าไทยในปัจจุบัน   

 ด้วยความเป็นมาตรฐานทางดนตรีไทย โบราณาจารย์จึงได้วางระเบียบวิธีการศึกษาป่ีใน              

ไว้อย่างแยบยล ในปัจจุบันจึงปรากฏวิธีการบรรเลงป่ีในหลายสายที่มีความแตกต่างกันทางด้านเอกลักษณ์          

การบรรเลง ซ่ึงหน่ึงในสายดนตรีไทยที่มีความส าคัญเป็นอย่างมากต่อวัฒนธรรมดนตรีไทย น่ันก็คือ               

สายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) ซ่ึงท่านเป็นปูชนียบุคคลผู้สร้างคุณูปการแก่วงการดนตรีไทย

นานัปการ โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเป็นเอตทคัคะผู้พัฒนาการบรรเลงป่ีในให้มีความวิจิตรสมบูรณ์แบบ  

 ในบทความวิชาการฉบับน้ี ผู้เขียนมีความสนใจศึกษาเอกลักษณ์ทางเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น  

ของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เน่ืองจากเป็นทางเด่ียวมาตรฐานที่ได้รับการสืบทอด          

มาอย่างยาวนาน แต่ถึงกระน้ันก็ตามทางเด่ียวป่ีในของท่านยังมีความน่าสนใจในประเด็นที่ เก่ียวข้องกับ               

ความเป็นมาที่ยังคงเป็นค าถามในสังคมดนตรีไทยถึงแนวคิดในการประพันธ์ให้มคีวามแตกต่างจากรูปแบบ                     

ของทางเด่ียวป่ีในโดยทั่วไป นอกจากน้ันผู้เขียนยังมีความต้องการน าเสนอรูปแบบการศ ึกษา                         

และลักษณะเฉพาะของวิธีการบรรเลงป่ีในสายพระยาเสนาะดุริยางค์เพื่อใช้ประกอบในการวิเคราะห์

การบรรเลงเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น โดยการน าทางเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น ที่ผู้เขียน

ได้รับการถ่ายทอดจาก รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า มาเป็นข้อมูลในการวิเคราะห์ตามแต่ละประเด็น 

โดยผู้เขียนจะใช้การพรรณนาวิเคราะห์ พร้อมทั้งเสนอความคิดเห็นจากการตีความจากเอกสารและข้อมูล           

จากการสัมภาษณ์ผู้เชี่ ยวชาญทางด้านดุริยางค์ไทย เพื่ออธิบายถึงเอกลักษณ์ของการบรรเลงเด่ียวป่ีใน                  

เพลงแขกมอญ สามชั้น ของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) ให้ประจักษ์แก่สังคม ดังมีรายละเอียด

ของเน้ือหา ดังน้ี   
 

1. สายพระยาเสนาะดุริยางค ์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) 
 

 
 

ภาพท่ี 1 พระยาเสนาะดุริยางค์  (แช่ม  สุนทรวาทนิ) 

ท่ีมา: ถาวร สิกขโกศล (2559) 

พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นยอดคีตกวี 5 แผ่นดิน แห่งกรุงรัตนโกสินทร์ ท่านเกิด

เมื่อเดือนสิงหาคม พ.ศ. 2409 เป็นบุตรของครูช้อยและคุณแม่ไผ่ โดยบิดาของพระยาเสนาะดุริยางค์              
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เป็นบุคคลส าคัญของวงการดนตรีไทยที่บ่มเพาะให้ท่านมีฝีมือเป็นเอกของแผ่นดิน ด้วยความที่              

พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นผู้ที่มีสติปัญญาเฉียบแหลมมาต้ังแต่วัยเยาว์ จึงได้เข้ารับ

ราชการและปฏิบัติงานทางด้านดุริยางค์ไทยต้ังแต่อายุยังน้อย โดยถวายงานในรัชสมัยของพระบาทสมเดจ็

พระจุลจอมเกล้าเจ้าอยู่ หัวฯ พระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่ หัวฯ  และรัชสมัยพระบาทสมเดจ็

พระปกเกล้าเจ้าอยู่หัวฯ จนกระทั่งได้รับหน้าที่ส าคัญในต าแหน่งเจ้ากรมป่ีพาทย์หลวงและกรมมหรสพ 

ด้วยคุณงามความดีประกอบกับอัจฉริยภาพของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ท าให้ท่าน

มีความเจริญในหน้าที่การงานโดยได้รับพระราชทานบรรดาศักด์ิสูงขึ้นเป็นล าดับตั้งแต่ขุน หลวง พระ 

และเป็นพระยาในที่สุด อีกทั้งยังได้รับพระราชทานเหรียญดุษฎีมาลา เขม็ศิลปวิทยา อันเป็นเกียรติประวัติสูงสุด 
 

 “พระยาเสนาะดุริยางค์เรียนดนตรีกบับิดาจนมีความเชีย่วชาญ ไดเ้ป็นนักดนตรี

 ในวงป่ีพาทย์ของเจา้พระยาเทเวศร์วงศ์วิวฒัน์ (หม่อมราชวงศ์หลาน กุญชร) เขา้รับราชการ

ในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระจุลจอมเกลา้เจา้อยู่หัว ไดร้ับพระราชทานบรรดาศักด์ิเป็น

ขุนเสนาะดุริยางค์เจา้กรมป่ีพาทย์หลวง เมื่อ พ.ศ. 2447 เป็นหลวง เมื่อ พ.ศ. 2453 

ในราชทินนามเดิม ต่อมาในรัชสมัยพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกลา้เจา้อยู่หัว รับราชการ

ทีก่รมมหรสพ ไดเ้ลือ่นบรรดาศักด์ิเป็นพระเมือ่ พ.ศ. 2461 และเป็นพระยาเมือ่ พ.ศ. 2468  

ในราชทินนามเดิมเช่นกนั”  (ราชบัณฑิตยสถาน, 2542, น. 204)     
 

ด้วยความแตกฉานในเครื่องดนตรีไทยทุกชนิด พระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) จึงเป็น

ที่เคารพและได้รับการยอมรับนับถือทั้งในราชส านักและสังคมดนตรีไทย ดังปรากฏในอัตชีวประวัติและผลงาน

เชิงประจักษ์ที่สะท้อนถึงอัจฉริยภาพของท่านอย่างมากมาย ประกอบด้วย ทางด้านการบรรเลงระนาดเอก  

การบรรเลงป่ี และทางด้านคีตศิลป์ไทย รวมไปถึงการพัฒนาวงการดนตรีไทยให้เจริญก้าวหน้า เช่น การเป็นผู้ฝึกสอน 

และควบคุมวงป่ีพาทย์ของเจ้าพระยาธรรมาธิกรณาธิบดี (หม่อมราชวงศ์ปุ้ ม  มาลากุล) ในการประชันวงป่ีพาทย์                                

ณ วังบางขุนพรหม  เมื่อ  พ.ศ. 2466 การเป็นกรรมการบันทึกเพลงไทยเป็นโน้ตสากลเมื่อ พ.ศ. 2475 เป็นต้น                                           

ดังที่ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถาวร สิกขโกศล ได้กล่าวถึงความเป็นอัจฉริยภาพของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) 

ไว้ในหนังสือ “เจ้ายุทธจักรดนตรีไทย”  ความว่า 
 

 “พระยาเสนาะดุริยางค์เป็นอัจฉริยบุคคลทางดนตรีไทย  ที่หาผูเ้สมอเหมือนไดย้าก  

 แตกฉานทัง้ป่ีพาทย์และมโหรี  รอบรูท้ฤษฎีและฝีมือเยีย่มแทบทุกเครื่องมือ  เป็นเลิศในเรื่อง        

 ป่ี ระนาด  ฆอ้ง  ขับรอ้ง  ตลอดจนเสภา เป็นผูพ้ัฒนาการขับรอ้งเพลงไทยใหป้ระณีตเสนาะ

ไพเราะถึงสุดยอดอย่างไม่เคยมีมาก่อน จนทางรอ้งของท่านแพร่หลายทีสุ่ดในวงการดนตรีไทย

เป็นผูพ้ัฒนาการเป่าป่ีใหว้ิจิตรเพริศพราย ไพเราะ อลังการ มีชัน้เชิงหลากหลายไรเ้ทียมทาน

 เป็นคนระนาดที่ไหวจัด เสียงเจิดจา้สง่างาม ไดร้ับยกย่องว่าเป็นยอดของระนาด ไหวแบบเก่า 

กลอนดี ไม่มีคนกลา้ประชนัดว้ยตลอดช่วงกลางรชักาลที ่5 จนยอดฝีมือระนาดคนอ่ืนตอ้งคิดคน้

ศิลปะการบรรเลงแบบใหม่ใหน่้าฟังต่างออกไป  ไม่มีใครเทียบความเป็นสุดยอดระนาดคลาสสิก 

ของท่านได”้  (ถาวร  สิกขโกศล, 2559, น. 47 - 48)      
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หากกล่าวถึงเกียรติประวัติของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) อย่างละเอียดน้ัน                     

พบว่ายังมีอยู่อีกมากมาย ที่ผู้เขียนหยิบยกมาเป็นข้อมูลเพียงบางส่วนเท่าน้ัน ถึงกระน้ันก็ตามข้อมูลดังกล่าว                    

ก็สามารถอธิบายถึงความเป็นอัจฉริยภาพของท่านได้ไม่มากก็น้อย สิ่งที่ประจักษ์ต่อสังคมดนตรี ไทย                           

เป็นวงกว้าง ก็คือ “มรดกองค์ความรู้ ” ซ่ึงมิได้สูญหายไปจากวัฒนธรรมไทยแต่อย่างใด หากแต่ได้รับ                      

การสืบทอดทางการบรรเลง กลวิธีการบรรเลง และการขับร้องจากลูกศิษย์และผู้ใกล้ชิดของท่านอย่างมั่นคง  อาทิ 

ครูเลื่อน สุนทรวาทิน ครูเจริญใจ สุนทรวาทิน ครูสอน วงฆ้อง ครูพริ้ ง ดนตรีรส ครูเทียบ คงลายทอง เป็นต้น                

ซ่ึงแต่ละท่านที่กล่าวมาล้วนเป็นปูชนียบุคคลของประเทศด้วยกันทั้งสิ้ น  สายพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทิน) จึงเป็นสายหน่ึง ที่มีเอกลักษณ์อันมีความวิจิตรงดงาม มีความละเอียดลออในทุก  ๆ

กระบวนการ และเป็นสายดนตรีไทยของประเทศที่ยังคงได้รับการสืบทอดอย่างแพร่หลาย ในปัจจุบัน

จึงพบว่า หลักวิธีการบรรเลงและขับร้องสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) เป็นมาตรฐานทางดนตรีไทย

ที่ส าคัญที่ยังคงใช้ในการศึกษาไม่ว่าจะเป็นทางด้านบทเพลง ระเบียบวิธีการบรรเลง ทางเพลง การฝึกหัดขั้นพื้ นฐาน 

การบรรเลงและการขับร้องขั้นสูง รวมไปถึงหลักการปฏิบัติตนเป็นนักดนตรีที่ดี  
 

2. การบรรเลงป่ีในของสายพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทรวาทิน)    

การบรรเลงป่ีในของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ได้รับการยอมรับจากสังคม

ดนตรีไทยว่าเป็นการบรรเลงที่มีความวิจิตรบรรจงและมีความสมบูรณ์แบบด้วยกระบวนการ ดังที่กล่าวมา

ข้างต้นแล้วว่าพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นผู้ที่มีความเป็นเลิศทางด้านการบรรเลงป่ี

และสามารถพัฒนาการเป่าป่ีให้มีความวิจิตรเพริศพรายและมีชั้นเชิงหลากหลาย จึงท าให้เกิดกระบวนการเรียน

การสอนที่มีความลึกซ้ึง ด้วยการให้ความส าคัญกับรายละเอียดของรูปแบบการฝึกหัดทุก  ๆ ขั้นตอน 

การบรรเลงป่ีในของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) จะต้องผ่านการฝึกฝนเป็นล าดับขั้น 

ต้ังแต่ขั้นพื้ นฐานจนถึงขั้นสูง นอกจากน้ันยังจะต้องมีความเข้าใจองค์ประกอบของป่ีในในทุกๆ ส่วน ทั้งน้ี

เพื่อให้การบรรเลงป่ีในในแต่ละครั้งมีความสมบูรณ์ การสืบทอดการบรรเลงป่ีในของสายพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) พบว่า มีล าดับขั้นตอนการถ่ายทอดที่พัฒนาโดยศิษย์ในสายพระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) ประกอบด้วย 
 

 2.1 พ้ืนฐานเบื้ องตน้ ประกอบด้วย ท่าน่ัง การจับป่ี การวางน้ิวปิดเปิดเสียงน้ิวลองป่ี การตอดลิ้ น 

การระบายลม การคัดเลือกใบตาล การตัดลิ้น และการฟ่ันเชือก  

 2.2 เพลงขั้นพ้ืนฐาน ประกอบด้วย เพลงเต่ากินผักบุ้ง เพลงโล้ และเพลงมุล่ง 

 2.3 เพลงหนา้พาทย ์ประกอบด้วย เพลงสาธุการ เพลงเหาะ เพลงกลม เพลงช านาญ เพลงเชิด 

เพลงตระโหมโรง เพลงกราวใน และเพลงเข้าม่าน 

 2.4 เพลงเรื่อง ประกอบด้วย เพลงเรื่องพระรามเดินดงและเพลงเรื่องสร้อยสน 

 2.5 เพลงประเภทเพลงลดเสียงและเพิ่มเสียง ประกอบด้วย เพลงเขมรใหญ่ สามชั้น                

เพลงสุรินทราหู สามชั้ น เพลงยิ กิน (ในเพลงเรื่ องฉ่ิงพระฉัน) เพลงนารายณ์แปลงรูป สามชั้ น                       

และเพลงทยอยเขมร สามชั้น 
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 2.6 เพลงเดี่ยว ประกอบด้วย เพลงเชิดนอก เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงแขกมอญ สามชั้น 

เพลงสารถี สามชั้น และเพลงพญาโศก 

จะเห็นได้ว่าการเรียนป่ีในของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ให้ความส าคัญกับ

รายละเอียดของขั้นตอนการฝึกเป็นอย่างยิ่ง ผู้เรียนจะได้เรียนรู้แบบแผนทักษะความสัมพันธ์ของการใช้ลิ้น 

การใช้ลม และการใช้น้ิวอย่างถูกต้อง รวมไปถึงเรียนรู้ส านวนกลอน ระบบเสียง ตลอดจนกลวิธีพิเศษ

เฉพาะสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) ที่สอดแทรกอยู่ในบทเพลงต่าง ๆ อย่างแยบยล 

ฉะน้ันเมื่อผู้เรียนได้ฝึกปฏิบัติตามรูปแบบการเรียนดังกล่าว กจ็ะมีสิ่งที่สะท้อนถึงความเป็นศิษย์สายพระยา

เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) น่ันก็คือ ส าเนียง และส านวนของการบรรเลงป่ีใน ซ่ึงมีเอกลักษณ์ของ

สุนทรียะอันประกอบไปด้วยเสียงป่ีโต คมชัด ด าเนินกลอนสละสลวย มีความคล่องตัวในการบรรเลง 

และมีกลวิธีพิเศษที่มีความวิจิตรบรรจง 

มรดกทางภมูิปัญญาของการบรรเลงป่ีในของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) ได้ตกทอดสู่

ปูชนียบุคคลทางด้านเครื่องเป่าไทยหลายต่อหลายท่าน อาทิ ครูเทียบ คงลายทอง ครูบุญช่วย โสวัตร 

ครูป๊ีบ คงลายทอง เป็นต้น ซ่ึงล้วนแล้วแต่เป็นครูและเป็นศิลปินผู้มีผลงานเป็นที่ประจักษ์ต่อสังคมทั้งสิ้น สิ่งที่ส าคัญ

ที่ท าให้การบรรเลงป่ีในของสายน้ียังคงอยู่คู่วัฒนธรรมดนตรีไทยอย่างมั่นคง กคื็อการสืบทอดแนวทางของพระยา

เสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) อย่างมั่นคงน่ันเอง ลูกศิษย์จะได้รับการถ่ายทอดอย่างเป็นแบบแผนเพื่อคงไว้

ซ่ึงเอกลักษณ์เฉพาะ นอกจากน้ันศิษย์ยังมีส่วนช่วยเพิ่มพูนศิลปะการบรรเลงป่ีในให้มีความเจริญก้าวหน้า

มากยิ่งขึ้น ด้วยการพัฒนาองค์ความรู้ ไปสู่ยอดแห่งความงามอย่างต่อเน่ือง 
 

3. เอกลักษณ์ทางเดี่ยวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้ น ของสายพระยาเสนาะดุริยางค์                    

(แช่ม  สุนทรวาทิน) 

เมื่อผู้ศึกษาการบรรเลงป่ีในของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) มีทกัษะจนถึงระดับ

ที่มีคุณภาพแล้ว จึงจะได้รับการถ่ายทอดเพลงเด่ียว ซ่ึงถือว่าเป็นเพลงขั้นสูงที่ใช้ในการแสดงออกถึง

ศักยภาพของผู้บรรเลง ทางเด่ียวในสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) มีด้วยกันหลายเพลง 

เช่น เพลงเชิดนอก เพลงพญาโศก สามชั้น เพลงนกขมิ้น สามชั้น เพลงต่อยรูป สามชั้น เพลงสารถี สามชั้น 

เป็นต้น นอกจากน้ันยังมีทางเด่ียวเพลงส าคัญที่มีเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือนกับเพลงใดๆ กคื็อ เพลงแขกมอญ 

สามชั้น ซ่ึงมีรูปแบบการบรรเลงและมีกลวิธีพิเศษเฉพาะของสายพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทรวาทนิ)

อย่างชัดเจน    

เพลงแขกมอญเป็นเพลงเก่าที่มีส านวนท านองอันไพเราะทั้งทางเครื่องและทางร้อง ปรากฏทั้งใน

เพลงตับ เพลงเรื่อง เพลงเถา เพลงเด่ียว และเพลงโหมโรง ซ่ึงแสดงให้เห็นว่าบทบาทของเพลงแขกมอญ

มีความส าคัญกับวงการดนตรีไทยในฐานะของเพลงส าคัญที่นักดนตรีไทยจะต้องศึกษา เพื่อใช้ในวิชาชีพ

ของตนและการบรรเลงด้วยวงดนตรีไทยประเภทต่าง ๆ  เพลงแขกมอญมีภมูิหลัง ดังน้ี 
 

“1) เพลงแขกมอญ 2 ชั้น เป็นเพลงท านองเก่า ประเภทหน้าทับปรบไก่                         

มี 3 ท่อน ท่อนละ 6 จงัหวะ มีท านองไพเราะสละสลวย นักดนตรีนิยมน าไปบรรเลง

ออกต่อทา้ยเพลงกราวในบา้ง เพลงประจ าวดัของวงป่ีพาทยม์อญบา้ง ส าหรบัเพลงแขกมอญ  
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2 ชัน้ ในเพลงเรื่องน้ี มี 2 ท่อน ตอนทา้ยมีท านองสรอ้ย ซึง่ท านองท่อน 2 น้ี เป็นท านอง 

ที ่3 เมือ่อยู่ในเพลงเถา 

2) เพลงเรื่องแขกมอญ ประกอบด้วยเพลงจ านวน 6 เพลง คือ แขกมอญ            

แขกโอด แขกลพบุรี จ าปานารี ธรณีรอ้งไห ้และเพลงลา 

3)  เพลงแขกมอญ เถา พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) น าเพลงแขกมอญ  

2 ชัน้ มาแต่งขยายเป็นอัตรา 3 ชัน้ โดยแต่งเป็นทางธรรมดา ส่วนอัตราชัน้เดียว มีนักดนตรี

น าท านองเพลงแขกมอญ 2 ชัน้  มาแต่งตัดเป็นอัตราชัน้เดียวหลายทาง เช่น พระยาเสนาะ

ดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) ทางของจางวางทั่ว พาทยโกศล และทางนายมนตรี  ตราโมท 

ซึง่แต่งตัดในปี  พ.ศ. 2476  เป็นตน้  โดยน าท านองทัง้ 3 อัตราชัน้มาเรียบเรียงเป็นเพลงเถา 

4) เพลงแขกมอญทางเดี่ยว นอกจากท านองเพลงแขกมอญทางธรรมดาแลว้              

พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) ยงัไดแ้ต่งเป็นทางเดีย่วส าหรบับรรเลงอวดฝีมือ ข อ ง

นักดนตรีดว้ย ซึง่ทางเดีย่วน้ีต่อมาไดมี้นักดนตรีหลายท่านน าไปแต่งเป็นทางเดีย่วส าหรบั

เครือ่งดนตรีต่าง ๆ  อีกหลายส านวน เช่น  นายพุ่ม บาปุยะวาทย ์แต่งเพลงแขกมอญ  3  ชัน้ 

ทางเดี่ยวระนาดทุม้ หลวงประดิษฐไพเราะ (ศร ศิลปบรรเลง) นายพินิจ  ฉายสุวรรณ   

น าท านองเพลงแขกมอญทางของพระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูร) มาเป็นหลักในการ

แต่งใหเ้ป็นเพลงเดี ่ยวที ่มีลีลาพลิกแพลงดว้ยกลเม็ดเด็ดพราย ตามแบบฉบับของ

เพลงเดีย่ว ดว้ยเครือ่งดนตรีหลายเครือ่งมือ 

5) เพลงตับแขกมอญ เป็นประเภทเพลงตับมโหรี  ใชบ้ทรอ้งเรือ่งกากี  บทนิพนธ์

ของเจา้พระยาพระคลงั (หน) เพลงตับชุดน้ีคุณหญิงไพฑรูย ์กิตติวรรณ ไดข้บัรอ้งบันทึก

แผ่นเสียงของบริษัท พาโลโฟน ด้วยวงมโหรีวังบางขุนพรหม เมื่อ  พ.ศ. 2471                

มี  5  เพลง คือ เพลงแขกมอญ  เพลงแขกมอญบางชา้ง เพลงลมพดัชายเขา เพลงลมหวน 

และเพลงทยอยญวน 

6)  เพลงแขกมอญทางเปลีย่น ใน  พ.ศ. 2508 นายเตือน พาทยกุล ไดน้ าท านอง

เพลงแขกมอญ 2 ชัน้มาแต่งเป็นทางเปลีย่นใหมี้ส าเนียงแขกทีมี่จงัหวะ รุกเรา้  สนุกสนาน  

ในท่อนที ่3 เทีย่วกลบัไดเ้ปลีย่นเป็นส าเนียงมอญเพือ่ใหต้รงกบัชือ่ของเพลงวา่ แขกมอญ”  

(ณรงค์ชัย ปิฎกรัชต์, 2557, น. 100) 

เพลงแขกมอญ สองชั้น เป็นเพลงแม่แบบที่เหล่าโบราณาจารย์ทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยน าไป

พัฒนาต่อยอดเป็นเพลงสามชั้น เพลงเด่ียว เพลงเถา ทางเปลี่ยน และเพลงโหมโรง เพลงแขกมอญ                    

จึงมีความปลั่งจ าเพาะเป็นที่นิยมอย่างแพร่หลาย โดยเฉพาะเพลงแขกมอญ สามชั้น ซ่ึงเป็นผลงาน                  

การประพันธ์ของพระประดิษฐไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) ที่นิยมน าไปประพันธ์เป็นทางเด่ียว 

สังคีตลักษณ์ของเพลงแขกมอญ สามชั้น มีรายละเอียด คือ เป็นเพลงปรบไก่ประเภทพหุท่อน  

มีจ านวน 3 ท่อน แต่ละท่อนมีความยาว 6 หน้าทับปรบไก่สามชั้น ท านองโดยส่วนใหญ่อยู่ในกลุ่มเสียง 

ทดรXฟซX (ส าหรับวงป่ีพาทย์) ซ่ึงตรงกับบันไดเสียงเพียงออบน และเป็นเพลงที่มีสังคีตลักษณ์  

แบบเปลี่ยนหัวซ า้ท้าย โดยเขียนสัญลักษณ์แทน คือ  กข / คข / งข 
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เพลงแขกมอญ สามชั้น ที่ผู้เขียนอธิบายถึงสังคีตลักษณ์ในข้างต้น คือ  มรดกผลงานการประพันธ์

ของพระประดิษฐ์ไพเราะ (มี  ดุริยางกูร) แสดงให้เห็นถึงพัฒนาการของเพลงประเภทขับกล่อมที่ก้าวสู่

การสร้างความหลากหลายของประเภทบทเพลง ส าหรับเพลงแขกมอญ สามชั้น น้ี พบว่ามีผู้น าไปประพันธ์

เป็นทางเด่ียวส าหรับทุกเครื่องมืออย่างมากมาย ดังที่ครูบุญช่วย  โสวัตร (2531, น. 7) กล่าวถึง การคัดเลือก

เพลงส าหรับประพันธ์ทางเด่ียวว่าประกอบด้วย  “1. เป็นเพลงทีมี่ส านวนซ า้กนัมาก ๆ  2. เพลงทีมี่ปัญหา

ต่อการด าเนินส านวนกลอน  3.  เพลงทีมี่การปรบั - เปลีย่นระดับเสียงในตัว  4. เพลงทีมี่ความยาวมาก ๆ 

5. เพลงทีเ่อ้ือต่อการใชค้วามสามารถในการเขา้ - ออก ของจงัหวะย่อยและหนา้ทับ” ซ่ึงหน่ึงในทางเด่ียว

ที่มีความส าคัญมีความเหมาะสม และแฝงไว้ซ่ึงภมูิปัญญาของแนวคิดในการประพันธ์ กคื็อ ทางเด่ียวป่ีใน  

เมื่อพิจารณาจากสังคีตลักษณ์ของเพลงแขกมอญ สามชั้น แล้ว มีปัญหาว่าเหตุใดการประพันธ์ทางเด่ียว

ป่ีในจึงประกอบด้วย ท่อนที่ 1 บรรเลง 1 เที่ยว ท่อนที่ 2 บรรเลง 1 เที่ยว อีกทั้งยังมีการซ า้หัวถึง 2 เที่ยว 

หรือที่เรียกว่า “เด่ียวเที่ยวครึ่ง” และท่อนที่ 3 บรรเลง 1 เที่ยว ซ่ึงโดยปกติแล้วการบรรเลงเด่ียวป่ีในจะมี

ระเบียบวิธีการบรรเลงส าคัญ ๆ 2 รูปแบบ คือ 1) รูปแบบการเป่าลอยจังหวะสลับกับการเป่าเกบ็ที่ปรากฏ

ในเพลงเชิดนอกและเพลงกราวใน และ 2) รูปแบบการบรรเลงแบบโอด - พัน ซ่ึงปรากฏในเพลงที่มี

ข้อบังคับของท านองและจังหวะหน้าทับ เช่น เพลงพญาโศก เพลงสารถี เป็นต้น ด้วยประเด็นปัญหา

ดังกล่าวผู้เขียนจึงสัมภาษณ์ผู้เชี่ยวชาญทางด้านดุริยางค์ไทยเก่ียวกับแนวคิดในการประพันธ์ทางเด่ียวป่ีใน 

เพลงแขกมอญ สามชั้น ดังน้ี 

ผู้ช่วยศาสตราจารย์ถาวร สิกขโกศล ได้กล่าวถึงแนวคิดเก่ียวกับการประพันธ์ทางเด่ียวป่ีใน 

เพลงแขกมอญ สามชั้น ว่า 
 

“ครูเลือ่นเล่าใหฟั้งวา่ พระยาเสนาะดุริยางค์มักจะไม่นิยมเพลงทีย่าว เพลงแขกมอญ

ทีท่ าอย่างนัน้ น่าจะเพราะท่านเห็นว่าเพราะแลว้ สมบูรณ์แลว้ ท่านมีปรัชญาทางดนตรีสูง 

การบรรเลงดนตรีของท่านเนน้ที ่คนฟัง เนน้ที ่ความไพเราะ การบรรเลงของนักดนตรี

ไม่ไดเ้อาดนตรีมาแสดงความเก่งของตัวเอง แต่ใชน้ักดนตรีบรรเลงแสดงความไพเราะ

ใหเ้หมาะสมกบักาลเทศะของผูฟั้ง” (ถาวร สิกขโกศล, การสื่อสารส่วนบุคคล, 10 เมษายน  

2564) 

 

รองศาสตราจารย์ ดร.ภัทระ คมข า (การสื่อสารส่วนบุคลล, 10  เมษายน  2564) ให้ความเหน็เก่ียวกับ

การประพันธ์ทางเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ  สามชั้นว่า 
 

“เดี่ยวแรกของประเทศไทยเป็นเพลงเชิดนอก ใชใ้นการแสดงหนังใหญ่ ช่วงการจับลิง

หัวค ่า ซึง่มีพัฒนาการเป็นเพลงเดีย่วโดยแท ้ภายหลังก็มีการน าเพลงทีมี่หนา้ทับปรบไก่

ซึง่บงัคับดว้ยโครงสรา้ง มีจ านวนหลายท่อนมาประพันธ์เป็นทางเดีย่วเพื่อส าแดงทางเพลง 

อย่างเพลงแขกมอญ สามชัน้น้ี มีการเปลี่ยนหัว ซ ้าทา้ย หรือในทางดนตรีไทย เรียกว่า           

สรอ้ย ซึง่เป็นท านองซ า้ ก็เลยแสดงถึงความวิจิตรบรรจงของการด าเนินกลอนไม่ให้ซ า้กัน

อวดกนัว่าใครประพันธ์ไดเ้ก่งกว่ากัน อันน้ีแหละที่เป็นเหตุของเพลงเดี่ยว ที่จริงก็เป็น
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กุศโลบายใหน้ักดนตรีไดซ้อ้มดนตรีนีแ่หละ เพื่อแสดงความสามารถของตนเองใหป้ระจกัษ์ 

ยิ่ งคนป่ีดว้ย ถา้ไม่ไล่ ไม่เป่าอยู่ประจ า ไม่มีทางเป่าได ้ก็จะเหนื่อย ก็จะแพเ้ขา การเอาเพลงทีมี่

กรอบเขา้ไปจบั เร่ิมจากเพลงเดีย่วท่อนเดียว คือ พญาโศก แลว้มาเป็นเพลงสามท่อน คือ 

แขกมอญ พอแขกมอญไดแ้ลว้ก็เป็นเพลงสารถี เพลงเดีย่วแสดงศักยภาพการแปลท านองที่

แปรเปลีย่นออกไป เพราะฉะนัน้มันจึงเกิดเดีย่วแขกมอญน้ีขึ้น เนือ่งจากสมัยก่อนหาคนเป่าป่ี

ยากแลว้ก็ไม่มีหรอกทีมี่การเป่าโหยเก็บ ๆ เป่าไม่ไหว เพราะฉะนัน้ก็ท าอย่างไร โดยเอา

เทีย่วรอ้งเป็นเทีย่วโอด แลว้เอาเทีย่วทีป่ี่รับเป็นเทีย่วเก็บ ซึง่เป็นวิวฒันาการการบรรเลง

แบบรับรอ้งนั่นเอง ชดัเจนว่าเป็นพ้ืนฐานตน้รากของเดีย่วป่ีในว่าเป็นอย่างน้ี คนป่ีหายาก ใช ้

ก าลงัใหน้อ้ยลง กมี็วิธีการคิดแบบน้ี พอครัน้หนหลงัไม่มีคนรอ้งก็เลยเรียงเป็นชุดเดียวกนั

เป็นอย่างเช่นปัจจุบนั”  
    

ส่วนในความคิดเหน็ของผู้เขียนเก่ียวกับการประพันธ์ทางเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น มี 2 ประการ 

คือ 1) แนวคิดในการประพันธ์ทางเด่ียวป่ีในเพลงแขกมอญ สามชั้น มาจากการประพันธ์ทางร้องสังเกต

จากลักษณะการบรรเลงเที่ยวเดียวเช่นเดียวกับการขับร้อง เน่ืองจากการบรรเลงป่ีใน และการขับร้องใช้พลัง

ที่มาจากลมหายใจจึงต้องใช้พละก าลังมาก  เมื่อพิจารณาจากพละก าลังของบรรเลงป่ีในประกอบกับความยาว

ของเพลง สังคีตลักษณ์ และส านวนเพลง  จึงมกีารประพันธ์ทางเด่ียวเพื่อให้มีความเหมาะสมกับระยะเวลา

และพละก าลัง  อีกทั้งในแต่ละท่อนกย็ังสามารถแสดงศักยภาพและความวิจิตรของทางเด่ียวป่ีในได้อย่าง

สมบูรณ์แบบ และ 2) แนวคิดในการประพันธ์เกิดจากภูมิปัญญาที่สั่งสมจากประสบการณ์ในการประชัน 

เน่ืองจากในสมัยอดีตสังคมดนตรีไทยมีการแข่งขันสูงและเกิดขึ้นบ่อยครั้ง  จึงท าให้โบราณาจารย์จะต้องคิด

หากลวิธีการประพันธ์และการบรรเลงเพื่ออวดทางกัน  ซ่ีงมีความเป็นไปได้ที่ทางเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ 

สามชั้น จะมีที่มาจากปรากฏการณ์ดังกล่าว ดังที่ศาสตราจารย์นายแพทย์พูนพิศ อมาตยกุล กล่าว ถึง 

การประชันวงป่ีพาทย์ที่มีพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทิน) เป็นผู้เด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น 

ความว่า 
   

“...เล่ากนัว่า ครัง้หนึง่ท่าน (พระยาเสนาะดุริยางค์) ถูกสั่งใหไ้ปเป่าป่ีเพลงแขกมอญ

ประชันกับนักดนตรีรุ่นที ่เด็กกว่า (ประมาณ 15 ปี) ท่านทราบดีว่าเพลงแขกมอญ

นั ้นมีสามท่อน แต่ละท่อนใหอ้ารมณ์ต่างกนั จึงตัดลิ้นป่ีติดตัวไปสามอัน อันแรกส าหรับ

เป่าเสียงต ่า อันทีส่องส าหรับเสียงกลาง อันสุดทา้ยส าหรับเสียงสูง (แหบ) ทัง้สามท่อน

ทีท่่านเป่ารับการขับรอ้งจึงมีอรรถรสงดงามเป็นพิเศษ โดยทีคู่่ต่อสูไ้ม่สามารถเอาชนะ

ท่านได.้..”  (พูนพิศ อมาตยกุล, 2540, อ้างถึงใน ถาวร สิกขโกศล, 2559, น. 75) 
 

การประพันธ์ทางเด่ียวป่ีในเพลงแขกมอญ สามชั้น ของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน)  

จึงมีความเป็นเอกลักษณ์เฉพาะไม่เหมือนกับเพลงเด่ียวอ่ืน ๆ  อย่างแท้จริง ซ่ึงสามารถวิเคราะห์แนวคิด

ในการประพันธ์ออกเป็นประเดน็  ดังน้ี   

1) แนวคิดในการประพันธ์พัฒนามาจากการประพันธ์ทางร้อง โดยค านึงถึงความเหมาะสม

ของพละก าลังของผู้บรรเลง เน่ืองจากเพลงแขกมอญ สามชั้น เป็นเพลงที่จังหวะหน้าทบัยาวถึงท่อนละ 6 จังหวะ 



89 
ปีที่ 1 ฉบับที่ 3 (กันยายน – ธันวาคม 2564)                  วารสารวิพิธพัฒนศิลป์ บัณฑิตศึกษา 

Vol. 1 No. 3 (September – December 2021)                                                                                                         Wipitpatanasilpa Journal of Arts, Graduate School      

 

และมีส านวนกลอนซ า้ ๆ ฉะน้ันการบรรเลงป่ีในในลักษณะโอด - พัน ทั้ง 3 ท่อน จะต้องใช้พละก าลังมาก

และมีความซ า้ซ้อนของท านองจนเกินกว่าพอดี   

2) การที่เด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น มีลักษณะการบรรเลงในลักษณะทางพันผสมทางโอด

ในท่อนที่ 1 ทางพันในท่อนที่ 2 และทางโอดในท่อนที่ 3 เพื่อเป็นการสร้างเอกลักษณ์ของทางเด่ียว และที่ส าคัญ

ยังแสดงถึงนวัตกรรมการประพันธ์ทางเด่ียวให้มีความแปลกใหม่ อันเกิดจากการตกผลึกภมูิปัญญาการประดิษฐ์

ทางเพลงที่สั่งสมจากประสบการณ์การประชันขันแข่ง   

3) การค านึงถึงระยะเวลาในการสดับรับฟังดนตรี จึงต้องมีการประพันธ์ให้มีความกระชับเหมาะสม

กับสมาธิของผู้ฟังที่จะสามารถจดจ่ออยู่กับการบรรเลง  

4) มีความสมบูรณ์พร้อมในการมุ่งเน้นแสดงถึงศักยภาพของการบรรเลงป่ีใน เน่ืองจาก

การบรรเลงในแต่ละท่อนสามารถแสดงถึงคุณสมบัติของการบรรเลงป่ีในอย่างครบถ้วน 

เพลงแขกมอญ สามชั้น จึงมีรูปแบบการเด่ียวป่ีในที่มีเอกลักษณ์แตกต่างจากรูปแบบของการบรรเลง

เพลงเด่ียวทั่วไป ซ่ึงเป็นรูปแบบที่ผ่านกระบวนการทางปัญญาของผู้มีปรัชญาทางดนตรีสูง จนกระทั่ง

สามารถพัฒนาวิธีการประพันธ์ให้มีความพิเศษมุ่งสู่ความไพเราะ ถึงแม้ว่าทางเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น 

อาจจะมีปัญหาในทางทฤษฎีดุริยางค์ไทย แต่ว่าเป็นวิธีการบรรเลงทางเด่ียวที่ได้รับการยอมรับมาโดยตลอด 

และที่ส าคัญยังเป็นทางเด่ียวที่ได้รับการสืบทอดและถ่ายทอดในสังคมดนตรีไทย หรือที่เรียกว่าเป็นเพลงเด่ียว

มาตรฐานน่ันเอง ในล าดับต่อไปผู้เขียนจะท าการอธิบายเอกลักษณ์การบรรเลงเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ 

สามชั้น ที่สะท้อนถึงเอกลักษณ์ของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม สุนทรวาทนิ) ดังน้ี          
 

 สญัลกัษณเ์ฉพาะในการบนัทึกโนต้ 

      เครื่องหมาย  “ ร  ”  ข้างบนตัวโน้ต  หมายถึง  โน้ตที่มีเสียงสูงซ่ึงอยู่ในเสียงแหบของป่ีใน 

      เครื่องหมาย  “ . ”  ข้างล่างตัวโน้ต  หมายถึง  โน้ตที่มีเสียต ่าซ่ึงอยู่ในเสียงต้อของป่ีใน 

      เครื่องหมาย  “ (  ) ”  หมายถึง  เสียงที่ใช้กลวิธีน้ิวควง    

 

ท่อน  1 

- - - ฟ ซ ซ -ซซ  - - - ฟ - - ลซฟ - ซ - ฟ -ดฟ - ท - - ร ด ท ฟล ทลซฟ-ซ 

- - ลซฟ - ร (ร) ร -ดท ฺ-ลซฺ ฺ ล ซฟ - ท ฺ - ร - ฟ ลซฟ ซ ท ฺ - (ท)ฺ - ด  - (ด) - ร 

- (ร) -ดด ซ ฺล ฺด ร ฟ ลซฟ ด ร ม ฟ ซ ล ร  ด  ซ -ลซ ฟ ร - (ร) -ลซฟ ร -ฟร ด 

ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ม ร ด -   ฟ - ซ ล  (ล) - ร ม  ฟ ล ซ ฟ 

- ด  - ซ - ด  - ร  -ม ร  ซ  ด  - ร ม ร ด  ร ฟ   ร ม ร ด  - ล ทล ซลซ ฟ - ม -ลซฟ ม ฟ ม  ร 

- (ร) - -  - - - ท ฺ - ลซฺฟฺฺ ท ฺ - - -ดร - (ร) - ซ  - ร  - ด  ท ฟ ซ ล ท ร  ด  ท 

ซ ซ ซ ซ   ฟ  ร  ด  ฟ  ร  ด  ท ร   ด ท  ล ซ - ดด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล 

ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ฟ  ร  ซ  ร  ฟ  ร  ด  ท ฟ ซ ล ท ร  ด  ท 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ร ด ร ร  ร ฟ ร ร ด ท ฺด ด ด ร ด ด ท ฺซ ท ฺท ฺ ท ฺด ท ฺท ฺ

ฟฺ ท ด ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ ท ด  ฟ  ร  ด  ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  
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- ด ด ด ซ ฺล ฺด ร ซ ฟ ฟ ฟ  ด ร ฟ ซ ฟ  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

- ฟ - ท - ด  - ร  - ฟ  -ด ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

 

 

การบรรเลงเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อนที่ 1 พบว่า 3 จังหวะหน้าทับแรก ใช้เสียงต้อ

และเสียงกลางเป็นหลัก การเน้นช่องไฟในการบรรเลง การควงน้ิว การสะบัด การขยี้  การตอดลิ้ น  

การกระทบเสียง การพรมน้ิว และการตีน้ิว ทั้งน้ีเพื่อแสดงให้เห็นถึงท่วงท่าลีลาการบรรเลงป่ีในที่มีชั้นเชิง

ลีลา คุณภาพจึงอยู่ที่การเป่าให้มีความสนิทแนบเนียนและสามารถท าความเข้าใจกับความซับซ้อนของจังหวะ

และท านองอย่างลึกซ้ึง ส่วนการบรรเลงเด่ียวป่ีในเพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อนที่ 1 ใน 3 หน้าทับหลัง พบว่า 

เป็นการบรรเลงที่เน้นการด าเนินท านองทางพันที่มีลักษณะส านวนกลอนอันวิจิตรงดงาม ซ่ึงในการด าเนิน

ท านองได้มีการสอดแทรกกลวิธีพิเศษประกอบด้วย การตอดลิ้น การปริบ และกลับลม ฉะน้ันผู้บรรเลงจึงต้อง

ใช้ทกัษะอย่างมีคุณภาพเพื่อให้การบรรเลงมีความคมชัด ยกตัวอย่างเช่น  
 

   1)  การตอดลิ้น 

 

- - - ฟ ซ ซ -ซซ  - - - ฟ - - ลซฟ - ซ - ฟ -ดฟ - ท - - ร ด ท ฟล ทลซฟ-ซ 

 

 

  

 

ซ ซ ซ ซ   ฟ  ร  ด  ฟ  ร  ด  ท ร   ด ท  ล ซ - ดด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล 

  

 

  

 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ร ด ร ร  ร ฟ ร ร ด ท ฺด ด ด ร ด ด ท ฺซ ท ฺท ฺ ท ฺด ท ฺท ฺ

 

 

 

 

    
   2)  การกลับลม 

 

ซ ซ ซ ซ   ฟ  ร  ด  ฟ  ร  ด  ท ร   ด ท  ล ซ - ดด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล 

ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ฟ  ร  ซ  ร  ฟ  ร  ด  ท ฟ ซ ล ท ร  ด  ท 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ร ด ร ร  ร ฟ ร ร ด ท ฺด ด ด ร ด ด ท ฺซ ท ฺท ฺ ท ฺด ท ฺท ฺ

การตอดลิ้นกระชับสองพยางค์หลัง   (เน้นพยางค์ที่สองแล้วเว้นช่องไฟเพ่ือกระชับสองพยางค์หลัง)   

การตอดลิ้นกระชับสองพยางค์เพ่ือลักจังหวะ  โดยเน้นทั้งสองพยางค์ 

การตอดลิ้นสามพยางค์  โดยเน้นพยางค์ที่สอง   

การตอดลิ้นเน้นเสียงสองพยางค์ 
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ฟฺ ท ด ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ ท ด  ฟ  ร  ด  ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

- ด ด ด ซ ฺล ฺด ร ซ ฟ ฟ ฟ  ด ร ฟ ซ ฟ  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

- ฟ - ท - ด  - ร  - ฟ  -ด ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

    
 

3)  การปริบ   

 

ซ ซ ซ ซ   ฟ  ร  ด  ฟ  ร  ด  ท ร   ด ท  ล ซ - ดด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล 

ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ฟ  ร  ซ  ร  ฟ  ร  ด  ท ฟ ซ ล ท ร  ด  ท 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ร ด ร ร  ร ฟ ร ร ด ท ฺด ด ด ร ด ด ท ฺซ ท ฺท ฺ ท ฺด ท ฺท ฺ

ฟฺ ท ด ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ ท ด  ฟ  ร  ด  ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

- ด ด ด ซ ฺล ฺด ร ซ ฟ ฟ ฟ  ด ร ฟ ซ ฟ  ร  ด  ล ร  ด  ล ซ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ร 

- ฟ - ท - ด  - ร  - ฟ  -ด ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

 

   4)  การพรมนิ้ว   

 

- ฟ - ท - ด  - ร  - ฟ  -ด ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

 
 

ท่อน  2 

- - - ฟ - ซ ซ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ 

ฟ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ด ท ฺล ฺ ซ ฺท ฺล ฺซ ฺ ท ฺล ฺท ฺซ ฺ ล ฺท ฺล ฺท ฺ ด ท ฺร ท ฺ ด ร ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ 

ซ ฺล ฺด ร ล ฺด ร ฟ ม ร ด - ฟ - ซ ล ร  ม  ร  ด   ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ ฟ 

ม ร ด ท ฺ ล ฺท ฺด ร ซ ด ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ด ม ร ซ ร ม ฟ ด ซ ฺด ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ม ร ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ลซฟ ด ร ม ฟ ซ 

ฟ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ด ท ฺล ฺ ซ ฺท ฺล ฺซ ฺ ท ฺล ฺท ฺซ ฺ ล ฺท ฺล ฺท ฺ ด ท ฺม ท ฺ ด ร ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ม ร ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ลซฟ ด ร ม ฟ ซ 

ซ ฺล ฺด ร ล ฺด ร ฟ ม ร ด - ฟ - ซ ล ร  ม  ร  ด   ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ ฟ 

ม ร ด ท ฺ ล ฺท ฺด ร ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร 

ซ ซ ซ ซ   ฟ  ร  ด  ฟ  ร  ด  ท ร   ด ท  ล ซ - ดด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ร ด ฟ ม ฟ ซ ล 

ซ ล ท ด  ร  ด  ท ล ซ ฟ ซ ล ซ ล ท ด  ร  ฟ  ร  ซ  ร  ฟ  ร  ด  ท ฟ ซ ล ท ร  ด  ท 

ฟ ร ฟ ฟ ฟ ซ ฟ ฟ ร ด ร ร  ร ฟ ร ร ด ท ฺด ด ด ร ด ด ท ฺซ ท ฺท ฺ ท ฺด ท ฺท ฺ
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ฟฺ ท ด ร ม ฟ ซ ร ฟ ซ ท ด  ฟ  ร  ด  ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

ด  ม  ร  ด  ท ร  ด  ท ซ ด  ท ล ซ ท ล ซ ด  ซ ด  ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร 

- ท - ด   - ร  - ด  - ฟ  -ด ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  
 

การบรรเลงเด่ียวป่ีในเพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อนที่ 2 เป็นการบรรเลงทางพันทั้งท่อน ซ่ึงเน้น

ที่ส านวนกลอนที่มีความโดดเด่นอันแสดงถึงภมูิปัญญาในการรังสรรค์ขั้นสูง ทางเพลงน้ีได้ซ่อนเงื่อนท านอง

อย่างแยบยลคมคาย ตรงที่มีการซ า้หัว 2 เที่ยว หรือที่เรียกว่า “การเด่ียวรอบครึ่ง” การประพันธ์ส านวนกลอน

มีความสละสลวย แสดงถึงระดับสติปัญญาขั้นสูงของผู้ประพันธ์ในการประพันธ์ทางไม่ให้ซ ้ากัน เพื่อแสดงภูมิรู้

ทางด้านการคิดประดิษฐ์ส านวนกลอน ฉะน้ันในการบรรเลงป่ีในจึงต้องอาศัยทักษะความคล่องตัวเป็นอย่างมาก

เน่ืองจากมีความซับซ้อนของท านอง ผู้บรรเลงต้องใช้สมาธิในการบรรเลงมิฉะน้ันอาจจะท าให้หลงได้โดยง่าย 

ความโดดเด่นอีกประการ คือ มีการใช้กลวิธีการกลับลมอยู่หลายจุด รวมถึงใช้กลวิธีการตอดลิ้น การปริบ 

การตีน้ิว เช่นเดียวกับท่อนที่ 1 นอกจากน้ันยังมีการใช้กลวิธีพิเศษเฉพาะสายอันสะท้อนถึงส านวนการเป่าป่ี

อีกด้วย ซ่ึงปรากฏในส่วนของ 3 จังหวะหน้าทบัแรก ส่วนใน 3 จังหวะหน้าทบัหลังน้ันมีลักษณะเช่นเดียวกับ

ท่อนที่ 1 ซ่ึงมีตัวอย่างของความโดดเด่นในการบรรเลงเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อนที่ 2 ดังน้ี 

 
   1)  กลวิธีการกลับลม  

    

- - - ฟ - ซ ซ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ 

ฟ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ด ท ฺล ฺ ซ ฺท ฺล ฺซ ฺ ท ฺล ฺท ฺซ ฺ ล ฺท ฺล ฺท ฺ ด ท ฺร ท ฺ ด ร ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ 

ซ ฺล ฺด ร ล ฺด ร ฟ ม ร ด - ฟ - ซ ล ร  ม  ร  ด   ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ ฟ 

ม ร ด ท ฺ ล ฺท ฺด ร ซ ด ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ด ม ร ซ ร ม ฟ ด ซ ฺด ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ม ร ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ลซฟ ด ร ม ฟ ซ 

ฟ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ด ท ฺล ฺ ซ ฺท ฺล ฺซ ฺ ท ฺล ฺท ฺซ ฺ ล ฺท ฺล ฺท ฺ ด ท ฺม ท ฺ ด ร ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ม ร ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ลซฟ ด ร ม ฟ ซ 

ซ ฺล ฺด ร ล ฺด ร ฟ ม ร ด - ฟ - ซ ล ร  ม  ร  ด   ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ ฟ 

ม ร ด ท ฺ ล ฺท ฺด ร ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร 

   
   2)  กลวิธีพิเศษเฉพาะส านักอันสะท้อนถึงเอกลักษณ์ของส านวนการบรรเลงป่ีใน  

  

- - - ฟ - ซ ซ ซ ฟ ม ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ 
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ฟ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ด ท ฺล ฺ ซ ฺท ฺล ฺซ ฺ ท ฺล ฺท ฺซ ฺ ล ฺท ฺล ฺท ฺ ด ท ฺร ท ฺ ด ร ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ร  ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ร ด ซ ด ร ม ฟ ซ 

ซ ฺล ฺด ร ล ฺด ร ฟ ม ร ด - ฟ - ซ ล ร  ม  ร  ด   ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ด  ล ซ ฟ 

ม ร ด ท ฺ ล ฺท ฺด ร ซ ด ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ด ม ร ซ ร ม ฟ ด ซ ฺด ร ม ฟ ซ ซ ซ ร ม ฟ ด ร ม ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ม ร ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ลซฟ ด ร ม ฟ ซ 

ฟ ม ร ด ม ร ด ท ฺ ร ด ท ฺล ฺ ซ ฺท ฺล ฺซ ฺ ท ฺล ฺท ฺซ ฺ ล ฺท ฺล ฺท ฺ ด ท ฺม ท ฺ ด ร ม ร 

ท ล ซ ร ร  ล ท ด  ท ด  ม ร ด  ท ล ซ ม ฟ ซ ล ม ฟ ซ ร ม ฟ ลซฟ ด ร ม ฟ ซ 

ซ ฺล ฺด ร ล ฺด ร ฟ ม ร ด - ฟ - ซ ล ร  ม  ร  ด   ท ล ล ล ร ม ฟ ซ  ฟ ล ซ ฟ 

ม ร ด ท ฺ ล ฺท ฺด ร ซ ด ร ม ฟ ซ ฟ ด  ล ซ ฟ ล ซ ฟ ม ฟ (ท)ฺ ฟ ม ล ซ ฟ ม ร 

 
ท่อน  3 

- - - ด - - - ร - (ร) - ฟ - ซ - ท - ด  ท ซ ท ร  ด  ท ร  ด  ท ด  ร  ฟ  - ร  

- - - - - ด  - ร  - ฟ  ด  ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

- - - ด  - - - ร  ฟ  ร  ด  ร  ฟ  ซ  ฟ  -  - ซ - -  - ฟ  - ซ  -ลซ  ฟ  ร  ฟ  ร  - ด  

- - - ร  -ฟ ร  ด  ท  - ท - ด  ท ด  - ร  - - ทลซ - ซ  - -  - ฟ -ลซ ฟ  ร  - ด  

- - - ร  -ฟ ร  ด  ท  - ท - ด  ท ด  - ร  ซ ซ -ซซ ร ซ - ร  - ฟ  ด  ร  - ด  - ท 

- - ด ร ฟ ซ ฟ ซ - - ฟ ซ ท ด  ท ด  - ร  - - ฟ  ร  - ด  ท ด  ร  ด  ท ซ - ท 

- ร  - ด  - ท - - ล - ซ ล ฟ ซ -ซซ - - - ด  ทด ม ร ด  ลซฟ  - ม - ฟ - ซ - ล 

- ท - ด  - ร  - ฟ  -ร ฟ  - ด  ร  ด  ท ด  - - ซ ล ฟ ซ -ซซ - - ท ด  ท ร  ด  ท 

- ล  - ซ   - ฟ  - ซ  ล  ร  ล  ซ  ฟ  ม ร ด  ร  - - - - ด  ร  ฟ  ด  ท ล ซ ล ท ร  ด  ท 

- ล  - ซ   - ฟ  - ร  ฟ  - ด  ร  - ด  - ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  

- ล  ด  ร  ฟ  ซ  ฟ  ร  - ล  ด  ล  ด  ร  ฟ ซ ฟ  ร  ด  ล  - ล  -ล ด ซ  ฟ  ร  ด  ซ  ฟ  ม ร ด  ร  

- - - - ด  ร  ฟ  ด  ท ล ซ ล ท ร  ด  ท - ร - ฟ - ซ - ท - ท - ด  ท ด  - ร  
    

การบรรเลงเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น ท่อนที่ 3 พบว่าเป็นการบรรเลงทางโอดที่มีการประพันธ์

ต่างไปจากท านองหลักเป็นอย่างมากและแสดงถึงความเป็นส าเนียงมอญได้ชัดเจน การบรรเลงเน้นในเรื่อง

ของความอ่อนหวานด้วยการใช้เสียงแหบเป็นส่วนใหญ่  จึงท าให้ยากต่อการบังคับลิ้นและการควบคุมลม 

ให้มีประสิทธิภาพ อีกทั้งส านวนท านองยังมีเอกลักษณ์ของส าเนียงมอญที่ผู้บรรเลงจะต้องประดิษฐ์ส าเนียง

การเป่าให้ออกมาให้มีความอ่อนช้อย การบรรเลงในลักษณะน้ีจึงต้องอาศัยทักษะการบรรเลงที่ฝึกฝนมา

อย่างช ่าชอง เพื่อบังคับเสียงให้เกิดความหนักเบา เน้นเสียง ประคบเสียง  และการป้ันลม ซ่ึงเป็น

กระบวนการขั้นสูงของการบรรเลงป่ีใน นอกจากน้ันในบางช่วงบางตอนยังมีการใช้กลวิธีการกลับลมอีกด้วย 

ดังพบว่า ในบางจุดที่มีความพิเศษกว่าท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 คือ เป็นการกลับลมในเสียงแหบ ดังน้ัน 

การบังคับลิ้ นและการบังคับลมจึงยากมากกว่าเป็นเท่าตัว และอาจเกิดข้อผิดพลาดในการบรรเลงได้ง่าย 
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นอกจากน้ันยังมีกลวิธีพิเศษเช่นเดียวกับท่อนที่ 1 และท่อนที่ 2 คือ การปริบ การตอดลิ้น การใช้น้ิวควง 

การตีน้ิว การสะบัด และการขยี้                   

ท่อนที่ 3 น้ี จึงเรียกได้ว่าเป็นท่อนที่ฉายศักยภาพของผู้บรรเลงเป็นอย่างสูง หรืออาจจะเรียกได้ว่า

เป็นการวัดถึงการถ่ายทอดสุนทรียะที่มีความละเอียดลออเป็นพิเศษ การที่จะบรรเลงได้อย่างมีประสิทธิภาพ

จึงต้องอาศัยการฝึกฝน การฝึกซ้อม ประกอบกับการสะสมทุนเดิมมาเป็นอย่างดี การบรรเลงเด่ียวป่ีในจึงจะ

มีความสมบูรณ์อย่างแท้จริง   

ผลจากการวิเคราะห์ ผู้เขียนจึงท าการน าเสนอแผนภูมิเอกลักษณ์ทางเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ  

สามชั้น ของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทนิ) ดังน้ี 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 เอกลักษณ์ของเดี่ยวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามช้ัน 

ท่ีมา: พงศธร  สุธรรม 

 

สรุปและอภิปราย 

เด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ สามชั้น ของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทนิ) แสดงให้เห็นถึง

พัฒนาการของบทเพลงและเป็นนวัตกรรมการประพันธ์ทางเด่ียวอันวิจิตรบรรจงและทรงคุณค่า ซ่ึงเป็น

รูปแบบที่มีเอกลักษณ์แตกต่างจากทางเด่ียวป่ีในโดยทั่วไป คือ ท่อนที่ 1 เป็นการบรรเลงทางพันผสมทางโอด 

จ านวน 1 เที่ยว ท่อนที่ 2 เป็นการบรรเลงทางพัน จ านวน 1 เที่ยวครึ่ง แล้วจบท้ายด้วยการบรรเลงทางโอด

ในท่อนที่ 3 จ านวน 1 เที่ยว ทุกท่อนมุ่งเน้นศักยภาพการบรรเลงป่ีในอย่างครบถ้วน ทั้งในด้านคุณภาพเสียง 

ท่อนที่  1 

 
 

ท่อนที่  2 

 
 

ท่อนที่  3 

 
 

ทางพันผสมทางโอด 

 
 

ทางพัน   

 
 

ทางโอด 

 
 

แก่นแห่งปัญญา 

 
 

สุนทรียะ 

 

 

ความสมบูรณ ์

 
 

ช่องไฟ  น้ิวควง  สะบัด  

ขย้ี  ตอดลิ้น               

กระทบเสียง ตีน้ิว ปริบ 

พรม กลับลม 

ทางเพลง 

ความคล่อง ก าลัง 

ตอดลิ้น ตีน้ิว ปริบ 

กลับลม  

ความอ่อนช้อย 

เน้นเสียง ประคบเสียง             

กลับลม 

น้ิวควง  สะบัด  ขย้ี  

ตอดลิ้น               

กระทบเสียง ตีน้ิว ปริบ 

พรม   

 
 

เอกลักษณ์ 

 
 

ความภาคภมูิ 
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กลวิธีพิเศษในการบรรเลงด้วยการใช้น้ิว ลิ้น และลม ประกอบด้วยการใช้น้ิวควง การตีน้ิว การปริบ การพรมน้ิว 

การสะบัด การขยี้  การตอดลิ้น การกระทบเสียง การกลับลม การประคบเสียง รวมไปถึงการถ่ายทอดอารมณ์

ความรู้สึกและสอดแทรกส าเนียงมอญอันอ่อนช้อย ทั้งน้ีกเ็พื่อให้การบรรเลงเด่ียวป่ีใน เพลงแขกมอญ 

สามชั้น มุ่งไปสู่ความสมบูรณ์ในการถ่ายทอดสุนทรียะอย่างแท้จริง ทั้งน้ีรูปแบบดังกล่าวได้ผ่านการรังสรรค์

จากความเป็นอัจฉริยภาพของพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน) โดยมีแนวคิดในการพัฒนารูปแบบ

ทางเด่ียวมาจากการบรรเลงรับร้อง รูปแบบการขับร้อง การคาดคะเนพละก าลังของผู้บรรเลง การให้

ความส าคัญกับระยะเวลา ตลอดจนการใช้ภูมิปัญญาในการประดิษฐ์พลิกแพลงจากการประชันขันแข่ง 

จนกระทั่งเป็นทางเด่ียวป่ีในที่มีความสมบูรณ์ มีความไพเราะ และมีความเหมาะสม ทางเด่ียวป่ีในน้ีจึงได้รับ

การยอมรับและได้รับการสืบทอดแพร่หลายมาจนกระทั่งปัจจุบันในฐานะเพลงเด่ียวมาตรฐานของระบบ

การศึกษาทางด้านดุริยางค์ไทย ฉะน้ันผู้ที่จะสามารถบรรเลงได้อย่างสมบูรณ์จึงต้องใช้การฝึกฝนตามแบบแผน

อย่างเป็นล าดับขั้นและถูกต้อง เพื่อให้การบรรเลงมีคุณภาพเป็นไปตามมาตรฐานของสายพระยาเสนาะดุริยางค์ 

(แช่ม สุนทรวาทนิ) อย่างสง่างาม   
 

ขอ้เสนอแนะ 

ผู้เขียนมีความคาดหวังเป็นอย่างยิ่งว่าความคิดเห็นที่ปรากฏในบทความวิชาการฉบับน้ี จะสามารถอธิบาย

แนวคิดในการประพันธ์และเอกลักษณ์ของการบรรเลงป่ีในสายพระยาเสนาะดุริยางค์ (แช่ม  สุนทรวาทิน)                         

ได้ไม่มากก็น้อย ผู้เขียนจึงขอเสนอแนะว่าหากมีผู้มีความสนใจหรือผู้มีภูมิรู้ทางดนตรีท่านอ่ืนให้ความส าคัญ           

กับประเด็นปัญหาเช่นเดียวกับผู้เขียน จะเป็นการดีที่จะมีการศึกษาเพิ่มเติมหรือมีความคิดเห็นอย่างอ่ืน                   

เพื่อเป็นประโยชน์และความสมบูรณ์ในทางวิชาการทางด้านดุริยางคศิลป์ไทยมากยิ่งขึ้น   
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