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บทคัดย่อ*  
บทความวิจัยมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาและสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรมที่ได้รับแรงบันดาล

ใจจากการศึกษารูปแบบและเทคนิคทางจิตรกรรมไทยประเพณี  กระบวนการวิจัยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน คือ 1.
การศึกษากลุ่มตัวอย่าง ในกรณีศึกษาคือจิตรกรรมในพระอุโบสถวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร เป็นวิธีการเลือก
แบบเจาะจง (Purposive Sampling) มีหลักการในการเลือกโดย ก. ความสมบูรณ์ของผลงาน ข. เป็นตัวแทน
ของศิลปะยุคต้นรัตนโกสินทร์ ค.ความหลากหลายทางศิลปะ 2.การสร้างสรรค์ผลงานโดยใช้กรอบแนวคิดของ
กระบวนการทางศิลปะของจิตรกรรมนามธรรม วิเคราะห์ข้อมูลโดยใช้แนวคิดคุณค่าทางศิลปะจากผู้เชี่ยวชาญ 
ผู้วิจัยและผู้ชม 

สรุปผลการวิจัยพบว่า 1.จากการวิเคราะห์จิตรกรรมต้นฉบับมีประเด็นน่าสนใจคือ สี การจัดวาง
องค์ประกอบ และร่องรอยวัตถุในงานจิตรกรรมไทยประเพณี 2.ผลงานสร้างสรรค์แสดงให้เห็นความเชื่อมโยง
กับจิตรกรรมไทยประเพณี มีลักษณะเด่นด้านการใช้สี การจัดวางองค์ประกอบของภาพ วิธีการระบาย และ
ความแปลกใหม่ของผลงาน 3. มีความพึงพอใจต่อผลงานอยู่ในระดับมาก 4. คุณค่าของผลงานชุดนี้คือสร้าง
มุมมองที่แปลกใหม่ในงานจิตรกรรม มีลักษณะเฉพาะตัว และสามารถผสมผสานงานจิตรกรรมประเพณีไทย
ไปสู่ความเป็นนามธรรมได ้ 
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Abstract 
This research aims to study and create abstract paintings inspired by traditional Thai 

painting forms and techniques. The process is divided into two parts: (1) a sample study, 

focusing on the mural paintings in the ordination hall of Wat Suwannaram Ratchaworawihan, 

selected based on completeness, representation of early Rattanakosin art, and artistic diversity; 

and (2) creation of artworks within an abstract painting framework, with analysis based on 

artistic value as assessed by experts, the researcher, and viewers. 

The research findings reveal that: (1) analysis of the original murals highlights key 

aspects such as color, composition, and traces of objects characteristic of traditional Thai 

painting; (2) the created artworks demonstrate strong connections to traditional Thai painting, 

particularly in color, composition, brush techniques, and innovative qualities; (3) viewer 

satisfaction with the artworks is high; and (4) the value of this collection lies in offering a 

unique perspective in painting, featuring distinctive characteristics and successfully integrating 

traditional Thai painting with abstract expression. 

 
Keywords Creativity; Abstract Painting;  Traditional Thai Painting;  Mural Painting;  Wat 

Suwannaram Ratchaworawihan 

 

บทนำ 
จากการเปลี่ยนแปลงของงานจิตรกรรมในอดีต ที่พยายามหารูปแบบในการสร้างสรรค์แบบใหม่ มี

ลักษณะเฉพาะตัวมากขึ ้น ละทิ ้งทักษะหรือการเล่าเรื ่องราวแบบดั้งเดิมที ่เน้นการนำเสนอภาพแทน  ( 

Representational Art) สู่งานจิตรกรรมที่ละทิ้งภาพแทน ( Non-Representational Art) อันพัฒนาจาก
รากฐานแนวคิดศิลปะสมัยใหม่ของนักทฤษฎีศิลปะ อย่าง โรเจอร์ ฟราย (Roger Fry) ไคลฟ์ เบลล์ (Clive 

Bell ) และ เคลเมนต์ กรีนเบิร์ก (Clement Greenberg) ในช่วงศตวรรษที่ 20 จนเกิดขบวนการเคลื่อนไหว
ของศิลปะนามธรรมขึ้นโลกศิลปะ ศิลปะนามธรรมไม่เพียงแต่เปลี่ยนลักษณะกระบวนการสร้างสรรค์ แต่ยัง
รวมถึงการเปลี ่ยนคิดของผู้สร้างสรรค์และผู้ชม จาก  ศิลปะเชิงภาวะวิสัย (Objective Art) ที่เน้นการ
สร้างสรรค์หรือการแสดงออกที่เน้นความเป็นกลาง ยึดตามข้อเท็จจริง และลดทอนอารมณ์หรือความรู ้สึก
ส่วนตัวของศิลปินให้น้อยที่สุด สู่ ศิลปะเชิงอัตวิสัย (Subjective Art) ที่เน้นแสดงออกถึงมุมมอง อารมณ์ 
และความรู้สึกส่วนตัวของศิลปินในงานศิลปะ เป็นการสร้างสรรค์ผลงานที่ไม่ได้มุ่งเน้นการแสดงความจริงหรือ
ข้อเท็จจริงที่ปรากฏ แต่เน้นที่การสื่อสารความรู้สึก ความคิด และประสบการณ์ของศิลปินเอง ทำให้เกิดแนวคิด
รูปนิยมหรือ Formalism ที่แปลว่ารูป หรือ รูปทรง ซึ่งมีความเก่ียวข้อกับทัศนธาตุ (Visual Elements) หรือ
ปัจจัยทางวัตถุธาตุต่างๆทางทัศนศิลป์ อันได้แก่ เส้น สี รูปร่าง รูปทรง และโครงสร้าง เป็นต้นความคิดแบบรูป
นิยม ที่มีความเชื่อว่ารูป (Form) มีความสำคัญกว่าเนื้อหา (Matter) หรือคุณภาพทางทัศนธาตุของศิลปะใดๆ
มีความสำคัญมากกว่าเนื้อหาที่ปรากฏอยู่ในงานศิลปะนั้นๆ โดยนักวิจารณืศิลปะที่มีความเชื่อรูปแบบนิยม จะ
ให้ความสำคัญกับการวิเคราะห์ทางทัศนธาตุของงานศิลปะชิ้นนั้นๆมากกว่าการให้ความสำคัญกับเนื้อหาที่
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ปรากฏอยู่ในงานศิลปะนั้นๆ สุธี คุณาวิชยานนท์ (2545 : 133) ตัวอย่างศิลปินคนสำคัญได้แก่ Wassily 

Kandinsky, Jackson Pollock Cy Twombly , Anselm Kiefer เป็นต้น ปัจจุบันจิตรกรรมแบบ Non 

Representational Art ในตะวันตกมักผนวกเอาเรื่องราวที่เกี่ยวข้องกับสังคม ประวัติศาสตร์ เรื่องเล่า ตำนาน 
ประเด็นที่ศิลปินสนใจมาสร้างสรรค์เป็นผลงาน คำถามคือเราจะสามารถสร้างสรรค์จิตรกรรมนามธรรมโดย
ที่มาจากลักษณะของจิตรกรรมไทยประเพณีซึ่งถือว่าเป็นรากฐานความคิดที่สำคัญของจิตรกรรมไทยได้อย่างไร
ให้มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว 

เหตุผลในการเลือกจิตรกรรมไทยประเพณีจากวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร เป็นกรณีศึกษาคือหนึ่ง 
จิตรกรรมในพระอุโบสถของวัดสุวรรณารามยังคงความสมบูรณ์ ทั้งสี รูปทรง และเนื้อหา เหลือร่องรอยให้
ศึกษาจำนวนมาก ความคมชัดของผลงานจิตรกรรมอยู่ในระดับที่ดี จากการบูรณะของกรมศิลปากร ทำให้
สามารถศึกษาและวิเคราะห์ผลงานได้อย่างดี สองจิตรกรรมไทยประเพณีจากวัดสุวรรณารามมีคุณค่าทางศิลปะ 
และเชื่อมถึงรากประวัติศาสตร์ของศิลปะไทย เป็นศิลปะในช่วงต้นกรุงรัตนโกสินทร์ที่สืบทอดมาจากศิล ปะ
อยุธยา เป็นผลงานการประชันกันของสองจิตรกรเอกแห่งยุค คือ หลวงวิจิตรเจษฎาและหลวงเสนีบริรักษ์ 
รวมถึงช่างเขียนท่านอ่ืนๆในยุคนั้น ได้รับการยกย่องให้เป็นหนึ่งในผลงานที่ดีที่สุดของกรุงรัตนโกสินทร์ตอนต้น 
ปรีชา เถาทอง (2530) ทำให้ผลงานจิตรกรรมในพระอุโบสถแห่งนี้สามารถเป็นตัวแทนในการศึกษาถึงเทคนิค
และรูปแบบของผลงานจิตรกรรมไทยประเพณีได้ 

งานวิจัยมีเป้าหมายคือการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบและเทคนิคของจิตรกรรมไทยประเพณี 
กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร  โดยใช้แนวคิดองค์ประกอบทาง
ศิลปะ เน้นการวิเคราะห์ทัศนธาตุ (Visual Element) ประกอบด้วย เส้น น้ำหนักอ่อนแก่ของแสงและเงา 
ลักษณะผิว สี การจัดวางองค์ประกอบ ชะลูด นิ่มเสมอ (2531:27-40) การศึกษาแนวคิดและผลงานศิลปะ
นามธรรม โดยการศึกษาทฤษฎีทางศิลปะนามธรรม ได้แก่ ศิลปินนามธรรม (Abstract Artist) , ศิลปะแบบไร้
รูปแทน (Non Representational Art) และรูปนิยม (Formalism)  และการสร้างสรรค์ผลงานนามธรรมที่
เป็นเอกลักษณ์ของผู้วิจัย โดยใช้แนวคิด ศิลปะเชิงอัตวิสัย (Subjective Art) ได้แก่ ประสบการณ์ของศิลปิน 
(Artist Experience) กระบวนการสร้างสรรค์ (Creative Process) การแสดงออกทางอารมณ์ (Emotional 

Expression) และการพัฒนาเทคนิคเพาะตัว (Technical Development) โดยมุ่งหวังการสร้างสรรค์ผลงาน
จิตรกรรมนามธรรมจำนวน 12 ชิ้นที่มีลักษณะเฉพาะตัว 

บทความวิจัยนี้นำเสนอผลการวิเคราะห์จิตรกรรมไทยประเพณี กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัด
สุวรรณาราม แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับผลงานศิลปะนามธรรม กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะ
นามธรรมและผลการวิเคราะห์รวมถึงข้อสรุปของผลงานวิจัยและข้อเสนอแนะในการพัฒนา 
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วัตถุประสงค์การวิจัย 
1. เพื ่อศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบและเทคนิคของจิตรกรรมไทยประเพณีที่เกิดขึ ้นในช่วงกรุง

รัตนโกสินทร์ตอนต้น กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร กรุงเทพมหานคร  
2. เพื่อสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรมที่เกิดจากการศึกษาและวิเคราะห์รูปแบบและเทคนิค

ของจิตรกรรมไทยประเพณี โดยนำผลมาปรับใช้กับทักษะการสร้างสรรค์ผลงานของผู้วิจัย 
3. เพ่ือสร้างสรรค์ผลงานนามธรรมที่มีเอกลักษณ์ของผู้วิจัย 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
 งานวิจัยนี้เป็นการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) การวิจัยเชิงพรรณา กลุ่มตัวอย่างที่ใช้

วิจัยเป็นการเลือกแบบเจาะจง โดยศึกษจิตรกรรมไทยประเพณีกรณีจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามราช
วรวิหารเป็นตัวอย่างในการวิจัย นำผลที่ได้มาวิเคราะห์ตามหลักการทางศิลปะ และนำผลสรุปมาพัฒนาเป็น
ผลงานสร้างสรรค์ มีการดำเนินงานตามวิธีวิจัยดังนี้ 

 
ภาพที่ 1 แสดงภาพผังวิธีการดำเนินงานวิจัย 

 

1. ศึกษาจิตรกรรมไทยประเพณี กรณีศึกษาจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร จาก
เอกสารที่เกี่ยวข้องรวมถึงลงพื้นที่ในการเก็บข้อมูล ภาพถ่าย เพ่ือนำข้อมูลมาวิเคราะห์ 

2. ทบทวนวรรณกรรมเกี่ยวกับศิลปะนามธรรม ศึกษาทฤษฎี ผลงานศิลปิน แนวคิด ที่เก่ียวข้อง 
3. วิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมไทยประเพณี ด้วยแนวคิดทางสุนทรียศาสตร์ ด้วยการวิเคราะห์รูปแบบ 

เทคนิค และองค์ประกอบของผลงาน 
4. สร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรมจำนวน 1 ชุด 
5. นำเสนอผลงานสู่สาธารณะ เพื่อหาข้อเสนอแนะจากผู้ชม 
6. สรุปผลการวิจัย 
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กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
แผนภาพที่ 2 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

 
กรอบแนวคิดท่ีใช้ในการทำวิจัยได้แก่ 
1. แนวคิดในการวิเคราะห์กระบวนการทางจิตรกรรมไทยประเพณี ด้านกลวิธี วิธีการระบายสี การ

ใช้สี ในองค์ประกอบต่างๆของงานจิตรกรรม โดยมุ่งเน้นไปในองค์ประกอบย่อยของงานจิตรกรรมไทย เพื่อหา
ลักษณะเฉพาะที่เกิดขึ้นในงานจิตรกรรม 

2. แนวคิดทฤษฎีทางศิลปะนามธรรม ประกอบไปด้วย ประวัติศาสตร์ศิลปะนามธรรม แนวคิด Non 

– Representational Art (ศิลปะแบบไร้รูปแทน) Formalism (รูปแบบนิยม) และการศึกษากระบวนการ
สร้างสรรค์และความคิดของศิลปิน 

แนวคิดในการสร้างสรรค์งานศิลปะแบบ Subjective Art (ศิลปะเชิงอัตวิสัย) ประกอบด้วย แนวคิด
เรื่องประสบการณ์ศิลปินและการตีความ กระบวนการสร้างสรรค์เฉพาะตัว การแสดงออกทางอารมณ์ การ
พัฒนาเทคนิคเฉพาะตัว 
 

ผลการวิจัย 
1. ผลการวิเคราะห์ผลงานจิตกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามราชวรวิหาร  
จากการศึกษาและวิเคราะห์ผลงนจิตรกรรมฝาผนังวักสุวรรณารามราชวรวิหาร ผู้วิจัยได้ศึกษาผลงาน

โดยแบ่งออกเป็น 2 ส่วน ส่วนแรกคือการวิเคราะห์เปรียบเทียบผลงานจิตรกรรมเรื่องเนมิราชชาดกของหลวง
วิจิตรเจษฎา และผลงานมโหสถชาดกของหลวงเสนีย์บริรักษ์ ส่วนที่สองการวิเคราะห์ภาพรวมของผลงาน
จิตรกรรมฝาผนังอ่ืนๆ ได้ผลดังนี้ 
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ภาพที่ 3 แสดงผลงานจิตรกรรม เนมีราชชาดก ของหลวงวิจิตรเจษฎาและผลงานจิตรกรรม มโหสถ

ชาดก ของหลวงเสนีย์บริรักษ์ 
 

ตารางท่ี 1 เปรียบเทียบจุดเด่นทางทัศนธาตุในผลงานของหลวงวิจิตรเจษฎาและหลวงเสนีย์บริรักษ์ 
รูปแบบ เทคนิค 
กระบวนการ 

หลวงวิจิตรเจษฎา หลวงเสนีย์บริรักษ์ 

การใช้สี เน้นใช้สีสด กลุ่มสีแดง สีน้ำเงิน สี
คราม สีเหลือง และสีทอง 

เน้นใช้สีตามธรรมชาติ กลุ่มสีอิฐ สี
น้ำตาล สีเขียว สีเขียมอมดำ และ
กลุ่มสีเข้ม 

รูปแบบการวาด วาดภาพตามแนวประเพณีแบบ
เคร่งครัด 

วาดภาพที่แตกต่างจากแนวประเพณี
นิยม 

การวาดตัวละคร ใช้ความประณีต ตามแบบประเพณี
นิยม 

เน้นความมีชีวิตชวาและความสมจริง
สมจัง แสดงอากัปกริยาของตัวละคร
ชัดเจน 

การจัดองค์ประกอบภาพ แสดงความสมมาตร ให้ความรู้สึก
นิ่งสงบ 

แสดงความเคลื่อนไหว ไม่เป็น
ระเบียบ 

การแบ่งเรื่องในภาพ ใช้เส้นสินเทา ใช้โครงสร้างของธรรมชาติ เช่นโขด
หิน ต้นไม้ ภูเขา 

วิธีการระบาย เน้นการระบายเรียบ แบ่งส่วนของสี
ชัดเจน และใช้การตัดเส้นคม 

มีส่วนของการระบายแบบทิ้งร่องรอย
ของแปรง และการเหลื่อมทับของสี 

การวางน้ำหนักในภาพ การวางน้ำหนักตัดกันระหว่างเข้ม
กับอ่อนแบบสมมาตร 

การวางน้ำหนักตัดกันระหว่างเข้มกับ
อ่อนแบบกระจัดกระจาย 
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ตารางท่ี 1 เปรียบเทียบจุดเด่นและความต่างผลงานจิตรกรรมของหลวงวิจิตรเจษฎาและหลวงเสนีย์บริรักษ์ 
จากตารางข้างต้นจะเห็นจุดเด่นที่แตกต่างอย่างชัดเจนของผลงานจิตรกรสองท่านในเรื่องทัศนธาตุ

ทางศิลปะ นอกจากผลงานตารางเปรียบเทียบนี้แล้ว ยังสามารถสรุปภาพรวมความน่าสนใจอ่ืนๆของจิตรกรรม
ในวัดสุวรรณารามได้ดังนี้ 

1. กลุ่มสีที่ใช้ในจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณดารารามราชวรวิหาร กลุ่มสีที่มีการค้นพบ คือหมวดสีดำ 
ซึ่งมีปริมาณการใช้สี 35% เป็นโครงสีหลักของภาพ หมวดสีแดงเป็นทั้งสีพื้น และรูปทรง ปริมาณการใช้สี 30%
กลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้ลำดับถัดมา หมวดสีเหลือง มีปริมาณการใช้ 15% ต่อมามีปริมาณการใช้ที่เท่ากันคือ 
หมวดสีขาว มีปริมาณการใช้ 10% และกลุ่มสีที่มีปริมาณการใช้น้อยที่สุด คือ หมวดสีน้าเงิน และหมวดสีเขียว 
มีปริมาณการใช้ 5% (ยุวดี พรธาราพงศ์, 2562 : 1169) ซึ่งกลุ่มสีที่ใช้น้อยนั้นจะเป็นโทนสีที่สว่างและมักจะอยู่
ในตัวละคร ตัวเทพ ตัวมนุษย์ ตัวกาก เพื่อเน้นให้ตัวละครเหล่านี้มีความเด่นชัดจากพ้ืนหลังมากยิ่งขึ้น 

2. การแบ่งโครงเรื่องของภาพและการจัดองค์ประกอบภาพ ภาพเนมิราชชาดกเน้นองค์ประกอบ
แบบสมมาตร ด้านซ้ายด้านขวาเท่ากัน ด้านบนและด้านล่างเท่ากัน น้ำหนักสีและปริมาณของสีที่ใช้ยังมีความ
ใกล้เคียงกัน ทำให้ภาพเนมิราชชาดก มีความสงบนิ่งและความสุขุมแตกต่างจากผลงานอื่น สีที่ใช้ เป็นสีที่สด
และตัดกัน ไม่ได้อิงสีตามความเป็นจริง ทำให้ผลงานชิ้นนี้มีความเป็นอุดมคติสูง ภาพมโหสถชาดกเน้นการภาพ
ด้วยอารมณ์มากกว่าหลักจารีตประเพณี รวมถึงการผนวกเอาสิ่งที่เกิดข้ึนในยุคนั้นมาใส่ ทั้งหน้าตา การแต่งกาย
สีผิว การแสดงออกท่าทางของตัวละครต่างๆก็มีความเคลื่อนไหวดุดัน สร้างความเคลื่อนไหวให้กับองค์ประกอบ
ของภาพโดยรวม  

3. ร่องรอยส่วนประกอบย่อยของภาพมีความน่าสนใจที่จะศึกษาทั้งเทคนิคและกระบวนการเขียน 
เนื้องจากร่องรอยส่วนประกอบย่อยของภาพนั้นไม่อยู่ในระเบียบของจารีตประเพณีนัก ช่างเขียนหรือจิตรกร
สามารถพัฒนาและหากระบวนการเขียนภาพที่เป็นลักษณะเฉพาะได้ ไม่ว่าจะเป็นวิธีการเขียนหิน น้ ำ ฟ้า 
ต้นไม้ หรือการวางโครงสีต่างๆ              

                  
ภาพที่ 4-5-6 แสดงตัวอย่างการเขียนภาพต้นไม้ในจิตรกรรมวัดสุวรรณาราชราชวรวิหาร 
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ภาพที่ 7-8 แสดงตัวอย่างการเขียนโขดหินในจิตรกรรมวัดสุวรรณาราชราชวรวิหาร 

     
ภาพที่ 9-10 แสดงตัวอย่างการเขียนภาพน้ำในจิตรกรรมวัดสุวรรณาราชราชวรวิหาร 

  
2. ผลวิเคราะห์แนวคิดและทฤษฎีที่เกี่ยวข้องกับศิลปะนามธรรม  
จากการศึกษาแนวคิด ทฤษฎีและงานวิจัยที่เกี่ยวข้องกับศิลปะนามธรรมโดยนักทฤษฎีและแนวคิด

ของศิลปินนามธรรมสามารถสรุปสาระสำคัญได้ดังนี้ 
1. ศิลปะนามธรรมถูกสนับสนุนด้วยแนวคิด Non-Representational Art ของเคลเมนต์ กรี

นเบิร์ก  เขาเชื่อว่าศิลปะไร้ตัวแทนควรเน้นไปที่การรับรู้ทางสายตาและรูปแบบพื้นฐาน เช่น สี เส้น รูปทรง 
และพื้นผิว เขาเห็นว่างานศิลปะควรเน้นไปที่คุณสมบัติที่เป็นเอกลักษณ์ของศิลปะ โดยปราศจากการพยายาม
เลียนแบบหรือแสดงออกถึงสิ่งใดในโลกภายนอก เขาสนับสนุนให้ศิลปะดำเนินไปสู่การแสดงออกที่ “บริสุทธิ์” 
ซึ่งหมายถึงการเน้นเฉพาะคุณสมบัติของศิลปะ เช่น การใช้สีและเส้นที่ไม่พยายามสร้างภาพใด ๆ การให้
ความสำคัญกับองค์ประกอบพื้นฐานเหล่านี้ทำให้ศิลปะมีความเป็นตัวของตัวเอง ไม่จำเป็นต้องพึ่งพาเรื่องราว
หรือภาพลวงตา Greenberg (1961) เช่นเดียวกับแนวคิด Non-Objective Art โดย เมเยอร์ ชาปิโร ที่สำรวจ
ผลกระทบของศิลปะนามธรรมที่เน้นรูปทรง สี และการจัดองค์ประกอบมากกว่าสิ่งที่เป็นตัวแทน Schapiro 

(2010) แนวคิดนี้สามารถสนับสนุนผลงานศิลปะนามธรรมได้อย่างชัดเจน 
2. แนวคิด Significant Form ของเบลล์และฟราย ที่หมายถึงการที่องค์ประกอบทางสายตาของ

ผลงานศิลปะ เช่น รูปทรง เส้น และสี ทำงานร่วมกันเพื่อสร้างประสบการณ์ทางสุนทรียะที่เหนือกว่าการเล่า
เรื่อง คุณค่าทางสุนทรียศาสตร์ของงานศิลปะมีรากฐานอยู่ที่องค์ประกอบทางรูปทรง (รูปทรง สี เส้น และการ
จัดเรียง) มากกว่าที่จะอยู่ที่เนื้อหาของงาน องค์ประกอบเหล่านี้สามารถกระตุ้นการตอบสนองทางอารมณ์ใน
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ผู้ชม นำไปสู่การชื่นชมงานศิลปะในระดับที่ลึกซึ้งยิ่งขึ้น Bell (1914) แนวคิดนี้เป็นหัวใจหลักของผลงานศิลปะ
นามธรรมในยุคปัจจุบันแนวคิดท่ีสำคัญเหล่านี้สามารถไปไปสู่การสนับสนุนการสร้างสรรค์ผลงานนามธรรม  

3. แนวคิด ศิลปะเชิงอัตวิสัย (Subjective Art) ที่เน้นการแสดงออกถึงความรู้สึก ความคิด และ
ประสบการณ์ภายในของศิลปินโดยเฉพาะ ซึ่งมักมีลักษณะเฉพาะที่สะท้อนอารมณ์และมุมมองส่วนตัวของ
ศิลปินเอง โดยไม่จำเป็นต้องคำนึงถึงความสมจริงหรือการแสดงภาพที่สามารถระบุตัวตนได้เสมอไป ศิลปะ
ประเภทนี้เปิดโอกาสให้ศิลปินถ่ายทอดอารมณ์ที่เป็นนามธรรม ทำให้ผู้ชมได้สัมผัสและตีความตามมุมมองและ
ความรู้สึกของตนเอง สอดคล้องกับการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะนามธรรมที่เกิดข้ึนในช่วงศตวรรษที่ 20 แนวคิด
นี้สนับสนุนให้งานศิลปะนามธรรมสามารถมีพ้ืนที่ในโลกศิลปะมากขึ้น 

4. แนวคิด Art as Experience ของจอห์น ดูอี ้ ศิลปะควรถูกมองว่าเป็นกระบวนการทาง
ประสบการณ์ มากกว่าที่จะเป็นเพียงผลิตภัณฑ์ เขาเชื่อว่าศิลปะที่แท้จริงเกิดขึ้นจากการมีปฏิสัมพันธ์ระหว่าง
ผู้สร้างและผู้ชม ซึ่งผู้ชมมีส่วนร่วมทั้งทางอารมณ์และทางปัญญากับงานศิลปะ ซึ่งเน้นถึงลักษณะพลศาสตร์ของ
ศิลปะ Dewey (1934) แนวคิดนี้สนับสนุนศิลปะนามธรรมที่ไม่ได้เล่าเรื่องราวของงานผ่านภาพแทน แต่เป็น
การใช้ประสบการณ์ของผู้ชมในการดูงานศิลปะเพื่อทำความเข้าใจความหมายของผลงาน ที่สร้างขึ้นจาก
ประสบการณ์ของศิลปิน เช่นเดียวกับแจ็คสัน พอลล็อคที่มองว่างานของเขาเป็นการแสดงออกถึงจิตวิญญาณ
และการปลดปล่อยอารมณ์ โดยไม่มุ่งเน้นที่การแสดงภาพลักษณ์ของวัตถุ แต่เน้นไปที่กระบวนการสร้างสรรค์
อันเป็นอิสระจากกรอบเกณฑ์ทั่วไป ผลงานจึงแสดงให้เห็นถึงความซับซ้อนทางอารมณ์และความเคลื่อนไหวที่
ลื่นไหลภายในจิตใจ เขาเชื่อว่าศิลปะควรเป็นการแสดงออกถึงจิตใต้สำนึกและความรู้สึกที่ไม่ผ่านการกรอง ซึ่ง
เป็นประสบการณ์ของศิลปินที่ถูกแสดงออกผ่านผลงานศิลปะ  

3. ผลการวิเคราะห์การสร้างสรรค์จิตรกรรมนามธรรม 
ในกระบวนการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรมได้แบ่งผลงานจำนวน 3 กลุ่ม ประกอบด้วย 1. 

การเลือกใช้กลุ่มสีในงานจิตรกรรม 2.การวางองค์ประกอบในงานจิตรกรรม 3.ลักษณะการเขียนภาพวัตถุที่
ประกอบในงานจิตรกรรม โดยงานทั้งสามกลุ่มจะมีลักษณะการผสมผสานทั้งสามลักษณะเข้าด้วยกัน จากการ
สร้างสรรค์ผลงานทั้ง 12 ชิ้น ได้ทำการวิเคราะห์ผลงานสร้างสรรค์ของงานวิจัยชิ้นนี้โดยสรุปลักษณะเด่นและ
กระบวนการสร้างสรรค์ของผลงานทั้งหมด เพื่อหาความเชื่อมโยงและข้อสรุปที่ได้จากผลงานสร้างสรรค์โดยมี
การวิเคราะห์ในประเด็นต่างๆได้แก่ ลักษณะเด่นจากจิตรกรรมต้นแบบที่นำมาใช้ กลุ่มสีหลัก ลักษณะของ เส้น 
รูปทรงหลัก การวางองค์ประกอบ วิธีการระบายสี การวางโครงสร้างน้ำหนักของสี และความสอดคล้องในงาน
จิตรกรรมต้นแบบ โดยมีวิเคราะห์ดังนี้ 
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ภาพที่ 10-15 แสดงตัวอย่างผลงานสร้างสรรค์ 
 

1. ลักษณะเด่นที่ถูกนำมาใช้ในผลงานสร้างสรรค์คือการใช้รูปทรงมากท่ีสุด 83% รองลงมาคือการใช้
สีเป็นองค์ประกอบสำคัญในงาน 66% ผลงานชิ้นที่เน้นการใช้ลักษณะเด่นของรูปทรงวัตถุและสีในผลงานจะ
สามารถเชื่อมโยงความสอดคล้องถึงงานจิตรกรรมต้นแบบได้ง่าย 

2. สีที่ถูกนำมาใช้เป็นองค์ประกอบหลักในงานจิตรกรรมสร้างสรรค์ชุดนี้ได้แก่ กลุ่มสีแดง ส้มแดง 
จำนวน 58% กลุ ่มสีน้ำเงินครามจำนวน 50% กลุ ่มสีขาว 33% และกลุ ่มสีอื ่นๆประมาณ 10% จากการ
วิเคราะห์พบว่าหากผลงานชิ้นใดที่ใช้กลุ่มสีหลักด้วยสีส้มแดง น้ำตาล และสีครามน้ำเงิน จะสามารถเชื่อมโยง
และสอดคล้องถึงงานจิตรกรรมต้นฉบับได้ง่าย 

3. มีการใช้เส้นอิสระจำนวนมากถึง 66% มีการใช้เส้นตรงทรงเลขาคณิตเพียงไม่กี่เปอร์เซ็นต์ และมี
ผลงานที่ไม่ได้ใช้เส้นเป็นองค์ประกอบหลักเลย 33% จากการวิเคราะห์พบว่าการใช้เส้นจะช่วยแสดงให้เห้นถึง
รูปทรงบางอย่างท่ีจะสามารถเชื่อมโยงไปถึงผลงานจิตรกรรมต้นฉบับมากกว่าการที่ไม่ใช้เส้นในการสร้างสรรค์ 

4. ลักษณะรูปทรงของวัตถุที่มักนำมาใช้เป็นองค์ประกอบหลักในการสร้างสรรค์ส่วนมากเป็นรูปทรง
ของโขดหินจำนวน 58% รูปทรงของพุ่มไม้ 41% และรูปทรงอ่ืนๆเล็กน้อย เป็นที่น่าสังเกตว่าผลงานสร้างสรรค์
ที่ใช้รูปทรงของวัตถุที่มาจากผลงานต้นฉบับมากกว่าสองประเภทในผลงานชิ้นเดียว จะสามารถเชื่อมโยงถึง
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ผลงานจิตรกรรมต้นฉบับได้ดีกว่าผลงานที่เน้นรูปทรงเดียว มีผลงานจำนวน 2 ชิ้นที่ไม่ได้ใช้รูปทรงใดๆในการ
สร้างสรรค์ แต่มีสามารถมีความสอดคล้องกับผลงานต้นฉบับได้หากมีองค์ประกอบอื่นๆที่สามารถเชื่อมโยงไป
ถึงได้เช่นการใช้กลุ่มสีเป็นต้น 

5. ในการจัดวางองค์ประกอบของภาพมีทั้งแบบสมมาตรและแบบไม่สมมาตร โดยวิธีหลักที่นำมาใช้
ในงานสร้างสรรค์เป็นการจัดวางองค์ประกอบแบบไม่สมมาตร 67% มีการเน้นองค์ประกอบแบบสมมาตรเพียง 
25% นอกจากนี้ในรายละเอียดปลีกย่อยยังมีการจัดองค์ประกอบภาพให้มีความเคลื่อนไหวอีก 25% จากการ
วิเคราะห์นั้นการจัดองค์ประกอบของภาพไม่มีผลต่อความเชื่อมโยงไปถึงผลงานจิตรกรรมงานต้นฉบับมากนัก 

6. กลวิธีในการระบายสีจะเน้นการใช้วิธีในการระบายสีแบบซ้อนทับทิ้งรอยแปรง ซึ่งมักไม่ปรากกใน
งานจิตรกรรมไทยประเพณี แต่เป็นลักษณะเด่นของงานจิตรกรรมแนว Abstract Expressionism บางชิ้นงาน
มีทั้งการใช้วิธีระบายเรียบสีเดียว ระบายสีแบบเกลี่ย และการระบายสีที่ซ้อนทับกันแบบทิ้งรอยแปรงผสมผสาน
กันไป กลวิธีในการระบายสีในผลงานชุดนี้ไม่ใช่ปัจจัยที่จะส่งผลให้งานจิตรกรรมสร้างสรรค์สามารถเชื่อมโยงไป
หางานจิตรกรรมต้นแบบได้ 

7. ลักษณะเด่นของการวางโครงสร้างของสีในงานจิตรกรรมสุดนี้มีสองแบบคือ การใช้คู่สีที่ตัดกัน
จำนวน 42% และการวางน้ำหนักสีที่ตัดกัน 33% การวางโครงสีทั้งสองแบบในงานสร้างสรรค์แม้จะมีความ
สอดคล้องกับจิตรกรรมต้นฉบับแต่ก็ไม่สามารถสร้างความเชื่อมโยงถึงงานจิตรกรรมต้นฉบับได้มากนัก 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
สรุปผลการสร้างสรรค์จิตรกรรมนามธรรมจากจิตรกรรมไทยประเพณี มีกระบวนการทางความคิด

ดังนี้ 

 
แผนภาพที่ 10-15 แสดงกระบวนการสรุปงานวิจัย 



Journal of Roi Kaensarn Academi 

ปีที่ 9 ฉบับท่ี 11 ประจำเดือนพฤศจิกายน 2567 

1065 

 

 

การวิจัยสร้างสรรค์ศิลปะนามธรรมจากการวิเคราะห์งานจิตรกรรมไทยประเพณี กรณีศึกษา
จิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณาราม เป็นวิจัยที่ต้องการแสวงหากระบวนการและแนวคิดในการสร้างสรรค์ผลงาน
นามธรรม ที่มีรากฐานร่วมกับจิตรกรรมไทยประเพณี เพ่ือค้นหาเอกลักษณ์ในการสร้างสรรค์ผลงาน จากผลการ
ประเมินของผู้ชมและผู้เชี่ยวชาญโดยการใช้แบบสอบถามปลายเปิดสามารถสรุปประเด็นข้อค้นพบในงานวิจัย
ได้ดังนี ้

1. จากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรมฝาผนังวัดสุวรรณารามพบว่าผลงานมีความโดดเด่นเรื่องการจัด
องค์ประกอบทางศิลปะ การใช้สี และการวาดรูปทรงของวัตถุในงาน ความแตกต่างของสองสกุลช่างมีลักษณะ
เด่นที่ต่างกันอย่างชัดเจน 

2. คุณค่าทางศิลปะของการสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมนามธรรมจากการวิเคราะห์ผลงานจิตรกรรม
ไทยประเพณี โดยการประเมินของผู้ชมและผู้เชียวชาญพบว่าผลงานนามธรรมชุดนี้มีจุดเด่นเรื่องสี 60% มี
จุดเด่นเรื่องการจัดวางภาพที่แปลกใหม่ 70% และจุดเด่นเรื่องวิธีการระบายสี 40% และมีคุณค่าของผลงานชุด
นี้อยู่ที่การสร้างมุมมองที่แปลกใหม่ในงานจิตรกรรม โดยไม่จำเป็นต้องเล่าเนื้อหาของงานจิตรกรรมไทยตาม
แนวคิด Non-Objective Art โดย เมเยอร์ ชาปิโร ทำให้มีลักษณะเฉพาะและเป็นเอกลักษณ์ของตัวเอง 
สามารถผสมผสานงานจิตรกรรมประเพณีไทยไปสู่ความร่วมสมัยได้สอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

3. ผลงานสร้างสรรค์มีความเชื่อมโยงต่อผลงานต้นฉบับ ผลจากแบบสอบถามกว่า 50% ของผู้ให้
ข้อมูล เห็นว่าผลงานชุดนี้มีความเชื่อมโยงกับจิตรกรรมไทย ซึ่งส่วนใหญ่ของผู้ให้ข้อมูลเป็นผู้ที่ทำงานศิลปะและ
ทำงานจิตรกรรม โดยสังเกตจากชุดสีและโครงสร้างของภาพ และร่องรอยของการนำรูปทรงของวัตถุจาก
ผลงานจิตรกรรมไทยมาประยุกต์ใช้กับผลงาน อีกประเด็นนึงที่สามารถเชื่อมโยงกับจิตรกรรมไทยประเพณีคือ
การใช้ค่าน้ำหนักอ่อนแก่ตัดกัน ซึ่งสอดคล้องกับวัตถุประสงค์ของการวิจัย 

4. ผลงานสร้างสรรค์มีเอกลักษณ์เฉพาะตัว จากการประเมินของผู้ชมและผู้เชี่ยวชาญมีความพึงพอใจ
ในระดับมาก ผลงานชุดนี้สามารถแสดงจุดเด่นทางศิลปะของผู้วิจัย และลักษณะเฉพาะของรูปแบบทางศิลปะที่
มีความแปลกใหม่ ทำให้สามารถสร้างคุณค่าทางสุนทรียศาสตร์แบบใหม่ขึ ้นมาได้  เนื่องจากงานวิจัยได้ใช้
กระบวนการสร้างสรรค์ทางศิลปะนามธรรมที่ให้ความสำคัญกับรูปทรง เส้น สี องค์ประกอบทางศิลปะมากกว่า
เนื้อหาเรื่องราว และใช้แนวคิดต่างๆเช่น การตีความ การใช้สัญญะ การจัดองค์ประกอบขึ้นใหม่ การแสดงออก
ทางอารมณ์ องค์ประกอบเหล่านี้จะทำให้ผลงานมีความเชื่อมโยงต่อประสบการณ์ของศิลปินตรงตามแนวคิด
ศิลปะเชิงอัตวิสัย (Subjective Art) สอดคล้องกับแนวคิด Formalism ของ เคลเมนต์ กรีนเบิร์ก 

5. ผลงานในลำดับท้ายปรากฏลักษณะเฉพาะที่ชัดเจนมากกว่าผลงานในลำดับต้นๆ ประสบการณ์
ของศิลปินเป็นสิ ่งสำคัญในการสร้างสรรค์ผลงานนามธรรมที ่เป็นเอกลักษณ์ ทั ้งเทคนิค รสนิยมทาง
สุนทรียศาสตร์ ความกล้า การแสดงออก รวมถึงระยะเวลาที่ใช้ในการพัฒนาผลงานล้วนมีผลต่องานที่ปรากฏ  



1066 Journal of Roi Kaensarn Academi 

Vol. 9  No 11 November  2024 

    
 

ผลงานในชิ้นท้ายๆของการสร้างสรรค์จึงแสดงลักษณะเฉพาะของงานจิตรกรรมได้ดีมากขึ้น สอดคล้องกับ
แนวคิด Art as Experience ของจอห์น ดูอ้ี 

6. ผลงานนามธรรมสามารถตีความได้หลากหลายทั้งตัวศิลปินผู้สร้างและผู้ชม แม้ผลงานจะมีที่มา
จากการศึกษางานศิลปะแบบรูปธรรม แต่คุณค่าของผลงานอยู ่ที ่การตีความจากประสบการณ์ของผู้ชม  
สอดคล้องกับแนวคิด อัตภิสัย (Subjectivity) ตามแนวคิดของโรเจอร์ ฟราย, ไคลฟ์ เบลล์ และเคลเมนต์     
กรีนเบิร์ก 

จากข้อสรุปและสาระสำคัญแสดงให้เห็นว่า ผลงานในงานวิจัยชุดนี้มีวิธีการเล่าเรื่องและการจัดวาง
เนื้อหาทางศิลปะที่ต่างไปจากผลงานเชิงอุดมคติที่เน้นการเล่าเรื่องผ่านตัวละคร จากผลงานที่เป็น Objective 

art สู่ Subjective art รวมถึงลักษณะการตัดเส้นด้วยเส้นที่คมและอ่อนช้อยที่ไม่ปรากฏในงานจิตรกรรมชุดนี้
นั้น ทำให้ผลงานจิตรกรรมนามธรรมมีการถอยห่างไปจากจิตรกรรมต้นแบบอย่างมาก ผู้ชมไม่สามารถเชื่อมโยง
ถึงงานต้นแบบได้ เกิดจากคุณลักษณะเด่นของงานจิตรกรรมนามธรรม อย่างไรก็แล้วแต่มีบางอย่างที่ สามารถ
เชื่อมโยงไปถึงแนวทางของจิตรกรรมไทยประเพณีได้ เช่นกลุ่มสี การจัดวางน้ำหนักของสี รูปทรงต่างๆที่มัก
ปรากฏในงานจิตรกรรมไทยประเพณี และคุณค่าของผลงานเมื่อถูกแสดงสู่สาธารณะชนนั้น จะไม่ขึ้นอยู่กับ
ผลงานต้นแบบ แต่จะขึ้นอยู่กับคุณค่าเฉพาะในผลงานชุดนั้นๆเอง ผู้วิจัยเชื่อว่าแบบแผนในงานจิตรกรรมไทย
ประเพณีนั้นแม้จะมีการกำหนดให้มีวิธีและรูปแบบที่สืบทอดกันมา ถูกต้องตามหลักประเพณีนิยมเหมือนๆกัน
นั ้น แต่เมื ่อได้ค้นคว้าและทดลองสร้างขึ ้นมาใหม่ในแบบจิตรกรรม Abstract Expressionism แล้ว
รายละเอียดในแบบแผนไม่มีความสำคัญ แต่สามารถพัฒนาสู่จิตรกรรมนามธรรมที่มีเอกลักษณ์เฉพาะตัวได้เป็น
อย่างดี 
 

ข้อเสนอแนะ 
1. ข้อเสนอแนะในงานวิจัยนี้ 

1) งานวิจัยสามารถขยายขอบเขตของจิตรกรรมไทยประเพณีถึง คติ ความเชื่อ รวมถึงความเป็น
อุดมคติในงานจิตรกรรมได ้

2) ผลงานสร้างสรรค์สามารถนำไปพัฒนาต่อยอดเพ่ือหาลักษณะเฉพาะทางศิลปะที่ชัดเจนขึ้นได้ 
2. ข้อเสนอแนะในงานวิจัยครั้งต่อไป 

1) งานวิจัยสามารถเพิ่มกลุ่มตัวอย่างกรณีศึกษาและศึกษาเฉพาะเจาะจงไปในบางประเด็น เช่น
เทคนิคในงานจิตรกรรมหรือคติความเชื่อในงานจิตรกรรมเพ่ือหาความเชื่อมโยงของงานจิตรกรรมไทยประเพณี
ที่มีความเป็นสากลร่วมกันได้ 
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