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บทคัดย่อ* 
 บทความวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วง
เพลงพญาโศก สามชั้น ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งเป็นการวิเคราะห์แบบเลือกประเด็น 
เพ่ืออธิบายถึงการออกแบบกลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงที่อยู่บนโครงสร้าง
ท านองหลัก ใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ ผลการวิจัยพบว่า 1) กลวิธีที่ใช้ตกแต่งท านอง จ านวน 16 กลวิธี 
คือ สะบัดนิ้ว กระทบเสียง พรมปิด พรมเปิด พรมนิ้วจาก นิ้วควงเสียง เอ้ือนเสียง ตวัดนิ้ว สะอึกคันชัก สะบัด
คันชัก รูดนิ้ว การขยี้ การสีเก็บ การสีให้เสียงเบาลงหรือดังขึ้น สีแผ่ว และการย้อยจังหวะ และ 2) แนวคิดการ
ประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วง จ านวน 3 แนวคิด คือ 1) การประพันธ์ทางเดี่ยวที่สัมพันธ์กับท านองหลัก 2) กลอน
มาตรฐานของซอด้วง และ 3) การประพันธ์ทางเดี่ยวแบบอิสระโดยยังคงรักษาเสียงลูกตกหลักของท านอง  
 

ค าส าคัญ: การประพันธ์เพลงไทย; เพลงเดี่ยว; ซอด้วง; พญาโศก; หลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
 
Abstracts 
 This research article aims to produce the results of an analysis of the instrumental 

approaches and composition concepts of a solo piece in Phayasok for a Thai fiddle, the so-

duang, composed by Luang Phairo Siangso (Un Durayachiwin). Based on a selective approach 

of the analytical research, the instrumental techniques and the idea of virtuosic style of solo 

composing based on the principal melody structure (thamnong lak) can be explained. Based on 

qualitative research, the results showed that 1) 16 types of embellishment e.g., sabat, krathop, 

phrom pit (vibrato), phrom poet (tril), phrom chak (short trill on notes), khuang (an enharmonic 

note), uaen (melismatic style), tawat niw (quick fingering technique), staccato, three-note 

bowed technique), hand-position shifting, khayi (double speed), kep (sixteenth-note melody), 

soft-and-hard accent, mild accent, and delaying; and 2) three composing concepts: maintaining 

the relevant main melody's characteristics, employing the instrument's generic melodic set, and 
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developing an independent melodic variation through the melodic structure governed by the 

final note. 

 

Keywords: Thai music composition; solo; so-duang; Phayasok; Luang Phairo Siangso ( Un 

Durayachiwin 

 

บทน า  
เพลงพญาโศก เป็นเพลงที่รวมในเพลงเรื่องพญาโศก ซึ่งเป็นบทเพลงสมัยกรุงศรีอยุธยา และนิยมน ามา

บรรเลงแยกประกอบการขับร้องในลักษณะมโหรีและการแสดงโขนละคร ดังเช่น บทแสดงอารมณ์โศกเศร้าใน
อากัปกิริยาการนั่งและนอนหรืออยู่กับที่ การร าพึงถึงความทุกข์ยากหรือสูญเสียสิ่งใดสิ่งหนึ่งอันเป็นเรื่องทั้งที่
เกิดขึ้นแล้วในอดีตและอนาคต (มนตรี ตราโมทและวิเชียร กุลตัณฑ์, 2523 : 559) จนกระทั่งปลายรัชสมัย
รัชกาลที่ 4 พระประดิษฐไพเราะ (มี ดุริยางกูรหรือครูมีแขก) ได้แต่งท านองขยายขึ้นเป็นสามชั้น เพ่ือใช้ส าหรับ
การขับร้องและบรรเลงด้วยวงมโหรีและปี่พาทย์ จากนั้นท่านจึงได้ประพันธ์เป็นเพลงเดี่ยวขึ้นในระยะต่อมา 
และเหล่าบรรดาดุริยางคศิลปินทั้งหลายให้การยอมรับนับถือ และถือเป็นแบบฉบับส าหรับการประพันธ์ทาง
เดี่ยวของเครื่องดนตรีทุกประเภทสืบมาจนกระทั่งปัจจุบัน จึงส่งผลให้เกิดท านองเดี่ยวครบทุกประเภทเครื่อง
ดนตรีและรวมถึงการขับร้องด้วยเช่นกัน ด้วยความนิยมน าเพลงพญาโศกมาประพันธ์เป็นทางเดี่ยวนั้น หนึ่ง
ในทางเครื่องดนตรีที่สร้างขึ้น คือ ทางเดี่ยวส าหรับซอ ซึ่งในสังคมดนตรีไทยปรากฏทางเดี่ยวซอหลายทาง เช่น 
สายหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) สายพระยาภูมีเสวิน (จิต จิตเสวี) สายพระยาประสานดุริยศัพท์ 
(แปลก ประสานศัพท์) สายพระยาเสนาะดุริยางค ์(แช่ม สุนทรวาทิน) สายครูไปล่ครูปลั่ง เวนเขจร และสายเจ้า
จอมหม่อมในวัง เป็นต้น (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 กุมภาพันธ์ 2565) จึงส่งผลให้
ปรากฏทางเพลงหลายส านวนที่มีสีสัน ลีลา และความเฉพาะของสายการบรรเลงแตกต่างกันออกไป  

โดยครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) เป็นผู้มีความสามารถด้านเครื่องสายไทยเป็นเลิศ ปฏิบัติ
หน้าที่มหาดเล็กในพระบาทสมเด็จพระมงกุฎเกล้าเจ้าอยู่หัว จนได้รับบรรดาศักดิ์เป็น “หลวงไพเราะเสียงซอ” 
ตลอดจนการปฏิบัติหน้าที่ถ่ายทอดองค์ความรู้และการปฏิบัติดนตรีให้กับหน่วยงานต่าง  ๆ อย่างแพร่หลาย 
(พูนพิศ อมาตยกุลและคณะ, 2532 : 209) ด้วยความสามารถอันเป็นที่ยอมรับในเชิงประจักษ์ ท่านจึงมีผลงาน
การประพันธ์ทางเดี่ยวที่ได้รับความนิยม ดังเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น จนกลายเป็นผลงานล้ าค่าชิ้น
ส าคัญของชาติที่สามารถสะท้อนความคิดภูมิปัญญาขั้นสูงในการรังสรรค์ท่วงท านองให้มีความวิจิตรและงดงาม
ด้วยกลวิธีเฉพาะในการบรรเลง ส านวนท านอง ลีลา อารมณ์ เป็นต้น รวมถึงการสืบทอดเพลงเดี่ยวส าคัญนี้ไปสู่
ลูกศิษย์และผู้เรียนจ านวนมาก 
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ดังนั้น ด้วยความส าคัญของบทเพลงอันเป็นรากฐานแก่นวิชาการปฏิบัติและหลักการขั้นสูง  ผู้วิจัยใน
ฐานะหนึ่งในผู้ได้รับการสืบทอดผลงานเพลงส าคัญสายครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) จากอาจารย์
เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ หนึ่งในลูกศิษย์คนส าคัญและเป็นผู้สืบทอดผลงานที่ได้รับการยอมรับจากวงการดนตรีไทย
อย่างกว้างขวาง จึงเห็นความส าคัญในการศึกษาถึงกลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวส าหรับ
ซอด้วงทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ซึ่งเป็นการขยายองค์ความรู้ด้านการบรรเลงและต้นแบบ
ของการวิเคราะห์กระบวนการแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวของสายการสืบทอดนี้  เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อวง
วิชาการดนตรีไทยและการสืบสานอนุรักษ์ข้อมูลเพลงและทางส าคัญของชาติ ตลอดจนผลงานวิจัยนี้ยังเป็น
งานวิจัยต้นแบบที่เป็นประโยชน์ให้กับผู้สนใจศึกษาค้นคว้าด้านกลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทาง
เดี่ยวได้น าไปพัฒนาทักษะและกระบวนการประพันธ์ทางดนตรีต่อไป 

 

วัตถุประสงค์การวิจัย  
 เพ่ือวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น      
ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) 
 

ระเบียบวิธีวิจัย 
การด าเนินการวิจัยในครั้งนี้ ผู้วิจัยใช้ระเบียบวิธีการวิจัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยมี

วิธีการดังนี้ 
 1. การรวบรวมข้อมูล ค้นคว้าเอกสาร ต ารา บทความทางวิชาการ วิทยานิพนธ์ และหนังสือที่เก่ียวข้อง 
ตลอดจนการสัมภาษณ์ผู้ทรงคุณวุฒิและผู้เชี่ยวชาญ นักวิชาการด้านดนตรี นักดนตรี ศิลปินและนักวิชาการ
ด้านความเกี่ยวข้องกับการบรรเลงซอด้วงและการวิเคราะห์ทางดนตรี 
 2. การวิเคราะห์และสังเคราะห์ข้อมูลจากเครื่องมือที่ใช้ในการเก็บร่วมรวมข้อมูลการวิจัยจากแบบ
สัมภาษณ์และแบบการสังเกต แล้วบันทึกข้อมูลที่ได้จากกลุ่มศิลปินผู้สืบทอดทางเพลงซอด้วงสายครูหลวง
ไพเราะเสียงซอ เช่น อาจารย์เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ ศิลปินอาวุโส ผู้เชี่ยวชาญด้านการบรรเลงซอด้วง ส านักการ
สังคีต กรมศิลปากร ตลอดจนการสัมภาษณ์ข้อมูลจากผู้เชี่ยวชาญด้านดนตรีไทย อาทิ ผู้ช่วยศาสตราจารย์สงบ
ศึก ธรรมวิหาร อาจารย์จีรพล เพชรสม อาจารย์ทัศนัย พิณพาทย์ 

3. วิเคราะห์ข้อมูลออกเป็น 2 ส่วน คือ 1) การวิเคราะห์ข้อมูลจากเอกสาร ต ารา งานวิชาการและการ
สัมภาษณ์และ 2) การวิเคราะห์และสังเคราะห์กลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วง โดย
ใช้วิธีการวิเคราะห์แบบการเลือกประเด็น  (Selective Approach) ด้วยการพรรณนาการวิ เคราะห์  
(Analytical Description) โดยเครื่องมือการวิจัยส าหรับวิเคราะห์ ผู้วิจัยก าหนดใช้การบันทึกโน้ตระบบ
ดนตรีไทย และการใช้ค าอธิบายในรูปแบบสังคีตลักษณ์วิเคราะห์แบบดนตรีไทย เพ่ืออธิบายโครงสร้างเพลง อัต
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1. ศึกษาการบรรเลงเดี่ยวซอ
ด้วง เพลงพญาโศก สามชั้น 
ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ 

2. วิเคราะห์รูปแบบท านอง
และกลวิธีการบรรเลงเดี่ยวซอ
ด้วง เพลงพญาโศก สามชั้น 
ตามการสืบทอดทางเพลงสาย
ครูหลวงไพเราะเสียงซอ 

3. วิเคราะห์แนวคิดการ
ประพันธ์ทางเดี่ยวส าหรับซอ
ด้วง ทางครูหลวงไพเราะเสียง
ซอ 

ลักษณ์ ลักษณะ รูปแบบ การเคลื่อนที่ท านอง ตลอดจนการก าหนดความโดดเด่นของท านองเพลงในแต่ละ
ประโยคอันเป็นลักษณะเฉพาะทางดนตรีเพลงเดี่ยวซอด้วง ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) ได้
อย่างชัดเจน 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 การก าหนดกรอบแนวคิดการด าเนินการวิจัยนั้นเป็นการน าสภาพปัญหาและข้อจ ากัดของการศึกษา
ด้านดนตรีเชิงปฏิบัติการที่ได้รับการถ่ายทอดจากศิลปินในลักษณะมุขปาฐะ โดยมีน าแนวคิดและทฤษฎีทางดุริ
ยางคศาสตร์ไทยมาเป็นกรอบของการออกแบบแนวทางการวิจัย โดยแนวคิดและทฤษฎีทางดุริยางคศาสตร์ไทย
นั้นเป็นหลักการศูนย์กลางความรู้ทางวัฒนธรรมที่ถูกรวบรวมข้ึนและเผยแพร่ต่อวงการดนตรีของชาติ จึงน ามา
เป็นแนวทางประกอบการสังเคราะห์แนวทางจากผู้ให้ข้อมูลสัมภาษณ์ เช่น ลูกศิษย์ผู้สืบทอดผลงานโดยตรง 
นักวิชาการทางด้านดนตรีประเภทเครื่องสายไทย รวมทั้งทฤษฎีส าหรับการวิเคราะห์ตามแนวทางของรอง
ศาสตราจารย์พิชิต ชัยเสรี (พิชิต ชัยเสรี, 2566 : 8) เพ่ือน าไปสู่การก าหนดแนวทางการวิจัยทางดนตรีวิทยา 
โดยสามารถสรุปแผนภาพกรอบแนวคิดการวิจัย ดังนี้ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
 
 
 

 

 
 

ปัญหา/ข้อจ ากัด แนวคิดและทฤษฎี แนวทางการวิจัย 

1. ข้อจ ากัดของการบรรเลงเดี่ยวซอ
ด้วงทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ 
(อุ่น ดูรยะชีวิน) 

2. ปัญหาด้านหลักและวิธีการ
บรรเลงเพลงเดี่ยวเฉพาะทาง 
3. การสืบทอดทางเพลงตามส านวน
ต้นฉบับจากผู้สืบทอดทางเพลงคน
ส าคัญ 

- ทฤษฎีดุริยางควิทยา 
- ทฤษฎีการบรรเลง 

- แนวคิดเพลงเดี่ยวและ
การปฏิบัติ 
- แนวคิดการสืบทอด
และการถ่ายทอดทาง
ดนตรี 

ทฤษฎีการประพันธ์ 
4. การขยายฐานองค์ความรู้ด้าน
หลักการประพันธ์ทางเดี่ยว 

แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
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ผลการวิจัย 
การศึกษาเพลงพญาโศก สามชั้น ประกอบด้วยโครงสร้างท านองจ านวน 1 ท่อน ความยาว 16 

ประโยค ใช้หน้าทับปรบไก่ สามชั้น และใช้กลุ่มทางเสียง จ านวน 3 กลุ่ม คือ กลุ่มทางเสียงเพียงออล่าง กลุ่ม
ทางเสียงเพียงออบน และกลุ่มทางเสียงทางนอก โดยใช้เสียงนอกกลุ่มทางเสียงร่วมด าเนินท านอง อาทิ กลุ่ม
ทางเสียงเพียงออล่าง (ซลทxรมx) ใช้เสียงโดและเสียงฟาเป็นเสียงร่วมด าเนินท านอง ในขณะที่กลุ่มทางเสียง
ทางนอก (รมฟxลทx) ใช้เสียงนอกกลุ่ม คือ เสียงโด มาร่วมด าเนินท านอง โดยข้อมูลด้านองค์ประกอบของ
ท านองเพลงเป็นส่วนส าคัญในการอธิบายถึงการออกแบบกลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยว
ซอด้วงที่อยู่บนโครงสร้างท านองหลัก ดังผลการวิเคราะห์ต่อไปนี้ 

1. ผลการวิเคราะห์กลวิธีการบรรเลง 
การศึกษาทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้น ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน)     

พบกลวิธีที่ใช้ในการบรรเลง อันเป็นการประดับตกแต่งท านองให้เกิดความไพเราะ ความวิจิตรบรรจงของ
ท านองเพลง จ านวน 16 กลวิธี ประกอบด้วย สะบัดนิ้ว กระทบเสียง พรมปิด พรมเปิด พรมนิ้วจาก นิ้วควง
เสียง เอ้ือนเสียง ตวัดนิ้ว สะอึกคันชัก สะบัดคันชัก รูดนิ้ว การขยี้ การสีเก็บ การสีให้เสียงเบาลงหรือดังขึ้น สี
แผ่ว และการย้อยจังหวะ ดังตัวอย่างท านองต่อไปนี้ 

 
 ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “สะบัดนิ้ว”  
  ตัวอย่างท่ี 1 ทางโอด ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 

 
  ตัวอย่างท่ี 2 ทางพัน ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

 
ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “กระทบเสียง”  

  ตัวอย่างท่ี 3 ทางโอด ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 
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ตัวอย่างที่ 4 ทางพัน ประโยคที่ 4 วรรคหลัง 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “พรมปิด”  
  ตัวอย่างท่ี 5 ทางโอด ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 

 
  ตัวอย่างท่ี 6 ทางพัน ประโยคที่ 2 วรรคหน้า 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “พรมเปิด”  
  ตัวอย่างท่ี 7 ทางโอด ประโยคที่ 2 วรรคหลัง 

 
  ตัวอย่างท่ี 8 ทางพัน ประโยคที่ 1 วรรคหน้า 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “พรมนิ้วจาก”  
  ตัวอย่างท่ี 9 ทางโอด ประโยคที่ 12 วรรคหน้า 
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ตัวอย่างท่ี 10 ทางพัน ประโยคที่ 5 วรรคหลัง 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “นิ้วควงเสียง”  
  ตัวอย่างท่ี 11 ทางโอด ประโยคที่ 1 วรรคหลัง 

 
  ตัวอย่างท่ี 12 ทางพัน ประโยคที่ 10 วรรคหน้า 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “เอื้อนเสียง”  
  ตัวอย่างท่ี 13 ทางโอด ประโยคที่ 16 วรรคหลัง 

 
  ตัวอย่างท่ี 14 ทางพัน ประโยคที่ 16 วรรคหน้า 

 
ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “ตวัดนิ้ว”  

  ตัวอย่างท่ี 15 ทางโอด ประโยคที่ 8 วรรคหลัง 
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ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “สะอึกคันชัก”  
  ตัวอย่างท่ี 16 ทางโอด ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 

 
ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “สะบัดคันชัก”  

  ตัวอย่างท่ี 17 ทางโอด ประโยคที่ 11 วรรคหน้า 

 
  ตัวอย่างท่ี 18 ทางพัน ประโยคที่ 14 วรรคหน้า 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “รูดนิ้ว”  
  ตัวอย่างท่ี 19 ทางโอด ประโยคที่ 5 วรรคหลัง 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “การขย้ี”  
  ตัวอย่างท่ี 20 ทางโอด ประโยคที่ 17 วรรคหลัง 

 
  ตัวอย่างท่ี 21 ทางพัน ประโยคที่ 4 วรรคหน้า 
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ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “การสีเก็บ”  
  ตัวอย่างท่ี 22 ทางพัน ประโยคที่ 13 วรรคหน้า 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “การสีให้เสียงเบาลงหรือดังข้ึน” 
  ตัวอย่างท่ี 23 ทางโอด ประโยคที่ 3 วรรคหลัง 

 
ตัวอย่างที่ 24 ทางพัน ประโยคที่ 7 วรรคหน้า 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “สีแผ่ว”  
  ตัวอย่างท่ี 25 ทางโอด ประโยคที่ 16 วรรคหน้า 

 
  ตัวอย่างท่ี 26 ทางพัน ประโยคที่ 13 วรรคหน้า-วรรคหลัง 

 
 

ลักษณะกลวิธีการบรรเลง “การย้อยจังหวะ” 
  ตัวอย่างท่ี 27  

ทางโอด ประโยคที่ 11 วรรคหลัง 
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ทางโอด ประโยคที่ 12 วรรคหน้า 

 
 

2. ผลการวิเคราะห์แนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามช้ัน 
การประพันธ์ทางเดี่ยวนั้น ประกอบด้วย 2 ส่วนส าคัญเ คือ 1) ลักษณะส านวนกลอนแบบต่าง ๆ และ 

2) หลักการแปลทางหลักเป็นทางเดี่ยว ที่สามารถสะท้อนการเคลื่อนที่ของท านองเพลงได้เป็นอย่างดี  โดยการ
ประพันธ์ทางเดี่ยวปรากฏ จ านวน 3 แนวคิด คือ 1) การประพันธ์ทางเดี่ยวที่สัมพันธ์กับท านองหลัก 2) การ
ประพันธ์ทางเดี่ยวในลักษณะกลอนมาตรฐานของซอด้วง และ 3) การประพันธ์ทางเดี่ยวแบบอิสระโดยยังคง
รักษาเสียงลูกตกหลักของท านอง ดังนี้ 
 

 แนวคิดที่ 1 การประพันธ์ทางเดี่ยวที่สัมพันธ์กับท านองหลัก 
การประพันธ์ทางเดี่ยวในลักษณะนี้ ถือเป็นหัวใจส าคัญของการถ่ายทอดท่วงท านองบนโครงสร้าง

พ้ืนฐานท านองหลักของบทเพลง เนื่องด้วยท านองหลักเป็นท านองที่ส าคัญ ซึ่งผู้ประพันธ์ต้องค านึงและเข้าใจถึง
แก่นท านอง (จีรพล เพชรสม, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 เมษายน 2565) โดยทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก 
สามชั้น ทางครูหลวงไพเราะเสียงซอนี้ ปรากฏวิธีการประพันธ์ทางเดี่ยวที่สัมพันธ์กับท านองหลัก เช่น การ
เคลื่อนที่ท านอง ส านวนท านอง ตลอดจนลักษณะกลุ่มเสียงที่ใช้ในท านองในลักษณะเดียวกับท านองหลัก 
ฉะนั้น การประพันธ์ทางเดี่ยวที่สัมพันธ์กับท านองหลักที่ปรากฏในส่วนทางโอดนั้น พบว่าท านอง โอดที่ใช้
แนวคิดนี้ส่วนใหญ่มีการสร้างและการเคลื่อนที่ท านองตามท านองหลัก แต่ใช้กระบวนการด้านกลวิธีพิเศษมา
ประดับและตกแต่งท านอง ส่วนท านองพันรูปแบบส านวนท านองปรากฏในลักษณะการแปลทางในลักษณะ
ท านองกลางตามโครงสร้างท านองหลัก (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วนบุคคล, 24 มีนาคม 2566) ดัง
ตัวอย่างปรากฏการณ์ที่พบทั้งในทางโอดและทางพัน ต่อไปนี้ 
 

 ทางโอด 
 ตัวอย่างที่ 28 ทางโอด ประโยคที่ 2 
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 ตัวอย่างที่ 29 ทางโอด ประโยคที่ 7 

 
 

 ทางพัน 
ตัวอย่างที่ 30 ทางพัน ประโยคที่ 4 

 
ตัวอย่างที่ 31 ทางพัน ประโยคที่ 7 

 
 

 แนวคิดที่ 2 การประพันธ์ทางเดี่ยวในลักษณะกลอนมาตรฐานของซอด้วง 
แนวคิดการประพันธ์นี้ เป็นรูปแบบส านวนท านองที่เป็นพื้นฐานของของการด าเนินกลอนซอด้วงในบท

เพลง โดยท านอง “กลอนมาตรฐาน” เป็นกลอนต้นแบบหรือแม่แบบ จัดเป็นกลอนพ้ืนฐานที่สามารถพบได้ใน
การบรรเลงซอด้วง และมีส่วนสัมพันธ์กันระหว่างท านองเพลงวรรคหน้าและท านองเพลงวรรคหลัง หรือ
ระหว่างประโยคเพลง และผันแปรท านองตามการบรรเลงในแต่ละวาระ (เชวงศักดิ์ โพธิสมบัติ, การสื่อสารส่วน
บุคคล, 24 มีนาคม 2566) ดังตัวอย่างปรากฏการณ์ที่พบทั้งในทางโอดและทางพัน ต่อไปนี้ 
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 ทางโอด 
 ตัวอย่างที่ 32 ทางโอด ประโยคที่ 1  

 
  

ทางพัน 
 ตัวอย่างที่ 33 ทางพัน ประโยคที่ 5  

 
 

ตัวอย่างที่ 34 ทางพัน ประโยคที่ 16 

 
 

 แนวคิดที่ 3 การประพันธ์ทางเดี่ยวแบบอิสระ 
การประพันธ์ลักษณะแนวคิดนี้เป็นการสร้างส านวนท านองโดยยึดเพียงเสียงลูกตกหลักของวรรคเพลง

หรือเสียงสารัตถะของประโยคเพลงเท่านั้น  จึงส่งผลให้ผู้ประพันธ์มีอิสระทางความคิดสามารถปรุงแต่ง
ท่วงท านองได้อย่างกว้างไกล สามารถสร้างความหลากหลายของส านวนท านองไดห้ลายวิธี เช่น การเอ้ือนเสียง 
รูดนิ้ว เปลี่ยนเสียงลูกตกหลักจากท านองหลัก ใช้กลวิธีพิเศษอย่างต่อเนื่องเพ่ือแสดงความซับซ้อน นอกจากจะ
แสดงออกถึงศักยภาพของผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวแล้ว ยังสะท้อนศักยภาพของผู้บรรเลงได้เป็นอย่างดี อย่างไรก็
ตาม ถึงแม้จะเป็นการสร้างส านวนท านองทางเดี่ยว ผู้ประพันธ์ท านองยังคงต้องค านึงถึงความเหมาะสม ความ
ไพเราะ ความกลมกลืน และความต่อเนื่องสัมพันธ์ของส านวนกลอนในแต่ละวรรคและแต่ละประโยคด้วย 
ดังนั้น การประพันธ์ทางเดี่ยวแบบอิสระจึงปรากฏเป็นรูปแบบส าคัญของการสร้างอัตลักษณ์ให้กับผู้ประพันธ์
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ทางเพลง สร้างลักษณะเฉพาะของบทเพลง ในขณะเดียวกันยังสามารถสร้างความท้าทายศักยภาพของผู้ปฏิบัติ
ด้วย จึงถือเป็นการประพันธ์ท านองที่สามารถต่อยอดและขยายกระบวนการความคิดสร้างสรรค์ได้อย่างงดงาม 
ดังนั้น การประพันธ์แบบอิสระจึงเป็นส่วนที่ผู้ประพันธ์ทางเดี่ยวต้องใช้พลังความคิดสร้างสรรค์ และพลัง
สติปัญญาในการพัฒนาท่วงท านองสู่สุนทรียะการปฏิบัติดนตรีขั้นสูง ดังตัวอย่างลักษณะท านองที่ปรากฏทั้ง
ในทางโอดและทางพัน ต่อไปนี้ 

 
 ทางโอด 
 ตัวอย่างที่ 35 ทางโอด ประโยคที่ 3 

  

ตัวอย่างที่ 36 ทางโอด ประโยคที่ 5-6 

 
 

 
 

ทางพัน 
ตัวอย่างที่ 37 ทางพัน ประโยคที่ 10 
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ตัวอย่างที่ 38 ทางพัน ประโยคที่ 12 

 
 

ตัวอย่างที่ 39 ทางพัน ประโยคที่ 14 

 
 

ตัวอย่างที่ 40 ทางพัน ประโยคที่ 15 
ประโยคที่ 15 
 วรรค 1 

 

วรรค 2 

 
 

 จากแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงที่ปรากฏทั้ง 3 รูปแบบั้น เป็นแนวคิดที่สามารถเชื่อมโยงและ
อธิบายวิธีการประพันธ์ท านองได้อย่างเป็นล าดับขั้นตอน ซึ่งถือเป็นแนวคิดหลักท่ีน าไปสู่การก าหนดกลวิธี เริ่ม
จากการประพันธ์ทางเดี่ยวที่สัมพันธ์กับท านองหลัก การประพันธ์ทางเดี่ยวในลักษณะกลอนมาตรฐานของซอ
ด้วง และการประพันธ์ทางเดี่ยวแบบอิสระ โดยแนวคิดเหล่านี้สามารถเปรียบเทียบกับระดับความยากและง่าย
ของส านวนกลอน และหลักทฤษฎีการประพันธ์ท านองตามหลักทฤษฎีดุริยางคศาสตร์ไทยได้เป็นอย่างดี 
นอกจากนี้ แนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วงเพลงพญาโศก สามชั้นนี้ ถือเป็นบทเพลงต้นแบบของเพลงทาง
เดี่ยวมาตรฐานตามต ารับโบราณที่ผู้ประพันธ์มีความเข้าใจในองค์ความรู้ หลักการบรรเลงซอด้วงแล้ว และ
องค์ประกอบร่วมอ่ืน ๆ เป็นอย่างดี (ปกรณ์ รอดช้างเผื่อน, การสื่อสารส่วนบุคคล, 20 ธันวาคม 2560) 
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ตลอดจนการก าหนดพกลวิธีพิเศษและแนวคิดในการสร้างส านวนท านองนี้ยังเป็นส่วนสร้างและพัฒนาทักษะ
การบรรเลงเพลงเดี่ยวในเรื่องคุณภาพเสียงและรสมือได้เป็นอย่างดี ดังความเห็นของข าคม พรประสิทธิ์ ที่กล่าว
ไว้ว่า “...เรื่องคุณภาพเสียงและรสมือนั้น เป็นเรื่องที่ต้องไปด้วยกันและหากนักดนตรีคนใดสามารถปฏิบัติหรือ
ควบคุม 2 เรื่องนี้ให้เกิดขึ้นแล้ว จะท าให้การบรรเลงออกมามีความไพเราะ สมบูรณ์ ...” (ข าคม พรประสิทธิ์, 
2566 : 207) ดังนั้น กลวิธีและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวนี้ จึงสะท้อนความคิดสร้างสรรค์ขั้นสูงของคีตกวี
และบทเพลง และศักยภาพของผู้บรรเลงไดเ้ป็นอย่างด ี(วราภรณ์ เชิดชู, 2565 : 217) 

สรุปผลการวิจัย 
 การสังเคราะห์กลวิธีการบรรเลงและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วง เพลงพญาโศก สามชั้น โดย
ใช้เปรียบเทียบทางเดี่ยวซอด้วงกับท านองหลักสามารถสะท้อนลักษณะเฉพาะด้านกลวิธี บทบาทหน้าที่  
แนวคิดการประพันธ์ทาง ที่มีท่วงท านองนุ่มนวล อ่อนหวาน โศกเศร้า คร่ าครวญ ดังที่ปรากฏในทางโอด ใน
ขณะเดียวกันท่วงท านองทางพันสามารถสะท้อนถึงความเด็ดเดี่ยว คล่องแคล่ว รวดเร็ว ความมีชั้นเชิง อันเป็น
สุนทรียรสขั้นสูงของเครื่องดนตรีได้เป็นอย่างดี โดยกลวิธีพิเศษเฉพาะจ านวน 16 กลวิธี ด้วยรูปแบบแนวคิด
การพันธ์จาก 3 รูปแบบหลัก คือ 1) การประพันธ์ทางเดี่ยวที่สัมพันธ์กับท านองหลัก เพ่ือเป็นการรักษา
โครงสร้างท านอง 2) การประพันธ์ทางเดี่ยวในลักษณะกลอนมาตรฐานของซอด้วง ตรงกับค าว่า “อัตลักษณ์เข้า
แบบ” ที่มีรูปแบบการเรียงร้อยส านวนลีลาท านองระหว่างส านวนท้าและส านวนรับเป็นอย่างดี (พิชิต ชัยเสรี, 
2566 : 51) และ 3) การประพันธ์ทางเดี่ยวแบบอิสระ เป็นพ้ืนที่เปิดโอกาสให้ผู้ประพันธ์แสดงศักยภาพอย่างไร้
กรอบ โดยยึดเพียงเสียงลูกตกหลักของท านองเท่านั้น จึงส่งผลให้แนวคิดดังกล่าวนี้จึงเป็นการสร้างอัตลักษณ์
ให้กับส านวนทางเดี่ยวซอด้วงนี้ 
 

อภิปรายผลการวิจัย 
กลวิธีและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวซอด้วง เป็นส่วนที่แสดงถึงความประณีตของการเรียงร้อย

ท่วงท านองอย่างเหมาะสมที่ก้าวข้ามลักษณะเฉพาะหรือบทบาทหน้าที่หลักของซอด้วง ในฐานะผู้น าหรือหลัก
ของกลุ่มเครื่องสายที่มีลักษณะการบรรเลงท านองและท าหน้าที่เป็นหลักให้กับวงดนตรี ในขณะที่การบรรเลง
ในทางเดี่ยวนั้น การออกแบบแนวคิดการประพันธ์นั้น ส่งผลและมีส่วนสัมพันธ์ต่อการใช้กลวิธีพิเศษต่าง ๆ 
จ านวน 16 กลวิธีในส านวนท านองที่มีลักษณะท านองตามรูปแบบแนวคิดการประพันธ์ทั้ง 3 รูปแบบ ดังนั้น 
จากการสังเคราะห์กลวิธีและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวในครั้งนี้ จึงสะท้อนแนวคิดและการออกแบบทาง
ดนตรีอย่างวิจิตรบรรจงของผู้ประพันธ์ทางได้เป็นอย่างดี สอดคล้องกับแนวคิดศิลปะที่ดีเลิศของ น. ณ ปากน้ า 
ที่กล่าวว่า “ศิลปะที่ดีเลิศจะต้องประกอบด้วยความเยี่ยมยอด คือ ทั้งความคิด (conception) และฝีมือ จะ
ขาดอย่างใดอย่างหนึ่งเสียมิได้” (น. ณ ปากน้ า, 2532 : 35) รวมทั้งการสอดคล้องกับแนวคิดของพิชิต ชัยเสรี 
ในเรื่องผู้ประพันธ์ที่มีล าดับวิวัฒนาการของศิลปะ 4 ระยะ โดยผลงานดังกล่าวนี้จัดอยู่ในระยะที่ 3 คือ ศิลปะ
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แบบคลาสสิค (classic) (พิชิต ชัยเสรี, 2566 : 1-2)  ที่การออกแบบผลงานและทางเพลงดนตรีดังกล่าวมี
รูปแบบตามระเบียบแบบแผนตามหลักดุริยางคศาสตร์ไทย อันประกอบด้วยองค์ประกอบ 4 ประการ คือ ความ
ประสานกลมกลืน (harmony) ความสมดุล (balance) ความเคารพต่ออดีต และความพากเพียร (พิชิต ชัยเสรี
, 2566 : 70)  ดังนั้น บทเพลงและทางเดี่ยวนี้จึงเป็นบทเพลงเดี่ยวมาตรฐานที่นักปฏิบัติซอด้วงต้องได้รับการ
ถ่ายทอด ด้วยกระบวนการถ่ายทอดหรือการสืบทอดผลงานเพลงดังกล่าวยังคงรักษารูปแบบดั้งเดิมทั้ง
ท่วงท านอง วิธีการปฏิบัติ และลักษณะเฉพาะสายส านักการสืบทอดที่ส่งต่อมาจนกระทั่งปัจจุบัน 
 

ข้อเสนอแนะ  
 1. ข้อเสนอแนะเชิงวิชาการ 

ผลการวิจัยในครั้งนี้ สามารถอธิบายหลักการ แนวคิดการประพันธ์และความคิดสร้างสรรค์ บนเงื่อนไข
โครงสร้างท านอง บทบาทหน้าที่ของซอด้วงในลักษณะผู้น าหรือเครื่องด าเนินท านองหลักของวง  ตลอดจน
กระบวนการประพันธ์ทางเดี่ยวที่สามารถสะท้อนวิธีคิด ล าดับและระดับของการก าหนดท านองในแต่ละ
ประโยค ดังนั้น การศึกษากลวิธีและแนวคิดการประพันธ์ทางเดี่ยวที่ปรากฏในเครื่องดนตรีอ่ืนหรือเพลงเดี่ยว
อ่ืน ๆ นั้น จึงเป็นโอกาสในการพัฒนาองค์ความรู้ ศักยภาพ ทักษะปฏิบัติ และการต่อยอดองค์ความรู้ สู่การ
ปฏิบัติดนตรีขั้นสูงที่สามารถแสดงศักยภาพทางสุนทรียะในเพลงเดี่ยวเชิงประจักษ์ของผู้ประพันธ์ ตลอดจนการ
เป็นแนวทางการศึกษาความเฉพาะทางดนตรีด้านการปฏิบัติให้กับวงวิชาการและวิชาชีพได้ 
 2. ข้อเสนอแนะการวิจัยในอนาคต 
 การวิจัยด้านสังคีตลักษณ์วิเคราะห์ในผลงานของครูหลวงไพเราะเสียงซอ (อุ่น ดูรยะชีวิน) คีตกวีที่
รังสรรค์ท่วงท านองส าหรับการบรรเลงเพลงเดี่ยวส าหรับซอด้วงนั้นมีหลายบทเพลงส าคัญ ทั้งในระดับการ
บรรเลงเดี่ยวขั้นพื้นฐาน ขั้นกลาง และขั้นสูง ตลอดจนผลงานการประพันธ์ทางเดี่ยวส าหรับเครื่องสายประเภท
เครื่องสี เช่น ซออู้ และซอสามสาย ที่มีความส าคัญต่อการศึกษา จึงควรท าการศึกษาในลักษณะสังคีตลักษณ์
วิเคราะห์ เพ่ือเป็นประโยชน์ต่อการศึกษาและงานวิจัยส าหรับการพัฒนาทักษะของผู้บรรเลง และทักษะของ
ผู้ประพันธ์ให้มีมุมมองและมีความเชี่ยวชาญยิ่งขึ้น 
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