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บทคัดย่อ* 

 ดับเบิลเบสเป็นหนึ่งในเครื่องดนตรีที่มีหน้าที่ส าคัญในดนตรีแจ๊ส ท าหน้าที่บรรเลงประกอบจังหวะและ
บรรเลงเสียงประสาน โดยการบรรเลงประกอบของดับเบิลเบสจะใช้การบรรเลงแบบทูฟีลและการเดินเบส เป็น
หลัก ซึ่งวิธีการบรรเลงประกอบของดับเบิลเบสในดนตรีแจ๊สยังมีวิธีการอ่ืนที่ควรจะได้รับการศึกษา 

การวิจัยนี้มีวัตถุประสงค์เพ่ือวิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ใน
วง บิลล์ อีแวนส์ ทรีโอ ในช่วงปี ค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 1970 โดยการรวบรวมข้อมูล การถอดโน้ตและวิเคราะห์
ตัวอย่างโน้ตและสรุปผลการวิเคราะห์ ผลการวิจัยพบว่า เอ็ดดี โกเมซ มีวิธีการบรรเลงประกอบที่เป็น
เอกลักษณ์เฉพาะตัวในการบรรเลงดับเบิลเบสในรูปแบบวงแจ๊ส 3 ชิ้น ซึ่งมีความแตกต่างจากนักดับเบิลเบสใน
ยุคสมัยเดียวกัน จากการวิเคราะห์ พบว่าเอ็ดดี โกเมซ มีวิธีการบรรเลงประกอบทั้งหมด 4 รูปแบบ ได้แก่ 1) 
ทูฟีล 2) การรัวโน้ต 3) การใช้จังหวะขัด 4) การใช้โน้ตสามพยางค์  

 

ค าส าคัญ : การบรรเลงดับเบิลเบส; ประกอบดนตรีแจ๊ส; เอ็ดดี โกเมซ; วงบิลล์ อีแวนส์ ทรีโอ 

 

Abstracts 
 The role of the double bass in jazz music is accompanying using two feel and walking 

bass. Yet, there a few methods of double bass accompanying. 

This research aims to analyze the double bass jazz accompaniment by Eddie Gomez’ 

in the Bill Evans Trio from 1969 – 1970 AC. The collection came from note transcription study, 

and analysis of note samples of leading to conclusion. The research reveals that Eddie Gomez 

has unique accompanying approaches for the trio, which distinguished him from his 
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contemporaries. Eddie Gomez used following approaches, 1) two feel 2) tremolos 3) syncopation 

4) triplets  
 

Keywords : Double Bass; jazz accompaniment; Eddie Gomez; Bill Evans Trio 

 

บทน า 
ดับเบิลเบส (Double Bass) หรืออัพไรท์เบส (Upright Bass) เป็นเครื่องสายขนาดใหญ่ในตระกูล

เดียวกับไวโอลิน แต่เดิมใช้ในวงออร์เคสตรา แต่ในช่วงศตวรรษที่ 20 ซึ่งเป็นจุดก าเนิดของดนตรีแจ๊ส ดับเบิล
เบสได้เข้ามามีบทบาทมากขึ้นในยุคดนตรีสวิงซึ่งใช้การดีด (Pizzicato) ในการบรรเลงเป็นหลัก โดยในยุคสมัย
แรก ๆ ของดนตรีแจ๊ส ดับเบิลเบสยังมิได้มีหน้าที่ที่ส าคัญมากนักนอกเหนือจาการบรรเลงแบบทูฟีล (Two 

Feel) ซึ่งพบเห็นได้ในวงแบบดิ๊กซีแลนด์ (Dixieland) จนเมื่อเวลาผ่านไป การบรรเลงประกอบของดับเบิลเบส
ในดนตรีแจ๊สได้เริ่มมีการพัฒนาเป็นการเดินเบส (Walking Bass) โดยนักดับเบิลเบสอย่างวอลเตอร์ เพจ 
(John Goldsby, 2002 : 33) 

ในดนตรีแจ๊สจะมีกลุ่มเครื่องดนตรี 2 กลุ่ม ได้แก่ กลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ (Rhythm Section) 
และกลุ่มเครื่องที่บรรเลงท านอง ดับเบิลเบสจะอยู่ในกลุ่มเครื่องประกอบจังหวะ ท าหน้าที่บรรเลงประกอบใน
ขณะที่เครื่องดนตรีชิ้นอ่ืนบรรเลงท านอง อีกทั้งดับเบิลเบสยังท าหน้าที่ในการบรรเลงเสียงประสาน เช่น การ
บรรเลงแบบทูฟีล ซึ่งเป็นการบรรเลงโน้ตประกอบส าคัญของคอร์ด (ศิริวัฒน์ เปลี่ยนสันเทียะ, 2560 : 32) ท า
ให้ดับเบิลเบสกลายเป็นเครื่องดนตรีที่มีความส าคัญทั้งในแง่ของการบรรเลงประกอบจังหวะและการบรรเลง
เสียงประสาน ซึ่งวิธีการดังกล่าว ยังคงใช้มาจนถึงปัจจุบัน  

หลังจากสงครามโลกครั้งที่ 2 เสร็จสิ้น ในช่วงปี ค.ศ. 1945 วงขนาดใหญ่จ านวนมากต้องปิดตัว
เนื่องจากภาวะเศรษฐกิจ มีนักดนตรีกลุ่มหนึ่งได้ริเริ่มรูปแบบดนตรีแจ๊สเรียกว่า บีบอป (Bebop) โดยมุ่งเน้นไป
ที่การแสดงความสามารถของนักดนตรีเป็นหลัก ท าให้ดนตรีแจ๊สกลายเป็นศิลปะทางดนตรีแขนงหนึ่งมากกว่า
ดนตรีที่มีจุดประสงค์เพ่ือให้ความบันเทิง โดยในยุคสมัยของบีบอปได้เกิดการใช้เสียงประสานแบบใหม่ การ
บรรเลงเดี่ยว (Soloing) และอัตราจังหวะที่อยู่ในอัตราความเร็วมากหรือช้ามาก รวมถึงความซับซ้อนของ
ท านองและเสียงประสาน ท าให้ดนตรีบีบอปได้รับการยอมรับและกลายเป็นต้นแบบที่นักดนตรีแจ๊สในยุคต่อมา
ต้องศึกษา 

พัฒนาการที่ส าคัญของดับเบิลเบสในดนตรีแจ๊สเกิดขึ้นอีกครั้งในช่วงปี ค.ศ. 1966 เมื่อนักเปียโนผู้มี
ชื่อเสียงอย่างบิลล์ อีแวนส์ (Bill Evans) ได้ตั้งวงดนตรี 3 ชิ้นซึ่งประกอบไปด้วยเปียโน กลอง และดับเบิลเบส 
เอ็ดดี โกเมซมีวิธีการบรรเลงดับเบิลเบสแตกต่างจากนักดับเบิลเบสในยุคเดียวกันอย่างชัดเจน เนื่องจากวิธีการ
บรรเลงประกอบของดับเบิลเบสในช่วงเวลานั้นจะใช้การบรรเลงแบบทูฟีลและการเดินเบสเป็นหลัก แต่เอ็ดดี 
โกเมซได้น าเอาวิธีการบรรเลงในรูปแบบอื่น ๆ เข้ามาประยุกต์ใช้ในการบรรเลงประกอบของตนเอง เช่น การรัว
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โน้ต การบรรเลงบนสะพานนิ้ว (Fingerboard) อย่างครอบคลุม การใช้นิ้วมือขวา 3 นิ้วในการดีดอย่างรวดเร็ว 
ต่างจากการใช้เพียงด้านข้างของนิ้วชี้หรือนิ้วกลางเท่านั้น ท าให้สายของดับเบิลเบสกระทบกับสะพานนิ้ว เกิด
เป็นเอกลักษณ์เฉพาะตัว นอกจากนี้ยังมีรูปแบบการบรรเลงที่รวดเร็วและเข้มข้นตั้งแต่ช่วงเริ่มต้นของบทเพลง 

ในปัจจุบัน งานวิจัยหรือหนังสือที่เกี่ยวข้องกับการบรรเลงดับเบิลเบสในดนตรีแจ๊สนิยมศึกษาในเรื่อง
ของการฝึกซ้อมบันไดเสียง การเดินเบส และการบรรเลงเดี่ยว (Pornchart Viriyapark, 2017 : 9) ความรู้ที่
ได้จากการวิจัยการบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ จะสามารถน ามาใช้ศึกษาและ
พัฒนาต่อยอดเพ่ือแก้ปัญหาในการบรรเลงประกอบของดับเบิลเบสต่อไป 

 

วัตถุประสงค์การวิจัย 

เพ่ือวิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ทรีโอ 
จากบทเพลงที่อยู่ในจังหวะสวิงปานกลาง และบันทึกเสียงในช่วงปี ค.ศ. 1969 ถึง 1970 จ านวน 3 บทเพลง  

 

ระเบียบวิธีวิจัย 

งานวิจัยเรื่อง “การวิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อี
แวนส์ ทรีโอ” เป็นการศึกษาวิธีการบรรเลงประกอบของดับเบิลเบสในดนตรีแจ๊ส จากการวิเคราะห์บทเพลง 
โดยมีขั้นตอนการวิจัย ดังนี้ 

1. การรวบรวมข้อมูลที่ใช้ในการศึกษา 
ผู้วิจัยได้รวบรวมข้อมูลจากงานวิจัย หนังสือ และบทความ รวมถึงข้อมูลที่เกี่ยวข้องทางอินเทอร์เน็ตได้แก่ บท
เพลงและบทสัมภาษณ์ 

2. การวิเคราะห์ข้อมูล 
            2.1 คัดเลือกบทเพลงที่จะท าการวิเคราะห์ 
            2.2 คัดเลือกข้อมูลประเภทเอกสารจากการทบทวนวรรณกรรมและข้อมูลจากบทสัมภาษณ์ 
            2.3 ศึกษาบทเพลงและการถอดเสียง  
            2.4 วิเคราะห์โน้ตที่ได้รับจากการถอดเสียง 
              2.4.1 วิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ทรี
โอ ในบทเพลง A Sleepin’ Bee จากผลงานเพลงชุด Jazzhouse บันทึกเสียงในปี ค.ศ. 1969 
              2.4.2 วิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ทรี
โอ ในบทเพลง Who Can I Turn To จากผลงานเพลงชุด You’re Gonna Hear From Me บันทึกเสียงใน
ปี ค.ศ. 1969 



Journal of Roi Kaensarn Academi 

ปีที่ 8 ฉบับท่ี 2 ประจ าเดือนกุมภาพันธ์ 2566 

99 

 

 

              2.4.3 วิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ทรี
โอ ในบทเพลง Nardis ในชุดบันทึกการแสดงสดปี ค.ศ. 1970 ณ ประเทศฟินแลนด์ 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 

ตัวแปรต้น            ตัวแปรตาม 

                                                                                 

       

 

 

 

แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

ผลการวิจัย  
จากการวิเคราะห์บทเพลงทั้ง 3 บทเพลง ได้แก่ 1) A Sleepin’ Bee 2) Who Can I Turn To 3) 

Nardis ซึ่งเป็นบทเพลงที่อยู่ในจังหวะสวิงปานกลาง และบันทึกเสียงในปีที่ใกล้เคียงกัน ผู้วิจัยได้แบ่งเกณฑ์การ
วิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ไว้ดังนี้ 

1. ทูฟีล (Two Feel) 
ทูฟีลเป็นรากฐานที่ส าคัญของการบรรเลงประกอบของดับเบิลเบสในดนตรีแจ๊ส โดยใช้โน้ตตัวขาวใน

การบรรเลงและเน้นไปที่จังหวะที่ 1 และ 3 โดยจะใช้โน้ตล าดับที่ 1, 3 และ 5 เป็นหลัก 
ในการบรรเลงแบบทูฟีล เอ็ดดี โกเมซจะใช้โน้ตผ่าน (Passing Tones) ซึ่งเป็นโน้ตนอกคอร์ดเพ่ือส่ง

เข้าโน้ตในคอร์ดต่อไป รวมถึงการใช้โน้ตตัวด าผสมกับการบรรเลงแบบทูฟีลเพ่ือให้เกิดความรู้สึกของการ
เคลื่อนที่ไปข้างหน้า โดยจะใช้ด้านข้างของนิ้วชี้ในการดีดสาย การดีดในลักษณะนี้จะให้ได้เสียงมีความหนัก
แน่นมากที่สุด และวิธีการบรรเลงแบบทูฟีลจะเกิดขึ้นเมื่อบิลล์ อีแวนส์เริ่มบรรเลงด้วยคีตปฏิภาณ 
(Improvisation) 
                                                                          

-แนวคิดและทฤษฎีดนตรีตะวันตก 
-ก า ร ถ อด โ น้ ต แ ล ะ วิ เ ค ร า ะ ห์
ตัวอย่างโน้ตจากผลงานเพลงชุด
และบันทึกการแสดงสด บิลล์ อี
แวนส์ ทรีโอ 
 

 
 
 

การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊ส 
ของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ทรีโอ                 
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แผนภาพที่ 2 จากบทเพลง A Sleepin’ Bee 

พบการบรรเลงแบบทูฟีลในห้องที่ 37 มีการใช้โน้ต Ab ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 1 ของคอร์ด Abmaj7 
ตามด้วยโน้ต Gb เป็นโน้ตผ่านเพ่ือเคลื่อนที่เข้าหาโน้ต F ในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 38 และโน้ต E ในจังหวะที่ 
3 เป็นโน้ตผ่าน (Passing Notes) เพ่ือเคลื่อนที่เข้าหาโน้ต Eb ในห้องที่ 39 ซึ่งเป็นโน้ตตัวที่ 5 ของคอร์ด 

 
แผนภาพที่ 3 จากบทเพลง Who Can I Turn To 

พบการบรรเลงแบบทูฟีลในห้องที่ 193 ในจังหวะที่ 1 มีการใช้โน้ต Bb ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 5 ของ
คอร์ด Eb6 ตามด้วยโน้ต B เป็นโน้ตผ่านเพ่ือเคลื่อนที่เข้าหาโน้ต C ในห้องที่ 194 และในจังหวะที่ 3 ของห้อง
ที่ 194 มีการใช้โน้ต Gb เป็นการเคลื่อนที่แบบโครมาติคเข้าหาโน้ต F ในห้องที่ 195 ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 1 ของ
คอร์ด Fm7 และในจังหวะที่ 3 และ 4 ของห้องที่ 195 มีการใช้โน้ตตัวด าเข้ามาร่วมด้วย ซึ่งเป็นโน้ต C และ
โน้ต B ตามล าดับ จะเห็นได้ว่า เอ็ดดี โกเมซใช้โน้ต B เป็นโน้ตผ่านเพื่อส่งเข้าหาโน้ต Bb ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 1 
ของคอร์ด Bb7 ในห้องที่ 196  
           การบรรเลงแบบทูฟีลใช้โน้ตตัวขาวเป็นหลักท าให้เกิดพ้ืนที่ในแต่ละห้อง ซึ่งให้ความรู้สึกผ่อนคลาย 
และสามารถก าหนดทิศทางของบทเพลงในล าดับต่อมาได้ดียิ่งขึ้น การบรรเลงในลักษณะดังกล่าวเรียกว่า เทน
ชันแอนด์รีลีส (Tension and Release) 

2. การรัวโน้ต (Tremolos) 

 การรัวโน้ต เป็นวิธีที่พบได้บ่อยครั้งในการบรรเลงกีตาร์ โดยเอ็ดดี โกเมซจะใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นในการ
รัวโน้ต และจะใช้นิ้วมือขวา ได้แก่ นิ้วชี้ นิ้วกลาง และนิ้วนางดีดสลับกัน และจะบรรเลงบนโน้ตล าดับที่ 5 ของ
คอร์ด เป็นหลัก                                                                            

 
แผนภาพที่ 4 จากบทเพลง Nardis 
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พบการรัวโน้ตในห้องที่ 225 จะพบโน้ต B ในจังหวะที่ 1 บรรเลงเป็นโน้ตตัวด า จังหวะที่ 2 เป็นโน้ต
เขบ็ต 1 ชั้น บรรเลงรูปแบบเดียวกันทั้ง 3 ห้อง ซึ่งโน้ต B เป็นโน้ตล าดับที่ 5 ของคอร์ด Em 

 การรัวโน้ตในห้องที่ 226 เป็นคอร์ด Fmaj7 ท าให้ความส าคัญของโน้ต B เปลี่ยนไปเป็นโน้ต #11 
ของคอร์ด ในห้องที่ 227 เป็นโน้ตล าดับที่ 1 ของคอร์ด B7 และในห้องที่ 228 เป็นโน้ตล าดับที่ 7 ของคอร์ด 
Cmaj7 

 
แผนภาพที่ 5 จากบทเพลง Who Can I Turn To 

 พบการรัวโน้ตในห้องที่ 225 ถึง 228 เอ็ดดี โกเมซใช้โน้ต Bb บรรเลงเป็นโน้ตเขบ็ต 1 ชั้น ซึ่งเป็นโน้ต
ล าดับที่ 5 ของคอร์ด Eb6 เป็นโน้ตล าดับที่ 11 ของคอร์ด Fm7 ในห้องที่ 227 และเป็นโน้ตล าดับที่ 1 ของ
คอร์ด Bb7 ในห้องที่ 228 ซึ่งการรัวโน้ตด้วยการใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นทั้ง 4 ห้อง ท าให้เกิดความรู้สึกเคลื่อนที่ไป
ข้างหน้า 

3. การใช้จังหวะขัด (Syncopation) 
เอ็ดดี โกเมซจะใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงเพ่ือให้จังหวะหนักของแต่ละห้องถูกเลื่อนออกไป 

ท าให้เกิดลักษณะการเน้นของโน้ตในจังหวะยกและจังหวะตก เกิดเป็นจังหวะขัด (Syncopation) ซึ่งมักจะ
เกิดขึ้นในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 3 และจังหวะตกของจังหวะที่ 4 โยงเสียง
เข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 1 
  การใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในจังหวะยก                                         

 
แผนภาพที่ 6 จากบทเพลง A Sleepin’ Bee 

พบการใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในห้องที่ 5  ในจังหวะยกของจังหวะที่ 4 โยงเสียงเข้าหา
โน้ตในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 6 ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 1 ของคอร์ด C7 ในห้องที่ 6 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 
เป็นโน้ต Bb ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 7 ของคอร์ด C7 โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 3   
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พบการใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในห้องที่ 7 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 3 เป็นโน้ต E เป็น
โน้ตล าดับที่ 1 ของคอร์ด E7 โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 3  

พบการใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในห้องที่ 8 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 เป็นโน้ต C เป็น
โน้ตล าดับที่ 6 ของคอร์ด Eb6 โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 3 ท าให้โน้ตในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 มี
ความส าคัญกว่าโน้ตในจังหวะที่ 3 

  การใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในจังหวะตก 

 
แผนภาพที่ 7 จากบทเพลง Who Can I Turn To 

พบการใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในห้องที่ 201 เป็นโน้ต Eb ในจังหวะที่ 4 โยงเสียงเข้าหา
โน้ตในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 202 เป็นโน้ต #11 ของคอร์ด A7#11 และในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 พบโน้ต 
F เป็นโน้ต #9 ของคอร์ด D7#9b9 โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 3  

ในจังหวะที่ 4 ของห้องที่ 202 เป็นโน้ต G โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 203 เป็นโน้ต
ล าดับที่ 1 ของคอร์ด Gm7 ในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 เป็นโน้ต D โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 3 เป็นโน้ต
ล าดับที่ 5 ของคอร์ด Gm7 และในจังหวะที่ 4 เป็นโน้ต Eb โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 1 ของห้องที่ 204 
เป็นโน้ตล าดับที่ 3 ของคอร์ด Cm7 

4. การใช้โน้ต 3 พยางค์ (Triplets) 
 เอ็ดดี โกเมซใช้โน้ต 3 พยางค์ เพ่ือสร้างความรู้สึกของการเคลื่อนที่ไปข้างหน้าและเคลื่อนที่เข้าหาโน้ต
ในคอร์ดต่อไป อีกทั้งยังมีการใช้เสียงบอด (Ghost Notes) คล้ายกับกลองแสนร์ผสมกับการบรรเลงแบบทูฟีล
และการเดินเบส 
    โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 3 พยางค์ (Eight Notes Triplets)  

 

 
แผนภาพที่ 8 จากบทเพลง Who Can I Turn To 
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ในห้องที่ 213 จังหวะที่ 4 พบการใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 3 พยางค์ เริ่มต้นในจังหวะที่ 4 บรรเลงด้วยเสียง
บอดเพ่ือส่งเข้าหาโน้ตในห้องที่ 214 ซึ่งเป็นการเดินเบส ในจังหวะที่ 1 และ 2 เป็นโน้ต Eb และ F เป็นโน้ต
ล าดับที่ b13 และ 5 ของคอร์ด Gm7 ตามล าดับ และในจังหวะที่ 3 และ 4 เป็นโน้ต G และ Ab เป็นโน้ต
ล าดับที่ 7 และ 1 ของคอร์ด Abmaj7 ตามล าดับ ตามด้วยการบรรเลงแบบทูฟีลผสมโน้ตตัวด าในห้องที่ 215 
ในจังหวะที่ 1 เป็นโน้ต Bb เป็นโน้ตล าดับที่ 1 ของคอร์ด Bbm7 ต่อด้วยโน้ตตัวด าในจังหวะที่ 3 และ 4 เป็น
โน้ต F ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 5 ของคอร์ด และโน้ต F# เคลื่อนที่แบบโครมาติคเข้าหาโน้ต Eb ในจังหวะที่ 1 ของ
ห้องท่ี 216   

   โน้ตตัวด า 3 พยางค์ (Quarter Notes Triplets) 

 

 
แผนภาพที่ 9 จากบทเพลง Who Can I Turn To 

ในห้องที่ 217 พบการใช้โน้ตตัวด า 3 พยางค์ เริ่มต้นในจังหวะที่ 3 ประกอบด้วย F, E และ Eb ซึ่งเป็น
โน้ตล าดับที่ b5 และ 5 ของ Abmaj7 ตามล าดับ และโน้ต Eb เคลื่อนที่แบบโครมาติคเข้าหาโน้ต D ในห้องที่ 
218 ซึ่งเป็นโน้ตล าดับที่ 1 ของคอร์ด Dm7(b5) และมีการใช้การบรรเลงแบบทูฟีลเข้ามาร่วมด้วย โดยใน
จังหวะที่ 3 ของห้องที่ 8 เป็นโน้ต B เป็นโน้ตล าดับที่ 3 ของคอร์ด  
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การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ทรีโอ 
 

ทูฟีล  
-การบรรเลงแบบทูฟีลด้วยโน้ตตัวขาว
เป็นหลัก 
-การบรรเลงแบบทูฟีลด้วยโน้ตตัวขาว
ผสมโน้ตตัวด า 
-การบรรเลงแบบทูฟีลด้วยการใช้โน้ตผ่าน 
 

การรัวโน้ต 
 -การรัวโน้ตด้วยการใช้โน้ตตัวด าผสมโน้ต
เขบ็ต 1 ชั้น 
  -การรัวโน้ตผสมการใช้โน้ตโยงเสียง 
 

การใช้จังหวะขัด 
-การใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในจังหวะยก 
-การใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงในจังหวะตก 
 

การใช้โน้ต 3 พยางค์ 
-การใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชั้น 3 พยางค์ 
-การใช้โน้ตตัวด า 3 พยางค์ 
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อภิปรายผลการวิจัย 
          จากการศึกษาบทเพลงทั้ง 3 บทเพลงในอัตราความเร็วปานกลาง ได้แก่ 1) A Sleepin’ Bee 2) Who 

Can I Turn To 3) Nardis ผู้วิจัยพบว่า รูปแบบการบรรเลงดับเบิลเบสประกอบของเอ็ดดี โกเมซ มีความ
ใกล้เคียงกันทั้ง 3 บทเพลง ซึ่งเริ่มต้นด้วยการบรรเลงแบบทูฟีลด้วยการใช้โน้ตผ่าน มีการใช้โน้ตตัวด าเข้า
มาร่วมด้วย มีการรัวโน้ตบนโน้ตล าดับที่ 5 ของคอร์ด มีการใช้โน้ต 3 พยางค์ เพ่ือสร้างความรู้สึกของการ
เคลื่อนที่ไปข้างหน้า มีการใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงเพ่ือท าให้จังหวะหนักของแต่ละห้องถูกเลื่อน
ออกไป 
 การบรรเลงแบบทูฟีลของเอ็ดดี โกเมซจะใช้โน้ตล าดับที่ 1, 3 และ 5 ของคอร์ดเป็นหลัก ประกอบไป
ด้วยการบรรเลงด้วยโน้ตตัวขาวซึ่งจะท าให้เกิดพ้ืนที่ในแต่ละห้องและการบรรเลงด้วยโน้ตตัวขาวผสมตัวด า
เพ่ือให้เกิดการเคลื่อนที่ไปข้างหน้า อีกท้ังยังมีการใช้โน้ตผ่านซึ่งเป็นโน้ตนอกคอร์ดเพ่ือให้เกิดการเคลื่อนที่แบบ
โครมาติค สอดคล้องกับงานวิจัยของศิริวัฒน์ เปลี่ยนสันเทียะ (2560 : 95) เรื่องการวิเคราะห์การเดินเบสของ 
เรย์ บราวน์ ผลการวิจัยพบว่า มีการใช้โน้ตผ่านเคลื่อนที่เข้าหาโน้ตล าดับที่ 1 ของคอร์ดมากที่สุด ซึ่งการ
บรรเลงแบบทูฟีลจะเกิดข้ึนเมื่อบิลล์ อีแวนส์เริ่มบรรเลงคีตปฏิภาณ 

การรัวโน้ตของเอ็ดดี โกเมซจะใช้โน้ตล าดับที่ 5 ของคอร์ดเป็นหลัก โดยจะใช้โน้ตเขบ็ต 1 ชั้นผสมกับ
การใช้โน้ตโยงเสียงซึ่งท าให้เกิดจังหวะขัด อีกท้ังยังเป็นการเพ่ิมความค้างของเสียงให้ค่าโน้ตมีความยาวมากขึ้น  
 การใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงพบได้ทั้งในจังหวะยกและจังหวะตกที่ไม่ใช่จังหวะหนักของ
ห้อง เช่น การโยงเสียงจากโน้ตในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 3 ท าให้ความส าคัญ
ของโน้ตในจังหวะยกของจังหวะที่ 2 มีความส าคัญมากกว่าโน้ตในจังหวะที่ 3 หรือการโยงเสียงจากโน้ตใน
จังหวะที่ 4 โยงเสียงเข้าหาโน้ตในจังหวะที่ 1 ของห้องถัดไป สอดคล้องกับหนังสือสังคีตลักษณ์และการ
วิเคราะห์ของณัชชา พันธุ์เจริญ (2551 : 34) ได้ให้ค าจ ากัดความของจังหวะขัดไว้ว่า การใช้จังหวะขัดท าให้เกิด
การเน้นบนจังหวะที่ไม่ส าคัญหรือเน้นบนจังหวะเบาและท าให้จังหวะหนักซึ่งควรมีโน้ตส าคัญกลับมีโน้ตที่ไม่
ส าคัญ และสอดคล้องจากงานวิจัยของวารินน์ ถาธัญ (2560 : 77) เรื่องการวิเคราะห์การบรรเลงเบสของ 
สก็อต ลาฟาโร ผลการวิจัยพบว่า มีการใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียง 
 การใช้โน้ต 3 พยางค์จะช่วยให้เกิดการเคลื่อนที่ไปข้างหน้ามากข้ึน เป็นการเคลื่อนที่ไปในทิศทางขาขึ้น
และขาลงเพื่อส่งเข้าหาโน้ตในคอร์ดต่อไป  

การบรรเลงประกอบด้วยการรัวโน้ต การใช้โน้ต 3 พยางค์ การใช้จังหวะขัดด้วยการใช้โน้ตโยงเสียงจะ
ใช้นิ้วทั้ง 3 นิ้วสลับกันในการดีด ได้แก่ นิ้วชี้ นิ้วกลางและนิ้วนาง ท าให้เสียงมีความแตกต่างจากการบรรเลง
แบบทูฟีลซึ่งใช้ข้างนิ้วของนิ้วชี้เป็นหลักซ่ึงมีความหนักแน่นกว่า และจะเห็นได้ว่าเอ็ดดี โกเมซ มีการน าเอาการ
บรรเลงประกอบในแต่ละวิธีมาประยุกต์ใช้ร่วมกันได้อย่างลงตัว 
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ข้อเสนอแนะ 
 ข้อเสนอแนะในการน าผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 การวิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซ ในวงบิลล์ อีแวนส์ ทรีโอ 
เป็นการศึกษาการบรรเลงประกอบในบทเพลงที่อยู่ในจังหวะสวิงปานกลางจ านวน 3 บทเพลง บันทึกเสียง
ระหว่างปี ค.ศ. 1969 ถึง ค.ศ. 1970 ผลการวิจัยนี้สามารถน าไปใช้เป็นแนวทางการบรรเลงดับเบิลเบส
ประกอบวงแจ๊สในบทเพลงอ่ืน ๆ และในอัตราความเร็วอ่ืน ๆ การบรรเลงประกอบในรูปแบบวงที่มากกว่าหรือ
น้อยกว่าวงแบบ 3 ชิ้น รวมถึงการน าไปใช้ในการประพันธ์บทเพลง 
 ข้อเสนอแนะในการวิจัยครั้งต่อไป 
 การวิจัยครั้งต่อไปควรวิเคราะห์การบรรเลงดับเบิลเบสประกอบดนตรีแจ๊สของเอ็ดดี โกเมซในอัตรา
ความเร็วอ่ืน ๆ และในช่วงปีที่บันทึกเสียงในช่วงเวลาอื่น โดยอาจวิเคราะห์รูปการบรรเลงประกอบของกลองซึ่ง
อยู่ในกลุ่มเครื่องประกอบจังหวะเช่นเดียวกับดับเบิลเบส รวมถึงการวิเคราะห์การใช้คีตปฏิภาณ 
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