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บทคัดย่อ* 
ด้วยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิติ ์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในรัชกาลที่ 9 

นับตั้งแต่ที่ทรงได้รับการสถาปนาดำรงพระราชอิสริยศในฐานะพระบรมราชินีนาถแห่งพระบรมราชจักรีวงศ์ 
พระองค์ทรงมีพระราชกรณียกิจนานัปการตลอดรัชสมัยในการสนับสนุนส่งเสริมงานฝีมือภูมิปัญญาของไทย
ด้านผลิตภัณฑ์สิ ่งทอและผลงานด้านศิลปะการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ ์ภูไทในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ 
โดยเฉพาะผ้าไหมแพรวา ท่ีสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรง
เล็งเห็นถึงคุณค่าแห่งศิลปะ จนนำไปสู่การส่งเสริม ประยุกต์และบูรณาการให้กลายเป็นทุนที่สามารถสร้าง
คุณค่าและมูลค่าทางด้านเศรษฐกิจภายในสังคมได้ โดยการนำเอาทรัพยากรผนวกกับภูมิปัญญาของชุมชนมา
เป็นจุดเริ่มต้นในการจัดรูปแบบให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม รวมทั้งศิลปะการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์ภูไท
เป็นอีกหนึ ่งสิ ่งสำคัญที ่ถูกนำมาตอบสนองพระราชเสาวนีย์ในการนำมาถ่ายทอดเป็นเครื่องมือในการ
ประชาสัมพันธ์สินค้าทางวัฒนธรรมส่ิงทอพื้นถิ่นในมิติทุนทางวัฒนธรรมท่ีสร้างสรรค์ ผ่านรูปแบบการนำเสนอ
ตัวตนชาติพันธุ์จากนาฎกรรมจนทำให้ส่ิงทอของชาวภูไทเป็นท่ีรู้จักท้ังในเวทีระดับโลก รวมทั้งส่งผลให้เกิดการ
สร้างสรรค์ชุดการแสดงต่างๆ ขึ้นทั่วประเทศในเวลาต่อมา นอกจากนี้นาฏกรรมของกลุ่มชาติพันธุ ์ภ ูไท                 
ยังมีบทบาทสำคัญในการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์ เสมอมา ดังปรากฏภาพการถวายงานของชาวภูไทใน
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โอกาสสำคัญต่างๆ ทำให้ผลงานด้านนาฏกรรมอีสานได้รับการสนับสนุนให้เป็นผลงานทางนาฏศิลป์ของรัฐชาติ
ไทย และเป็นเครื่องมือสร้างมูลค่าความมั่นคงมั่งคั ่งทางวัฒนธรรมพร้อมทั้งเป็นพลวัตในการขับเคลื ่อน
ภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นได้อย่ามีประสิทธิภาพ สามารถเสริมสร้างรากฐานชุมนุมทางเศรษฐกิจ
ของกลุ่มชาติพันธุ์ภูไทให้มีความการขยับขยายพร้อมท้ังทำให้เกิดความเข้มแข็งซึ่งนำไปสู่การพัฒนาผลิตผลทาง
วัฒนธรรมท่ียั่งยืนภายใต้เอกลักษณ์ท่ีโดดเด่น  
 

คำสำคัญ: ฟ้อนภูไท; ผ้าแพรวา; รัฐชาติไทย 

 
Abstracts 
 The objective of this article is to study and explain the role of the Phu Tai dance drama 

in presenting the image of Praewa cloth in the Thai nation-state culture, using Her Majesty 

Queen Sirikit, the Queen Mother as a case study. Since being established as Queen of the 

Chakri Dynasty during the reign of King Rama IX, Her Majesty had various royal duties. Her 

Highness played an important role in supporting and promoting traditional Thai crafts, 

especially textile products, indigenous fabrics and performance art works of the Phu Tai ethnic 

group in the Northeastern region. Praewa silk, a fabric of the Phu Tai ethnic group, particularly 

became one of the most important cultural products for Her Majesty. Queen Sirikit’s vision 

recognized the value of art, which led to the promotion, application and integration of cultural 

values into a usable capital that could create economic value within society. In response to Her 

Majesty's wishes, the performing arts of the Phu Tai ethnic group were developed as a tool to 

promote cultural products and local textiles in the dimension of creative cultural capital. The 

presentation of Phu Tai ethnic identity through drama and textiles led to the group becoming 

known on the world stage and resulted in the creation of various performance sets in the region 

and, later, the country. In addition, the drama of the Phu Thai ethnic group plays an important 

role in serving the monarchy and the royal family. As shown in pictures of Phu Tai offerings 

on various important occasions, the Phu Tai drama is promoted as artistic works of the Thai 

nation state. They are tools to create value, security, cultural wealth and dynamics that 

effectively and efficiently drive the cultural image of the locality. They can strengthen and 

expand the economic foundation of the Phu Tai ethnic group, leading to the development of 

sustainable cultural products under a unique identity. The consequence has been the increased 
profile of Praewa cloth, other various local textile products and the performing arts of the Phu 

Tai people. It also indicates that the intangible cultural heritage of the Phu Tai people is unique 

from that of other ethnic cultural groups in the country. 
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บทนำ           
ชาวภูไท อพยพมาจากตอนใต้ของประเทศจีนเข้าสู ่เมืองเดียนเบียนฟู  บ้านนาน้อยอ้อย หนู                   

แล้ว อพยพต่อมาเรื่องจากพี้นที่มีจานวนจากัดการขยายตัวเกิดการขัดแย้ง จึงได้มาตั้งที่ใหม่ บริเวณ เมืองวัง 
เมืองอ่างคำ เมืองเซโปน เมืองพิน เมืองนอง สาธารณรัฐประชาธิปไตยประชาชนลาว ต่อมาชาวภูไทในเมืองวัง
ได้มีการขัดแย้งในการปกครองระหว่างสายเลือดจึงเกิดการอพยพข้ามฝ่ัง แม่น้าโขงในบริเวณท่าธาตุพนม และ
เดินทางต่อไปยังแถบบริเวณหนองหานแต่สภาพอากาศไม่ เหมาะสมเนื่องจากปกติเป็นคนท่ีอยู่ในพื้นท่ีท่ีไม่มีลม
พัดผ่านท้ังมีน้ามากสภาพอากาศลมช้ืนจึงทำให้ เด็กและคนชราเกิดอาการป่วยไข้และล้มตายมาก จึงมีแนวคิด
ว่าจะอพยพกลับอีกฝั่งของแม่น้ำโขง ก่อนจะข้ามแม่น้าโขงจึงพาขบวนผู้อพยพไปแวะนมัสการพระธาตุพนม 
ท่านเจ้าอาวาสสมัยนั้นได้ สอบถามและก็ได้ช้ีนนำให้ไปต้ังถิ่นฐานบริเวณใกล้เคียง ณ บ้านดงหวายสายบอกแก 
ซื่งอยู่ไม่ไกลจาก ธาตุพนม อันมีชัยภูมิที่เหมาะสมกับการตั้งถิ่นฐานใหม่ (ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์, 2540 : 280)                
ต่อมาชาวภูไทได้อพยพจากฝ่ังซ้ายของแม่น้า โขงมากขึ้นเรื่อยๆ เป็นระลอกๆ จากสาเหตุต่างกัน แต่เนื่องด้วย
พื้นเพของสายเลือดชาวภูไท จึงมีการ ปฏิสัมพันธ์และในขณะนั้นไม่มีร้านสะดวกซื้อหรือโรงแรมผู้คนท่ีอพยพมา
จากต่างถิ่นจึงต้องจัดการใช้ ชีวิตโดยการทำมาหากินและแบ่งข้าวปลาอาหารเพื่อที่จะไปตั้งถิ่นฐานต่อไปใน
พื้นท่ีฝ่ังขวาของแม่โขง  

ดังนั้นพื้นที่เรณูนครจึงเป็นพื้นที่สำคัญในการเป็นเครือข่ายเชื่อมโยงของชาวภูไทในบริเวณที่ขา้มฝ่ัง 
แม่น้าโขง ช่ือชุมชนแห่งนี้จึงมีช่ือเรียกอีกอย่างหนึ่งว่า “เมืองเว” (คำว่าเว หมายถึงการวนกลับในภาษาภูไทซึ่ง
ตรงกับการท่ีคนท่ีต้องการสอบถามข้อมูลถึงแม้ไปต่าง พื้นท่ีแล้วแต่ต้องวนกลับมาถามบุคคลท่ีต้องการพบเจอ
ชาวภูไทด้วยกันเองในพื้นท่ีฝ่ังขวาแม่น้าโขง) โดยเฉพาะเรณูนครถือว่าเป็นศูนย์กลางของกลุ่มชาติพันธ์ุชาวภูไท
ในประเทศไทย เพราะการข้ามฝ่ัง แม่น้ำโขงเข้ามาชาวภูไทส่วนใหญ่จะต้องแวะเวียนเข้ามาหาชุมชนแห่งนี้และ
สอบถามพร้อมทั้งแบ่งปัน ข้าวปลาอาหารเพื่อที่จะไปสร้างบ้านแปลงเมืองในพื้นที่ต่างๆ ต่อไปโดยในหลาย
พื้นท่ี ดังปรากฏการณ์ บอกเล่าของผู้เฒ่าผู้แก่ของชาวภูไทท่ีอื่นๆ ว่าชาวเรณูนครเป็นพี่ใหญ่เป็นเช้ือเป็นสายท่ี
เป็นนับว่าเป็นพี่ ในการแบ่งปันข้าวปลาอาหารแล้วก็แบ่งปันส่ิงต่างๆ ไปใช้ในการดำรงชีวิต โดยเฉพาะในพื้นท่ี
หลาย พื้นท่ีเช่นเขาวง กุฉินารายณ์ คำม่วง นายูง คำชะอีเป็นต้น หรือหลากหลายท่ีของชาวภูไทในประเทศไทย 
(นฤบทร์ดินทร์ สาลีพันธ์, 2564 : 150) 

ประเพณีวัฒนธรรมชาวภูไทยึดตามครรลองชาวอีสานทั่วไปในฮีตสองคลองสิบส่ี  โดยมีลักษณะ
ใกล้เคียงแต่มีภาษาที่มีความแตกต่างหลายอย่างคงศิลปะและวัฒนธรรมในด้านของการ บายศรีในวัฒนธรรม
ลุ่มน้าโขง ความเช่ือในชาวภูไทนี้มีความเช่ือในด้านของนับถือ ผีบรรพบุรุษ และนับถือศาสนาพุทธ ในด้านการ
นับถือผีบรรพบุรุษจะเป็นการนับถือของปู่ถลาซึ่งถือเป็นใจ กลางบ้านหรือส่ิงยึดเหนี่ยวจิตใจของชุมชนภูไทซึ่งมี
ความเช่ือว่าท่านจะสิงสถิตปกปักรักษา และช่วยเหลือชาวภูไทในส่ิงต่างๆ ซึ่งประวัติท่านเป็นนักรบท่ีดูแลและ
ปกป้องชาวภูไทนั่นเอง นอกจากนี้ชาติพันธ์ภูไทได้มีนาฎยศิลป์ท่ีมีลักษณะตามกลุ่ม ของตัวเองตามพื้นท่ีบริบท
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โดยท่ีมีประวัติความเป็นมาชัดเจนที่เป็นต้นแบบทั้งหมด 3 กลุ่มได้แก่ กลุ่มภูไทสกลนคร กลุ่มภูไทเรณูนคร 
และกลุ่มภูไทกาฬสินธุ์ โดยต้นพื้นฐานจากการกำเนิด จากการรับเสด็จของพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู่หัวใน
รัชกาลท่ี 9 พร้อมด้วยสมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทำให้ก่อเกิด
วัฒนธรรมทางด้านการแสดงฟ้อนรำเกิดขึ้นในกลุ่มชาติพันธุ ์ดังกล่าวตามลำดับโดยที่ได้รับการสนับสนุน 
ส่งเสริม และด้วยกระแสพระราชดำรัสในการฟื้นฟูผ้าแพรวาของกลุ่มชาติพันธุ์ภูไททำให้นาฏกรรมมีบทบาทใน
การส่งเสริมศิลปะหัตถกรรมพื้นผ้าแก่กลุ่มชาติพันธ์ภูไทมากขึ้นเรื่อยๆ ส่งผลให้นาฏกรรมมีส่วนสนับสนุน
หัตถกรรมสินค้าโดยผ่านการนำเสนอวัฒนธรรมการแสดงท้องถิ่น จนก่อให้เกิดเป็นต้นแบบในการพัฒนา
นาฏกรรมศิลปะการแสดงในชาติพันธุ์อื่นๆในประเทศไทย และภูมิภาคลุ่มน้ำโขงในเวลาต่อมา 
 

1. ประวัติฟ้อนภูไท 3 กลุ่ม 
นาฏกรรมของชาวภูไทมีความเกี่ยวเนื่องจากวิถีชีวิตความเป็นอยู่ต้ังแต่รักษาโรค ในเรื่องของการเหยา 

จากปรากฏการณ์ของผีสู่ลักษณะนาฏกรรม พร้อมทั้งการรำถวายเทพเจ้าในลักษณะของความเชื่อการขอฝน
ตามวิถีเกษตรกรรมซึ่งเป็นรากหญ้าพื้นฐานของสังคม ในแถบลุ่มน้ำโขงส่งผลให้มีการฟ้อนรำปรากฏขึ ้นใน
ลักษณะของการสะท้อนถึงวิถีชีวิตความเป็นอยู่การเปิดโอกาสให้หนุ่มสาวเลือกคู่ครองตามเทศกาลต่างๆโดยท่ี
นาฏกรรมเป็นในแนวทางของวิถีชีวิตความเป็นอยู่ที่ไม่ได้เป็นแบบแผนในการนำเสนอรูปแบบของการแสดง
โดยตรงซึ่งเป็นลักษณะแฝงในวิถีชีวิตความเป็นอยู่ ของกลุ่มชนชาติพันธ์ุดังกล่าวในเวลาต่อมาด้วยคุณูประการ
ท้ังทางตรงท้ังทางอ้อมของสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในรัชกาลท่ี 9 
ท่ีส่งเป็นพระอุปถัมภ์ภพท้ังทางด้านศิลปะการแสดงและหัตถกรรมพื้นเมืองของประเทศไทโดยเฉพาะกลุ่มชาติ
พันธ์ุดังกล่าวจึงทำให้เกิดการพัฒนาทางด้านนาฏกรรมนำเสนอรูปแบบของการแสดงท่ีเป็นรูปแบบเพื่อโชว์โดย
มีประวัติรายละเอียดของชุดการแสดงที่ปรากฏในปีพุทธศักราช 2528 ซึ่งมีรายละเอียดของกลุ่มชาวภูไทที่มี
นาฏกรรม ณ เวลานั้นจำนวน 3 ชุดการแสดงอันได้แก่ ฟ้อนภูไทเรณูนคร ฟ้อนภูไทสกลนคร และฟ้อนภูไท
กาฬสินธุ์ซึ่งแต่ละชุดการแสดงมีประวัติแต่ละชุดการแสดงดังนี้  

1.1 ภูไทเรณูนคร 
ฟ้อนภูไทเรณูนครมีความยาวนานมากกว่า 60 ปีแสดงให้เห็นถึงเอกลักษณ์และวัฒนธรรมที่มีความ

ชัดเจนในกลุ่มของคนเหล่านี้โดยได้นำเสนอ ในรูปแบบของพัฒนาการออกเป็นข้อๆ ดังต่อไปนี้ (นฤทร์บดินทร์ 
สาลีพันธ์, 2564 : 74) 

พ.ศ. 2498 การกำเนิดฟ้อนภูไทเรณูนครโดยใช้ช่ือชุด “ฟ้อนภูไทขาวแห่ต้นกลัปพฤกษ์” ซึ่งเป็นหนึ่ง
ใน8ชุดการแสดง ณ ที ่ประทับพระบาทสมเด็จพระเจ้าอยู ่หัวรัชกาลท่ี 9 พร้อม สมเด็จพระนางเจ้าฯ 
พระบรมราชินีนาถในการ เสด็จพระราชกุศลนมัสการองค์พระธาตุพนมในวันท่ี 13 พฤศจิกายน ในปีดังกล่าว 
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พ.ศ. 2498-2510 เป็นช่วงบ่มเพาะนาฏยศิลป์ของภูไทเรณูนคร เนื่องด้วย หลังจากนั้นชาวภูไทเรณู
นครได้รับการเลือกไปแสดงในจังหวัดนครพนมและได้นาเอาการเย่ียมเยือน ของข้าราชการช้ันผู้ใหญ่เข้ามาใน
ชุมชนทาให้เกิดการแสดงเพิ่มมากขึ้นซึ่งมีการตัดท่าถวายบังคมเนื่องจากเป็นท่าถวายความเครารพพระมาหา
กษัตรซึ่งวจาก 6 ท่าเป็น 5 ท่าคือท่านกกระบาบิน ท่าลามพัดพร้าว ท่าลำเพลิน ท่าถวายพระยาแถน ท่าเชิด
และต่อมาได้มีการเพิ่มท่าฟ้อน 4 ท่าคือ ท่ากาเต้นก้อนข้าวเย็น ท่านกกระบาบิน ท่าบูขายัตร ท่ากาเต้นก้อน
ขี้ไถ รวมเป็น 9 ท่า 

พ.ศ. 2511-2520 เป็นช่วงของการปรับปรุงการแสดงฟ้อนภูไทและนาเอาชุดการ แสดงฟ้อนบายศรี
และฟ้อนอื่นๆอีกประมาณสองถึงสามชุดเพื่อให้มีความหลากหลายในการนาเสนอ รูปแบบของการแสดงใน
พื้นท่ีชุมชนเรณูนคร 

พ.ศ. 2521-2530 เป็นช่วงของการคงรูปช่วงท่ีหนึ่งซึ่งการแสดงแต่ละการแสดง เป็นรูปแบบคงเดิมไม่
มีการเปล่ียนแปลงจากเดิมแต่ว่ามีลักษณะของการทาซ้าและก็นาเสนอในบริบท ทางสังคมในพื้นท่ีชุมชนแห่งนี้
อย่างต่อเนื่อง 

พ.ศ. 2531-2545 เป็นช่วงของการปรับปรุงช่วงที่สองของชุมชนแห่งนี้สาเหตุ เนื่องจากมีการนา       
วงดนตรีโปงลางในพื้นที่ชุมชนแห่งนี้จากกระแสความนิยมของวงโปงลางในพื้นท่ี ภูมิภาคอีสานและในปี พ.ศ. 
2545-ปัจจุบัน เป็นช่วงของการคงรูปในลักษณะของการต้อนรับขับสู้และ การประกอบพิธีกรรมต่างๆ 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปภาพที่ 1 : การฟ้อนชาวภูไทเรณูนคร 

          ท่ีมา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 
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1.2 ฟ้อนภูไทกาฬสินธุ ์
การสืบทอดการฟ้อนอีสานของชนเผ่าผู้ไทยวิเคราะห์รูปแบบ กระบวนท่าฟ้อนรำที่เป็นเอกลักษณ์

เฉพาะ ตามแบบชาวบ้านดั้งเดิม พบว่าชาวผู้ไทยบ้านโพน มีศิลปะการฟ้อนรำที่เป็นเอกลักษณ์เฉพาะในแบบ
ชาวบ้านด้ังเดิม และมีการสืบทอด จนเกิดเป็นพัฒนาการมาจนถึงปัจจุบันอยู่ 2 ชุดด้วยกัน คือ ฟ้อนละครผู้ไทย 
และฟ้อนผู้ไทย ศิลปะการฟ้อนทั้ง2 ชุด เป็นการฟ้อนที่เกิดขึ้นในชุมชนบ้านโพน และปัจจุบันยังมีการอนรุักษ์
การฟ้อนอย่างต่อเนื่อง โดยมีการฟ้อนในงานบุญบั้งไฟ หรืองานพิธีการที่สำคัญ ซึ่งมีบทบาทในการสร้าง
ชื่อเสียงให้กับชุมชน และสังคมเป็นอย่างมาก ฟ้อนละครภูไท เป็นการฟ้อนที่เกิดขึ้นจากประเพณีบุญบั้งไฟ 
ก่อนสมัยรัชกาลท่ี 5 จากหลักฐานที่ปรากฏ ฟ้อนละครภูไท มีพัฒนาการแบ่งเป็น 3 ช่วง คือ  1) ยุคดั้งเดิม 
ระหว่าง พ.ศ. 2459 -2512 เป็นการฟ้อนท่ีไม่มีแบบแผนกระบวนท่าท่ีชัดเจน 2) ยุคพื้นฟู ระหว่าง พ.ศ. 2532 
-2539 เป็นการฟ้อนอย่างมีรูปแบบ และมีการคิดท่าฟ้อนขึ้นมา 4 ท่า ได้แก่ ท่าเดินทาง ท่ารำลาวละคร ท่าเซิ้ง
ละคร และท่าสาละวัน 3) ยุคการประยุกต ์ระหว่าง พ.ศ.2539 - ปัจจุบัน รูปแบบการฟ้อนและองค์ประกอบใน
การฟ้อน มีการปรับเปลี่ยนเพื่อความเหมาะสม ท่าฟ้อนมีแบบแผนที่ชัดเจน ซึ่งมี 5 ท่าประกอบด้วย ท่าเดิน 
ท่าฟ้อนข้าง ท่าไกวมือสูง ท่าหมุนตัว และท่าลง ฟ้อนผู้ไทย เป็นการฟ้อนท่ีเกิดจากความต้องการของชาวผู้ไทย 
เพื่อฟ้อนถวายองค์สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ในป ีพ.ศ.2521 ท่าฟ้อนท่ีคิดประดิษฐ์ขึ้นครั้งแรกมี 
5 ท่า ได้แก่ ท่าเดินผู้ไทย ท่าฟ้อนข้าง ท่ายิง ท่าม้วนหาง และท่าวงเดือน เอกลักษณแของการฟ้อนจะมีความ
สมจริงตามช่ือท่า ปใจจุบันได้มีการคิดท่าฟ้อนเพิ่มเติม 2 ท่าคือ ท่าฟ้อนเฉียง และท่าลง เอกลักษณแการฟ้อน
จะเน้นลีลาความอ่อนช้อย และมีการกำหนดระยะของการจัดวางท่าอย่างชัดเจน (สุภาพร คำยุธา, 2546 : 93) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปภาพที่ 2 : การฟ้อนชาวภูไทกาฬสินธุ์ 

ท่ีมา สุภาพร คำยุธา 
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1.3 ฟ้อนภูไทสกลนคร 
การศึกษาตามแบบชาวบ้านด้ังเดิมพบว่าชาวภูไท หมู่บ้านวาริชภูมิมีศิลปะการฟ้อนท่ีเป็นเอกลักษณ์

เฉพาะ และมีการสืบทอดจนเกิดเป็นพัฒนาการมาจน ถึงปัจจุบัน มี 2 ประเภท คือ ฟ้อนภูไทในพิธีกรรม และ
ฟ้อนภูไทในงานเฉพาะกิจ ฟ้อนภูไทในพิธีกรรม ปรากฏการฟ้อนในพิธีกรรมบูชาเจ้าปู่มเหสักข์ ในงานประเพณี
ภูไทรำลึก มีพัฒนาการแบ่งเป็น 3 ยุค คือ 1. ยุคดั้งเดิม พ.ศ. 2469-2596 เป็นการฟ้อนที่มีรูปแบบอิสระ ท่า
ฟ้อนมี 4 ท่า ได้แก่ท่าเดิน ท่าดอกบัวตูม บัวบาน ท่าลอยน้ำ และท่ายอขาเดียว 2. ยุคฟื้นฟู พ.ศ. 2498-2520 
เป็นการนำท่าฟ้อนที่มีอยู่เดิม มาจัด ระเบียบท่าฟ้อนให้มีรูปแบบชัดเจน และประดิษฐ์ท่าฟ้อนขึ้นใหม่ ซึ่งท่า
ฟ้อนเป็นการฟ้อนตีบท 3. ยุคปัจจุบัน พ.ศ. 2521-ปัจจุบัน พ.ศ. 2547 รูปแบบ และองค์ประกอบการฟ้อน              
มีการปรับเปลี่ยนเพื่อความเหมาะสม ท่าฟ้อนยังคงยึดท่าฟ้อนเดียวกันกับการฟ้อนภูไทในพิธีกรรมยุคฟื้นฟู 
ฟ้อนภูไทเฉพาะกิจ ปรากฏการฟ้อน 2 รูปแบบ คือ 1. ฟ้อนภูไทเฉพาะกิจเพื่อใช้สำหรับถวายหน้าพระพักตร์ 
ในป ีพ.ศ. 2514 ยังคงยึดท่าฟ้อนเดียวกันกับการฟ้อนภูไทในพิธีกรรมยุคฟื้นฟู 2. การฟ้อนภูไทเฉพาะกิจ เพื่อ
ความบันเทิงโดยทั่วไป ปรากฏการฟ้อนอยู่ 2 โอกาส คือ 1. ฟ้อนภูไทสำหรับถ่ายทอดทางโทรทัศน์ช่อง            
4 บางขุนพรม ในป ีพ.ศ. 2521 รูปแบบ และท่าฟ้อนยังยึดท่าฟ้อนเช่นเดียวกันกับยุคฟื้นฟู 2. ฟ้อนภูไท ในงาน
รวมน้ำใจสกลนคร ในปี พ.ศ. 2535 ยังคงยึดท่าฟ้อนเช่นเดียวกันกับการฟ้อนภูไทในพิธีกรรม ยุคปัจจุบัน              
จาก เอกลักษณ์การฟ้อนภูไทหมู่บ้านวาริชภูมิ คือ การวาดฟ้อนในลักษณะ วงกว้าง ก่อนท่ีจะหยุดนิ่งในท่าฟ้อน
แต่ละท่า โดยใช้ศีรษะและลำตัวจะเป็นไปในทิศทางเดียวกันกับ การใช้มือและเท้า ซึ่งเอกลักษณะการใช้เท้ามี 
3 ลักษณะ คือการย่ำเท้าอยู่กับท่ี การย่ำเท้าก้าวเดิน ในลักษณะต่อส้นเท้า และการยอขาข้างเดียว ในส่วนเนื้อ
ร้องจะใช้เนื้อร้อง และสำเนียงการร้องเป็น ภาษาภูไท (รัตติยา โกมินทรชาติ, 2549 : 65)  

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปภาพที่ 3 : ภาพแสดงการฟ้อนชาวภูไทสกลนคร 

ท่ีมา : นฤทร์บดินทร์ สาลีพันธ์ 
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2. การแข่งขันฟ้อนภูไทในการประชาสัมพันธ์ผ้าแพรวา 
ในการพระราชดำเนินทรงงานศิลปาชีพของสมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราช

ชนนีพันปีหลวง ในรัชกาลท่ี 9 ณ ภูพานราชนิเวศ จังหวัดสกลนคร หลังจากเสร็จสินพระราชกรณียกิจแล้ว
โปรดเกล้า ฯ พระราชทาน เล้ียงอาหารค่ำแก่ชาวบ้าน ข้าราชการ และข้าราชบริพารทุกหมู่เหล่า และให้มีการ
แสดงของชาวบ้านแต่ละจังหวัดในภาคอีสานหมุนเวียนขึ้นแสดงในช่วง พ.ศ. 2519-2526 การฟ้อนภูไทเรณู
นครไม่ได้ขึ้นฟ้อนถวายทุกปี หากปีใดเป็นลำดับของจังหวัดนครพนมฟ้อนภูไทจึงได้รับ คัดเลือกให้ไปแสดง
ถวายในงานพระราชทานอาหารเล้ียงเท่านั้น ต่อมาในป ีพ.ศ. 2526 เริ่มเป็นครั้งแรกที่กำหนดให้มีการประกวด
ผ้าไหม หลังจาก เสร็จสิ้นการประกวดผ้าไหม โปรดเกล้าฯให้ข้าราชการทุกฝ่ายออกร่วมกันรำวงกับชาวบ้าน
เพื่อความ สนุกรื ่นเริง โดยมีวงดนตรีสากลของกอทัพภาคที ่สอง 2 บรรเลงในงาน พันเอกเรวัต บุญทับ                  
(ยศ ในขณะนั้น) ได้เสนอความคิดว่าควรมีการอนุรักษ์วัฒนธรรมพื้นบ้านของชาวบ้านนำมาแสดง จึงนำความ
ขึ้นกราบบังคมทูลถวาย สมเด็จพระนางเจ้าฯ สิริกิต์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง จึงมี
พระราชดำร ิ ให ้ม ีการประกวดการฟ้อนของชาวบ้านข ึ ้น  ในช ่วงน ั ้นสมเด ็จพระนางเจ ้าฯ ส ิร ิก ิ ต์  
พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงมีพระราชดำริท่ีจะเสด็จไปเปิดตัวผ้าไหมแพรวาของชาวภู
ไท ด้วยพระอัจฉริยภาพของสมเด็จพระนางเจ้าฯ สิริกิต์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ใน
รัชกาลท่ี 9 จึงมีการพระราชดำริให้สำรวจการแสดงของชาวภูไท แล้วพบว่ามีชาวภูไทอยู่  3 กลุ่มใหญ่ใน 3 
จังหวัด คือ จังหวัดสกลนคร จังหวัดกาฬสินธุ์ และจังหวัดนครพนม จากนั้นจึงมี พระราชดำรัสให้ จัดเตรียมจัด
ชุดการแสดงฟ้อนภูไทท้ัง 3 กลุ่มมาประกวด กันในปีถัดมา ฟ้อนภูไทท่ีมาแสดง 3 กลุ่ม คือ 1. กลุ่มภูไทสกล 2. 
กลุ่มภูไทกาฬสินธุ์ 3. กลุ่มภูไทเรณูนคร ในป ีพ.ศ. 2527 ในงานพระราชทานเล้ียงใหม่ในปีดังกล่าว เริ่มมีการ
ประกวดการฟ้อนภูไทใน 3 กลุ่ม โดยมีคณะกรรมการการตัดสินมีดังต่อไปนี้ 1. คุณข้าหลวง และนางฉลองพระ
โอษฐ์ 2.เจ้าหน้าที่กองราชเลขานุการในส่วนพระองค์ 3. ข้าราชการในจังหวัดอื่นๆ ยกเว้น 3 จังหวัดที่เข้า
แข่งขัน 4. แม่บ้านฝ่ายทหาร เกณฑ์การให้คะแนน มีดังนี้ 1. ลีลาการฟ้อน 2. การแต่งกาย 3. เครื่องดนตรีท่ีใช้
บรรเลง ต้องเป็นเครื่องดนตรีพื้นเมือง 4. ลายดนตรีอนุรักษ์ของคงเดิม ผลการตัดสินของคณะกรรมการ ให้
ลำดับไว้ในใจหากแต่ประกาศรางวัลพระราชทาน ทั ้งสามกลุ ่มเป็นจำนวนเงิน 20,000 บาทเท่าๆ กัน                  
(พจน์มาลย์ สมรรคบุตร, 2541 : 141)   

ปี พ.ศ. 2528 สมเด็จพระนางเจ้าฯ สิริกิต์ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงเสด็จ
พระราชดำเนินในการเผยแพร่โครงการศิลปาชีพพิเศษ ณ โรงแรมนิวเวอร์ รี ซิว ลอสแองเจอสิส ประเทศ
สหรัฐอเมริกา ระหว่างวันท่ี 22 – 27 มีนาคม พ.ศ. 2528 จึงได้คัดเลือกจากผลคะแนนของเราคณะกรรมการ
เป็นเอกฉันท์เลือกชุดการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร 5 คู่ จำนวน 10 คน เป็นตัวแทนชาติพันธ์ุและเป็นตัวแทน
การฟ้อนภูไทในการเปิดตัวผ้าใหมแพรวา (พจน์มาลย์ สมรรคบุตร, 2541 : 196) จากโครงการศูนย์ศิลปอาชีพ
พิเศษ ซึ่งถือเป็นชุดการแสดงพื้นเมืองชุดแรกในประเทศไทยท่ีเป็นตัวแทน นาฏศิลป์พื้นเมืองของรัฐชาติไทยใน
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เวทีระดับสากล ส่งผลถึงการพัฒนาท้ังทางด้านหัตถกรรมพื้นเมืองและนาฏยศิลป์ชาติพันธ์ุภูไทและการขยายถึง
พลวัตของนาฎยศิลป์พื้นเมืองอีสานและพื้นเมืองในประเทศไทยให้เกิดคุณค่าในความเป็นสำนึกรักชาติความ
เป็นอันหนึ่งอันเดียวกัน ซื่งแสดงให้เห็นถึงแก่นแท้ของพื้นฐานในสังคมเกษตรซึ่งเป็นกลไกสำคัญในการเกิด
สำนึกรักชาติ พร้อมทั้งสนับสนุนการสร้างสรรค์เศรษฐกิจจากพื้นฐานรากหญ้าให้มีอยู่มีกินมีใช้ในครัวเรือนใน
การสนับสนุนหัตถกรรมให้เกิดคุณค่าและมูลค่าจากเดิมซึ่งขยับขยายเศรษฐกิจให้เกิดการพัฒนาพร้อมทั้งเป็น
การพัฒนาพื้นฐานทางด้านคุณภาพชีวิตของประสพนิกรชาวไทยให้เกิดความอยู่ดีกินดี  ตามพระราชดำริ
โครงการศิลปชีพพิเศษเพื่อตอบสนองให้สอดคล้องกับโครงการของพระบาทสมเด็จพระบรมชนกาธิเบศร       
มหาภูมิพลอดุลยเดชมหาราช บรมนาถบพิตร (นฤบทร์ดินทร์ สาลีพันธ์, 2564 : 130) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 
รูปภาพที่ 4 : สมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินนีาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ทรงเสด็จร่วม

ฉายพระรูปกับผู้แสดงฟ้อนภูไทเรณูนครในการเผยแพร่โครงการศิลปาชีพพิเศษ ณ โรงแรมนิวเวอร์ รี ซิว ลอส
แองเจอสิส ประเทศสหรัฐอเมริการะหว่าง วันท่ี 22 – 27 มีนาคม พ.ศ. 2528 ท่ีมา : ชัยบดินทร์ สาลีพันธ์ 

 

3. ลักษณะการเปลี่ยนแปลงโครงสร้างของการฟ้อนพ้ืนเมืองสู่ฟัอนพ้ืนเมืองในราชสำนัก 
เมื่อเปรียบเทียบการฟ้อนรำในอดีตท่ีมีความหมายของชาวภูไทของการฟ้อนของท้ังสามกลุ่มนั้นพบว่า

ผู้ฟ้อนรำคือผู้กำหนดท่าทางและทิศทางการเคลื่อนไหวด้วยตัวเอง และความหมายของท่าที่แสดงออกมาใน
เรื่องความสัมพันธ์ระหว่างมนุษย์กับธรรมชาติ ในความหมายของมนุษย์ของสังคมเกษตรถึงได้รับแรงบันดาลใจ
จากท่าทางของสัตว์คนต้นไม้ท้องได้ท้องนาที่นำมาเรียนแบบสร้างเป็นท่าฟ้อนแต่ละบุคคล ผู้ฟ้อนรำผู้กำเนิด
ลีลาและการเรียนท่ีไม่มีแบบแผนอย่างตายตัวจุดประสงค์ของการฟ้อนเพื่อความสนุกสนานง่ายงานบุญเทศกาล
ในการปลดปล่อยในช่วงเวลาพิเศษ แต่เมื่อมีการฟ้อนรำถูกจัดระเบียบแบบแผนควบคุมหรือบุคคลกลุ่มบุคคล
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การฟ้อนรำก็จะเป็นส่ิงท่ีปรากฏปฏิบัติตามผู้ฟ้อนรำไม่สามารถคิดสร้างสรรค์ถ้ารำอย่างอิสระในขณะเดียวกันมี
การฟ้อนรำคือการสร้างระเบียบแบบแผนความหมายของลักษณะของการฟ้อนเอาบุญหรือฟ้อนในความเป็นวิถี
ชีวิตท่ีถูกแทนด้วยความหมายของท่าฟ้อนรำท่ีดำรงไว้ซึ่งอัตลักษณ์ของกลุ่มในช่วงเวลาพิเศษของชาวบ้านของ
สังคมเกษตรซึ่งเป็นการเปิดโอกาสให้การปลดปล่อยอารมณ์ความรู้สึกผ่านการเคล่ือนไหวของร่างกายจะเริ่มมี
ความหมายใหม่ในการเปลี ่ยนแปลงสู ่สถาบันการจัดระเบียบแบบแผนที ่ชัดเจนของผู ้เร ียนผู ้ฟ้อนเกิด
กระบวนการการถ่ายทอดจากครูสู่ลูกศิษย์จนกลายเป็นการจำลองของครูท่ีปรารถนาในการท่ีให้ลูกศิษย์เป็นผู้
ถ่ายทอดอัตลักษณ์ทางชาติพันธุ์การฟ้อนรำอย่างไรระเบียบแบบแผนในงานบุญจึงถูกเปล่ียนแปลงเป็นลักษณะ
ระเบียบทางการเชิดชูศิลปวัฒนธรรม  

ดังนั้นการฟ้อนภูไทจึงเป็นการฟ้อนตามระเบียบที่ไม่ใช่การละเล่นความสนุกสนานเพียงอย่างเดียว
หากแต่ปัจจุบันเป็นการฟ้อนรำเพื่อสรรเสริญเชิดชูอัตลักษณ์ทางชาติพันธ์ุชาวภูไทซึ่งได้ถูกสร้างขึ้นจากบุคคลท่ี
มีการศึกษาการดำรงไว้ซึ่งฐานะระเบียบโครงสร้างสมัยใหม่ของสังคมเพื่อเชิดชูเกียรติอัตลักษณ์และเป็นการ
ฟ้อนรำผ่านการประดิษฐ์ตกแต่งดัดแปลงสร้างขึ้นใหม่เพื่อให้เกิดความสวยงามไม่ว่าจะเป็นการเคลื่อนไหว
ท่วงทำนองการสลับซับซ้อนของเครื่องดนตรีหลากหลายประเภทรวมถึงเครื่องแต่งกายที่ถูกออกแบบมาอย่าง
วิจิตรบรรจงมากขึ้น ส่ิงเหล่านี้สะท้อนให้เห็นถึงจารีตประเพณีรูปแบบของครูบาอาจารย์ในสังคมพื้นเมืองของ
กลุ่มชาวชาติพันธ์ุภูไท หรือผู้มีบทบาทท้องถิ่นภูไทท้ัง 3 กลุ่มในเวลานั้น อาจกล่าวได้ว่าเป็นการ การเคล่ือนไหว
ทางด้านร่างกายที่ถูกควบคุมการจัดระเบียบอย่างเคร่งครัดเพื่อให้เป็นลักษณะแนวทางการสื่อสารออกมาให้
เห็นถึงโครงสร้างระเบียบแบบแผนที่ทรงไว้ซึ่งลักษณะภาพศูนย์กลางของการนำเสนออัตลักษณ์ชาติพันธุ์ของ
ตัวเอง เมื่อระเบียบสังคมถูกถ่ายทอดออกมาเป็นเวทีท่ีพิเศษดังเดิมจากวิธีการต้องรับเป็นเวทีทางด้านการเชิดชู
เกียรติสถาบันมหากษัตริย์และวัฒนธรรมของชาติท่ีเป็นส่ิงท่ีแพร่หลายหากพิจารณาตามประวัติศาสตร์สถาบัน
พระมหากษัตริย์ไทย 

เนื่องจากระบบสถาบันพระกษัตริย์ไทยได้กลายเป็นสัญลักษณ์ของการมีเกียรติ ฉะนั้นแล้วเวทีการ
ต้อนรับท่ีแฝงคุณค่าของความมีเกียรติศักดิ์ศรีตอบสนองค่านิยมแห่งการเชิดชูเผ่าพันธุ์ของกลุ่มของตนเองไว้ซึ่ง
เป็นลักษณะท่ีเป็นการเชิดชูอย่างสูงสุดในรัฐชาติไทยอาจกล่าวได้ว่าเวทีนี้เป็นการต้อนรับท่ีถูกสร้างโดยระเบียบ
แบบแผนศูนย์กลางที ่มีการพัฒนาตัวเองนำมาสู ่โครงสร้างระเบี ยบสังคมในระดับต่างๆตั้งแต่ท้องถิ ่นถึง
ระดับชาติ ท้ังยังเป็นการปรับเปล่ียนทางด้านของการนำเสนออัตลักษณ์ของการแต่งกายเข้ามาเสริมเพื่อให้เกิด
กระบวนการการถ่ายทอดการเผยแพร่ศิลปะและวัฒนธรรมโดยการจำลองวิถีชีวิตความเป็นอยู่ในชาติพันธ์ุชาว
ภูไทเกิดระเบียบทางสังคมและการนำเสนอในอัตลักษณ์ของการแต่งกายลักษณะของหัตถกรรมที่ส่งเสริมถึง
การทอผ้าเป็นการนำเสนอความเป็นตัวตนผ่านกรรมวิธีของการแปรสินค้าเป็นวัฒนธรรมซื่งถือว่าเป็นส่ือ
โฆษณาส่วนหนึ่งที่ทำให้เกิดปรากฏการณ์ในการถ่ายทอดประชาสัมพันธ์ความเป็นลักษณะของสิ่งทอของชาติ
พันธ์ุชาวภูไทโดยเฉพาะแพรวาให้เกิดคุณค่าและความงดงามตามรูปแบบของ การเพิ่มมูลค่าสินค้า จากพระ
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ราชณเสาวนีย์และพระราชดำริอันที่มีพระอัจฉริยภาพอันปราดเปรื่องในการที่จะชุปชีวิตพื้นผ้าไทยเพื่อนำพา
จากว่านะทำให้เกิดการแปรสินค้าเป็นมูลค่าในการพัฒนาประเทศชาติอย่างมั่นคงและแข็งแรงมากขึ้น  

ฟ้อนภูไทและการทอผ้าแพรวาของชาวชาติพันธ์ุภูไท ได้มีการพัฒนาอย่างต่อเนื่องและมั่นคงพร้อมท้ัง
ยังเป็นการนำเสนอเชิดชูเกียรติของชาวชาติพันธ์ุภูไทให้เกิดการได้รับการยกย่องและการยอมรับเกียรติยศใน
เชิงสัญลักษณ์ของความเป็นการเชิดชูสถาบันพระมหากษัตริย์วัฒนธรรมของชาติอย่างเจริญงอกงามและเป็น
แบบแผนของกลุ่มชาติติพันธ์ุอื่นในการนำเสนอความเป็นเชิดชูเกียรติของชาติพันธ์ุของภูมิตัวเองได้อย่างดี คือ
เป็นต้นแบบการนำเสนอวัฒนธรรมเป็นสินค้าของตนเองผ่านกระบวนการการจัดระเบียบทางสังคมเพื่อพัฒนา
ในด้านของต้นแบบชาติพันธ์ุอื่นๆท่ีสนใจนำไปใช้ต่อไป 
 

สรุป 
สมเด็จพระนางเจ้าสิริกิต์ิ พระบรมราชินีนาถ พระบรมราชชนนีพันปีหลวง ในรัชกาลท่ี 9 นับต้ังแต่ท่ี

ทรงได้รับการสถาปนาดำรงพระราชอิสริยศในฐานะพระบรมราชินีนาถแห่งพระบรมราชจักรีวงศ์ พระองค์ทรง
มีพระราชกรณียกิจนานัปการตลอดรัชสมัย พระองค์ทรงมีบทบาทสำคัญในการสนับสนุนและส่งเสริมงานฝีมือ
ภูมิปัญญาของไทย โดยเฉพาะผลิตภัณฑ์สิ่งทอผ้าพื้นเมืองและผลงานด้านศิลปะการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์ภู
ไทในภาคตะวันออกเฉียงเหนือ โดยเฉพาะผ้าไหมแพรวา ซึ่งเป็นหนึ่งในผลิตผลภูมิปัญญาทางวัฒนธรรมท่ี
สำคัญของชาวภูไท ที่สมเด็จพระนางเจ้าฯ พระบรมราชินีนาถ ทรงมีสายพระเนตรอันยาวไกลเล็งเห็นคุณค่า
แห่งศิลปะ จนนำไปสู่การส่งเสริม ประยุกต ์และบูรณาการคุณค่าทางวัฒนธรรมให้กลายเป็นทุนท่ีสามารถสร้าง
มูลค่าทางด้านเศรษฐกิจภายในสังคมและประเทศชาติ โดยการนำเอาทรัพยากรและภูมิปัญญาในพื้นที ่ของ
ชุมชนมาเป็นจุดเริ่มต้นในการจัดรูปแบบให้กลายเป็นสินค้าทางวัฒนธรรม จากแนวคิดนาฏยศิลป์คือแฟช่ัน 
นาฎยศิลป์คือส่ือประชาสัมพันธ์ (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543 : 163) สมเด็จพระนางเจ้าฯพระบรมราชินีนาถเสด็จ
พระราชดำเนินเผยแพร่โครงการศิลปาชีพพิเศษ ณ โรงแรมนิวเวอร์รีซิวลอสแองเจอสิส ประเทศสหรัฐอเมริกา
ระหว่าง วันท่ี 22 – 27 มีนาคม พ.ศ. 2528 จากการคัดเลือกชุดการแสดงฟ้อนภูไทเรณูนคร5คู่ จำนวน 10 คน 
เป็นตัวแทนชาติพันธ์ุเป็นการส่ือสารทางนาฎกรรมท่ีนำเสนอตัวแทนการฟ้อนภูไทในการเปิดตัวผ้าใหมแพรวา 
จากโครงการศูนย์ศิลปอาชีพพิเศษ ซึ่งถือเป็นชุดการแสดงพื้นเมืองชุดแรกในประเทศไทยที่เป็นตัวแทน 
นาฏศิลป์พื้นเมืองของรัฐชาติไทยในเวทีระดับสากล ศิลปะการแสดงของกลุ่มชาติพันธุ์ภูไทเป็นอีกหนึ่งที่ส่ิง
สำคัญท่ีถูกนำมาตอบสนองพระราชเสาวนีย์ในการนำมาถ่ายทอดเป็นเครื่องมือในการประชาสัมพันธ์สินค้าทาง
วัฒนธรรมส่ิงทอพื้นถิ่นในมิติทุนทางวัฒนธรรมท่ีสร้างสรรค์ ผ่านรูปแบบการนำเสนอตัวตนจนทำให้ส่ิงทอของ
ชาวภูไทเป็นท่ีรู้จักท้ังในเวทีระดับโลก รวมทั้งส่งผลให้เกิดการจุดประกายด้านพลวัตวัฒนธรรมนาฎกรรมชาติ
พันธุ์ต่างๆในภูมิภาคท่ัวประเทศไทยโดยมีการสร้างสรรค์ชุดการแสดงต่างๆขึ้นจากภูมิภาคต่างๆท่ัวประเทศใน
เวลาต่อมา  จากแนวคิดนาฏยศิลป์คือเครื่องชีวัดทางสังคม (สุรพล วิรุฬห์รักษ์, 2543 : 160) นาฏกรรมของ
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กลุ่มชาติพันธุ์ภูไทยังมีบทบาทสำคัญในการรับใช้สถาบันพระมหากษัตริย์และพระบรมวงศานุวงศ์ตอบสนอง
พระเดชพระคุณราชสำนักไทยมาโดยตลอด ดังปรากฏภาพการถวายงานของชาวภูไทในโอกาสสำคัญต่างๆ
เสมอมา ส่งผลถึงพระราชนิยมในการนำเสนอชุดการแสดงชาติพันธุ์ภูไทในสังคมวัฒนธรรมรัฐชาติไทยท้ัง
ทางตรงและทางอ้อมของพระองค์ ทำให้ผลงานด้านนาฏกรรมชาติพันธุ์ภูไทกลุ่มอื่นๆและชาติพันธ์ุอื ่นๆใน
ภูมิภาคทั่วประเทศ ได้รับการสนับสนุนและพัฒนาให้เป็นผลงานทางนาฏยศิลป์ของรัฐชาติไทย ทั้งยังเป็น
เครื่องมือการสร้างมูลค่าความมั่นคงมั่งค่ังทางวัฒนธรรมแก่ประเทศชาติ พร้อมท้ังเป็นกลไกลสำคัญในการเป็น
ต้นแบบการเป็นพลวัตของภาพลักษณ์ทางวัฒนธรรมของท้องถิ่นรากหญ้าของประเทศ เป็นศิลปะวัฒนธรรม
ของชาติไทยได้อย่างมีประสิทธิภาพและประสิทธิผล เสริมสร้างความสมานฉันท์ทางพหุวัฒนธรรมในสังคมไทย
พร้อมทั้งสามารถเสริมสร้างรากฐานสังคมเกษตรที่เป็นแก่นใจกลางพื้นฐานสำคัญของรัฐชาติไทย ส่งผลถึง
ชุมชนในภูมิภาคทั่วประเทศได้รับผลถึงการขยับขยายทางเศรษฐกิจของกลุ่มชาติพันธุ์อื่นๆทั่วประเทศทำใหม้ี
ความเข้มแข็งของชุมชนทั้งทางเศรฐกิจและศิลปวัฒนธรรม ซึ่งนำไปสู่การพัฒนาผลิตผลของมรดกภูมิปัญญา
ทางวัฒนธรรมแห่งแผ่นดินไทย พร้อมท้ังนำให้เกิดคุณค่าแก่สังคมและสร้างสรรค์มูลค่าเพื่อตอบสนองนโยบาย
การเสริมสร้างการอยู่ดีกินดีและการพัฒนาอย่างยั่งยืนของรัฐชาติไทย ตามแผนพัฒนาสังคมวัฒนธรรมแห่งชาติ
ทุกฉบับ ภายใต้เอกลักษณ์ที่มีความโดดเด่นเฉพาะตัวส่งผลทำให้ผ้าแพรวาและผลิตภัณฑ์สิ่งทอพื้นถิ่นต่างๆ  
ตลอดท้ังศิลปะการแสดงของชาวภูไทมีความโดดเด่นอย่างชัดเจน พร้อมกันนี้ยังเป็นเครื่องช้ีให้เห็นว่ามรดกภูมิ
ปัญญาทางวัฒนธรรมของชาวภูไทนั้นมีความเป็นมรดกทางวัฒนธรรมของแผ่นดินไทยที่มีความแตกต่าง
น่าสนใจอย่างยิ่งจากกลุ่มวัฒนธรรมชาติพันธุ์อื่นๆในประเทศได้นำมาพัฒนาเป็นแบบอย่าง  

จากพระอัจฉริยภาพที่พระองค์ทรงงานมาโดยตลอด รัชสมัยรัชกาลท่ี9 พระองค์ทรงเป็นผู้นำเสนอ
ภาพลักษณ์และสนับสนุนหัตถกรรมพร้อมทั้งศิลปะวัฒนธรรมของกลุ่มชาติพันธุ์อื่นๆในภูมิภาคของประเทศ
ไทย อย่างต่อเนื่องทำให้เกิดพลวัตทางการขยับขยายทั้งทางด้านเศรษฐกิจการเมืองการปกครองความเป็นพหุ
วัฒนธรรมต่างๆหลอมรวมความเป็นไทยให้เกิดความเป็นปึกแผ่นแก่ชาติซึ่งเป็นแบบอย่างท่ีทรงคุณค่าและทรง
พลังแก่ปวงชนชาวไทยซึ่งเป็นต้นแบบอย่างทรงพลังพร้อมท้ังคุณค่าแก่พื้นแผ่นดินรัฐชาติไทยในการสร้างมรดก
ภูมิปัญญาวัฒนธรรมจากพลวัตแห่งพระปรีชาสามารถพระอัจฉริยภาพ ด้วยมหากรุณาท่ีคุณ ของพระองค์ท่าน
ผู้ทรงคุณูปการแห่งแผ่นดินไทยตราบนานเท่านาน ขอพระองค์ทรงพระเจริญยิ่งยืนนาน 
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