
กลวิธีการนิพนธ์ในบทละครของพระเจา้วรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล 

A Study of writing strategies  in Princess Chalermkhetr 

 Magala’ s stage plays   

 
ภาสพงศ์ ผิวพอใช ้

มหาวิทยาลัยอุบลราชธานี 
Passapong pewporchai 

Ubon Ratchathani University, Thailand 

Email: bhasabong@gmail.com 

 

********* 
 

บทคัดย่อ * 

วัตถุประสงค์ของบทความวิจัยนี้คือการศึกษากลวิธีการนิพนธ์ของบทละครเรื่องปันหยีมิสาหรังและ
เรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ข้อมูลที่นำมาใช้ในการศึกษาคือบท
ละครเรื่องปันหยีมิสาหรังและเรื่องรุ ่งฟ้าดอยสิงห์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคลซึ่ง
ตีพิมพ์เมื่อปี พ.ศ. 2500 ในหนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงพระศพของพระองค์ ช่วงท่ีพระองคห์ญิงฯ 
ยังทรงพระชมน์นั้นได้ทรงนิพนธ์บทละครขึ้นมาทั้งสิ้น  2 เรื่อง คือ เรื่องปันหยีมิสาหรัง ซึ่งดัดแปลงจาก
หนังสือแปลเรื่องอิเหนาฉบับดั้งเดิมของอินโดนีเซีย และเรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ซึ่งพระองค์ดัดแปลงมาจากนว
นิยายชื่อเดียวกัน ผู้วิจัยพบกลวิธีการนิพนธ์บทละครทั้งสองเรื่องด้วยกันทั้งสิ้น 6 หัวข้อ คือ กลวิธีการตั้งช่ือ
เรื่อง กลวิธีการดำเนินเรื่อง กลวิธีการลำดับเหตุการณ์ในเรื่อง กลวิธีการสร้างความต่อเนื่องระหว่างฉาก กลวิธี
การนำเสนอเนื้อหา  และกลวิธีการสร้างความตลกขบขัน การเปิดเรื่องแต่ละฉากใช้วิธีการบรรยาย การเล่า
เรื่องตามด้วยการบรรเลงเครื่องดนตรีวงปี่พาทย์  ตัวละครมีความรู้สึก อารมณ์และการกระทำที่ชัดเจน การ
ดำเนินเรื่องเป็นไปตามลำดับเหตุการณ์ ในด้านของการใช้ถ้อยคำภาษา ผู้นิพนธ์เลือกใช้ภาษาท่ีมีลักษณะ
ภาษาพูด ซึ่งเหมาะกับประเภทของบทละครและกลุ่มคนที่รับชม ภาษาที่ใช้จึงกระชับเข้าใจง่ายและมีการ
ดำเนินเรื่องไปอย่างอย่างรวดเร็ว  
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Abstracts  

This research article aims to study writing strategies in two plays “Panji Misarang” 

and “Rung Fa Doi Sing” composed by Princess Chalermkhetr Magala. The data was collected 

from the plays “Panji Misarang” and “Rung Fa Doi Sing”. The plays were published in a book 

to commemorate the royal cremation ceremony in 1957 .  When she was young, Princess 

Chalermkhetr Magala was gifted in composing plays. She composed two plays namely: “Panji 

Misarang”, which was adapted from the book translated from the original Indonesian legend 

and “Rung Fa Doi Sing”, which was adapted from the novel of the same name. The play 

writing strategies used by Princess Chalermkhetr Magala were divided into six groups which 

are strategies for title naming, plots, storytelling, scene continuity creation, content 

presentation, and humor creation. The narration method is used for the opening of each scene. 

The storytelling is accompanied by the playing of the Piphat orchestra. The characters in the 

plays express their feelings and emotions explicitly and they act clearly. The story progresses 

in chronological order. In terms of language usage, a spoken language is used which is 

appropriate for the type of plays and their audience. Hence, it is concise and easy to 

understand. Additionally, the stories progress quickly in both plays.  
 

Keywords: Writing strategies; Plays; Princess Chalermkhetr Magala 

 

บทนำ 
 พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล เป็นพระชายาของพลโทสมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ 

เจ้าฟ้ายุคลทิฆัมพร กรมหลวงลพบุรีราเมศวร์ ต้นราชสกุลยุคล  เสด็จพระองค์หญิงฯทรงสนพระทัยในงาน
ด้านการแสดงรวมไปถึงศิลปะแขนงต่าง ๆ ท่ีเกี่ยวข้อง โดยทรงริเริ่มในการฝึกละครข้าหลวงต้ังเป็นคณะนาฏดุ
ริยศิลปินจัดแสดงภายในวัง เมื ่อตามเสด็จพระสวามีไปประทับยังมณฑลปักษ์ใต้ก็ทรงจัดตั้งวงดนตรี มี
ข้าหลวงเป็นนักดนตรีประจำคณะ  ภายหลังพระสวามีส้ินพระชนม์ เสด็จพระองค์หญิงฯทรงย้ายมาประทับท่ี
วังมังคละสถาน ริมถนนสุขุมวิท ซึ่งปัจจุบันเป็นสถานทูตสาธารณรัฐฟิลิปปินส์  
 ในช่วงทรงพระชมน์ชีพ พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคลทรงมีความสามารถในการ
ประพันธ์บทละครขึ้นมา 2 เรื่อง คือ เรื่องปันหยีมิสาหรัง ซึ่งดัดแปลงจากหนังสือแปลตำนานเรื่องอิเหนา
ดั้งเดิมของอินโดนีเซีย และเรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ จากนวนิยายชื่อเดียวกันของ "อรวรรณ" หรือนายเลียว ศรี
เสวก บทละคร 2 เรื่องนี้ จัดพิมพ์ขึ้นเพื่อเป็นอนุสรณ์ในงานพระราชทานเพลิงพระศพของพระองค์เอง ซึ่ง
ผู้วิจัยได้ใช้เป็นข้อมูลในการศึกษาครั้งนี้ 
 ลักษณะของบทละคร พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคลทรงนิพนธ์เป็นร้อยแก้วสลับ
กลอนและลำดับฉากตามลำดับเหตุการณ์  ดำเนินเรื่องโดยใช้บทบรรยาย มีบทร้องท่ีทำให้เนื้อเรื่องน่าสนใจ มี
เพลงที่ใช้ในการประกอบบทร้องและดำเนินเรื่อง  โดยใช้ดนตรีหลายประเภท อาทิ ปี่พาทย์ อังกะลุง และ
ดนตรีพื้นเมือง ด้วยลักษณะบทละครที่มีข้อเด่นดังนี้เอง ผู้วิจัยจึงสนใจศึกษา โดยมีขอบเขตที่บทละครเรื่อง
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ปันหยีมิสาหรังและรุ่งฟ้าดอยสิงห์ โดยจะศึกษาบทละคร พระนิพนธ์ในพระเจ้าวรวงศ์เธอพระองค์เจ้าเฉลิมเข
ตรมงคลในด้าน กลวิธีการประพันธ์ว่ามีลักษณะเด่นอย่างไร 
 

วัตถุประสงค์การวิจัย 
เพื่อกลวิธีการนิพนธ์ในบทละครเรื ่องปันหยีมิสาหรังและรุ่งฟ้าดอยสิงห์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ

พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล  
 

ระเบียบวิธีวิจัย  

 การวิจัยนี้เป็นการวิจัยแบบศึกษาจากเอกสาร (Content Analysis) โดยมีขอบเขตการวิจัยคือศึกษา

จากบทละคร 2 เรื่องในพระนิพนธ์ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล คือ ปันหยีมิสาหรัง 

และรุ่งฟ้าดอยสิงห์ ซึ่งตีพิมพ์ในหนังสือที่ระลึกงานพระราชทานเพลิงพระศพของผู้นิพนธ์เมื่อปี พ.ศ. 2500 

เป็นข้อมูลในการวิจัย ในการศึกษาวิจัยครั้งนี ้ผู ้ศึกษาได้ใช้วิธีการดำเนินการค้นคว้าโดยมีขั ้นตอนในการ

ดำเนินงาน ดังนี้ 

 1. ขั้นรวบรวมข้อมูล ศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสารต่าง ๆ ดังนี้ คือ 1 ) เอกสารและงานวิจัย
ด้านกลวิธีการแต่งบทละคร 2) ศึกษาบทละครท้ังสองเรื่องท่ีนำมาศึกษาวิเคราะห์ 
  2. ขั้นวิเคราะห์ข้อมูล วิเคราะห์ข้อมูลของบทละครในฐานะท่ีเป็นวรรณกรรมการแสดงในด้านต่าง ๆ 
ได้แก่ ด้านของเนื้อหาและการใช้ภาษา 
 3. ขั้นสรุปและอภิปรายผลการวิจัย 
 

กรอบแนวคิดในการวิจัย 
 

 
 
 
 
 
 
 

แผนภาพที่ 1 กรอบแนวคิดในการวิจัย 

กลวิธีการนิพนธ์ในบทละครเรื่องปันหยีมิ
สาหรังและรุ่งฟ้าดอยสิงห์ของพระเจ้าว
รวงศ์เธอพระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล 

1. กลวิธีการตั้งช่ือเรื่อง 
2. กลวิธีการดำเนินเรื่อง 
3. กลวิธีการลำดับเหตุการณ์ในเรื่อง 
4. กลวิธีการสร้างความต่อเนื่องระหว่างฉาก 
5. กลวิธีการนำเสนอเนื้อหา 
6. กลวิธีการสร้างความตลกขบขัน 
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ผลการวิจัย 
งานประพันธ์ที่สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อใช้เป็นส่ือในการนำเสนอเรื่องราวและความคิดของผู้ประพันธ์ โดย

สื่อความหมายไปสู่ผู้ชมด้วยศิลปะการแสดงนั่นก็คือ “บทละคร” ซึ่งตรงข้ามกับงานประพันธ์ประเภทอื่นท่ี
สร้างสรรค์ขึ้นเพื่อการอ่านเป็นหลัก เช่น ประเภทนวนิยาย บทกลอน ดังนั้น บทละครจึงถือว่าเป็นหัวใจหลักท่ี
สำคัญของการแสดงละครทุกประเภท 
 องค์ประกอบของบทละครโดยทั่วไปประกอบด้วย โครงเรื่อง ตัวละคร แนวคิด บทสนทนา ดนตรี 
ฉาก กลวิธีการแต่ง และศิลปการใช้ภาษา ซึ่งกลวิธีในการเขียนบทละครนี้ จำเป็นอย่างยิ่งจะต้องมีกลวิธีการ
แต่ง หรือการประพันธ์ที่ดีและน่าสนใจ ซึ่งมีนักวิชาการได้ให้คำจำกัดความไว้ดังนี้   
 กลวิธี คือการกระทำอย่างไร จีงจะให้เนื ้อเรื ่องดำเนินไปตามโครงเรื ่องที ่ผูกไว้ และให้บรรลุ
ความหมายของนักเขียน” (ม.ล. บุญเหลือ เทพยสุวรรณ, 2522 : 115) ส่วน กุหลาบ มัลลิกะมาส (2525 : 
21) ใช้คำว่า ท่วงทำนองการแต่ง ซึ่งหมายความว่า ท่วงท่าท่ีแสดงออกเป็นลักษณะเฉพาะตัวของผู้แต่งแต่ละ
คน โดยสามารถพิจารณาได้จากการวางลำดับเนื้อเรื่อง การเลือกใช้ถ้อยคำ ประโยค วรรคตอน หรือการแสดง
แนวความคิดอันเป็นลักษณะเฉพาะตนเองไปต่าง ๆ กัน ดังนั้น กลวิธีการประพันธ์ หมายถึง วิธีการทางการ
ประพันธ์ที ่นักเขียน ค้น คิด เลือกสรร และนำมาใช้เพื ่อสร้างงานเขียนของตนให้บรรลุผลสำเร็จตาม
จุดมุ่งหมายท่ีต้ังไว้  
 จากคำจำกัดความข้างต้นอาจสรุปได้ว่า กลวิธีการแต่ง คือ แนวทางต่าง ๆ ที่ผู้แต่งเลือกใช้ในงาน
เขียนวรรณกรรม ผสานกับความคิดความงดงามทางภาษาที่ผู้แต่งได้คัดสรรและกลั่นออกมาเป็นคำและ
ข้อความ เพื่อให้บรรลุตามเป้าหมาย ดังนั้น หากผู้แต่งเลือกใช้วิธีเขียนงานที่ดีและสอดคล้องจะช่วยให้บท
ละครดีสมบูรณ์ด้วยเช่นเดียวกัน 
 กลวิธีการแต่งในบทละครเรื่องปันหยีมิสาหรังและรุ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
เฉลิมเขตรมงคล ผู้วิจัยได้เลือกวิเคราะห์อยู่ 6 หัวข้อ คือ กลวิธีการตั้งช่ือเรื่อง กลวิธีการดำเนินเรื่อง กลวิธีการ
ลำดับเหตุการณ์ในเรื่อง กลวิธีการสร้างความต่อเนื่องระหว่างฉาก กลวิธีการนำเสนอเนื้อหา  และกลวิธีการ
สร้างความตลกขบขัน โดยมีรายละเอียดดังนี้  
 1) กลวิธีการต้ังชื่อเร่ือง 
 สิ่งแรกที่สะดุดตาผู้อ่านงานวรรณกรรมคือการตั้งชื ่อเรื ่องงานวรรณกรรม หากผู้แต่งตั ้งชื่อเรื่อง
น่าสนใจ ก็จะเป็นท่ีช่ืนชอบและน่าค้นหาของนักอ่านท้ังหลาย การตั้งช่ือเรื่อง อาจต้ังตามช่ือตัวละคร สถานท่ี 
แนวคิด ดังนั้น การตั้งช่ือเรื่องจึงเป็นส่ิงท่ีผู้แต่งให้ความสำคัญ ช่ือเรื่องท่ีดีจะเป็นท่ีจดจำของผู้อ่าน 

1.1) การต้ังชื่อเร่ืองบทละครเร่ืองปันหยีมิสาหรัง ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเข
ตรมงคล มีการตั้งช่ือเรื่องตามสถานท่ีหรือเหตุการณ์ท่ีเป็นจุดสำคัญของเรื่อง กล่าวคือช่ือเรื่องปันหยีมิสาหรัง 
จุดเริ่มต้นมาจากการเดินทางออกจากเมืองดาหา ร่อนเร่พเนจรไปตามป่า ระเด่นจันตะหราคิดจะสร้างเมือง
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และได้เปล่ียนตัวเองเป็น“ปันหยีสะมิหรังอัสมารังตะกะ” พร้อมกับข้าหลวงท้ังสองคน ช่ือของปันหยีจึงกลาย
มาเป็นช่ือเมือง และเป็นจุดเริ่มต้นความรักของอินูกะปาระตีกับระเด่นจันตะหรา ซึ่งความหมายของช่ือเรื่อง     
“ปันหยีมิสาหรัง” นั้น สมเด็จพระเจ้าบรมวงศ์เธอ เจ้าฟ้าบริพัตรสุขุมพันธุ์ กรมพระนครสวรรค์วรพินิต ทรง
นิพนธ์แปลอิเหนา ฉบับแปลจากหิกะยัต ปันหยี สะมิหรัง ทรงอธิบายคำว่า “สะมิหรัง” มาจากคำในภาษา
ชวาว่า “semirang”  แปลว่าแปลงหรือปลอมตัว ท้ังยังทรงอธิบายว่ามีคำอื่นท่ีมีความหมายอย่างเดียวกันคือ
คำ    “มิสาหรัง” ( ชลดา เรืองรักษ์ลิขิต, 2557 : 214-236) 

1.2) การตั้งชื่อเรื ่องของบทละครเรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
เฉลิมเขตรมงคล มีการตั้งชื่อเรื่องตามชื่อของตัวละครเอกคือตัวละครรุ่งฟ้า และตัวละครสิงหะ เนื้อเรื่อง
เกี่ยวกับการสู้รบทำสงครามระหว่างชนเผ่าไทยใหญ่กับชนเผ่าขมุ แต่ภายหลังจากที่ทั้งสองคนได้เสียชีวติลง 
ชนเผ่าท้ังสองได้เปล่ียนมาเป็นมิตรกัน การเสียชีวิตของท้ังสองคนได้มีการสร้างสถูปเจดีย์ไว้บนยอดดอย เพื่อ
เป็นอนุสรณ์คอยย้ำเตือนคนของทั้งสองชนเผ่าให้อยู่กันอย่างปกติสุข ยุติการทำสงครามต่อกัน เพื่อเห็นแก่
ความรักของรุ่งฟ้าและสิงหะ ช่ือเรื่องของบทละครเรื่องนี้จึงมีช่ือว่า “รุ่งฟ้าดอยสิงห์” 
 2) กลวิธีการดำเนินเร่ือง  
 กลวิธีการดำเนินเรื่อง คือ วิธีการที่ผู้แต่งเลือกใช้ในการดำเนินเรื่องของบทละครตั้งแต่ตอนเริ่มต้น
จนถึงตอนจบ ในบทละครเรื ่องปันหยีมิสาหรังและบทละครเรื ่องรุ ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ 
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล มีกลวิธีการดำเนินเรื่อง คือ กลวิธีการลำดับเหตุการณ์ในเรื่อง และกลวิธีสรา้ง
ความต่อเนื่องระหว่างฉาก 

 3) กลวิธีการลำดับเหตุการณ์ในเร่ือง 
กลวิธีการลำดับเหตุการณ์ในเรื่อง คือ การดำเนินเรื่องโดยใช้ช่วงเวลาและเหตุการณ์ตามลำดับ ซึ่ง

จากการวิเคราะห์บทละครเรื ่องปันหยีมิสาหรังและบทละครเรื ่องรุ ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ    
พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล มีกลวิธีการลำดับเหตุการณ์ในเรื่องคือ การดำเนินเรื่องตามลำดับเหตุการณ์ 

3.1) บทละครเร่ืองปันหยีมิสาหรัง เริ่มเรื่องจากการบรรยายเรื่องราวของเมืองดาหา มีตัวละคร
คือ ระตูดาหา พระมเหสีท้ังสาม ธิดาท้ังสอง และข้าหลวง  ระตูดาหามีรับส่ังให้มะเดหวีดาหาพาเธอดาท้ังสอง
ได้ไปเที่ยวเล่นชมธรรมชาติ พอกลับเข้ามาพระราชวัง ระเด่นจันตะหราถวายนก ส่วนระเด่นอาหยังถวาย
ดอกไม้ เกิดเรื่องโต้เถียงกันเพื่อเอาชนะ จนวันหนึ่งทางระตูกุเรปันได้มีพระราชสารมาขอหมั้นระเด่นจันตะ
หราให้แก่อินูกะปาระตี ระเด่นอาหยังทรงร้องห่มร้องไห้ น้อยเนื้อต่ำใจจนทำให้นางลิกู ผู้เป็นแม่คิดวางยาพิษ
ใส่ในข้าวหมกให้ข้าหลวงไปถวายประไหมสุหรีดาหา พอประไหมสุหรีได้เสวยกลับรู้สึกเวียนหัว อาเจียนจน
ส้ินพระชนม์ หลังจากนั้นระตูดาหาก็หลงใหลนางลิกูและลูก เนื่องจากถูกมนต์เสน่ห์สะกด อินูส่งตุ๊กตาทองไป
ให้ระเด่นจันตะหรา หวังว่าจะพอคลายทุกข์ลงได้บ้าง นางลิกูเห็นว่าระเด่นจันตะหราได้ตุ๊กตาทองสวยกว่า
ตุ๊กตาเงินของตนจึงคิดต้องการอยากได้ตัวที่ระเด่นจันตะหราถืออยู่ ระตูดาหาทราบเรื่องสั่งให้ระเด่นจันตะ



354 Journal of Roi Kaensarn Academi 

Vol. 7  No.2 February  2022 

    
 

หราเปล่ียนตุ๊กตากับระเด่นอาหยัง ระเด่นจันตะหราไม่ยอมจึงถูกพระบิดาลงโทษด้วยการตัดผม ระเด่นจันตะ
หราเสียใจมากจึงหนีออกจากเมืองไปตั้งเมืองใหม่และปลอมตัวเปลี่ยนชื่อเป็นปันหยีมิสาหรัง ต่อมาได้พบ
กับอินูกะปาระตี แต่อินูไม่รู้ว่าปันหยีคือนางจันตะหรา ได้อาศัยอยู่ด้วยกันอยู่หลายวัน  เกิดความรักขึ้น แต่อินู
จำต้องจากไปแต่งงานท่ีเมืองดาหา ส่วนปันหยีมิสาหรังก็เดินทางไปยังยอดเขากุหนุง เพื่อไปพักกับคันธาส่าหรี 
ซึ่งเป็นอาท่ีบวชชีอยู่บนยอดเขา ปันหยีพยายามบำเพ็ญเพียรแต่แล้วก็ทำไม่ได้ จึงกราบลาออกเดินทางต่อและ
เปล่ียนช่ือเป็น “กำบูวาระคะ” ร่อนเร่เล่นตลกให้คนชมท่ีเมืองกาหลังและได้พบกับปันหยียาหยังกุสุมา ซึ่งก็
คืออินูกะปาระตีปลอมตัวมา จนความจริงเปิดเผยทราบความจริงว่ากำบูวาระคะ ปันหยีมิสาหรัง คือระเด่น
จันตะหรา ในตอนจบได้จัดงานอภิเษกสมรสและปกครองเมืองกุเรปันสืบไป 

3.2) บทละครเรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ เริ่มเรื่องด้วยบทสนาทนาของเจ้าอ้ายฟ้ากับผาเรืองถามไถ่
เกี่ยวกับข้าศึกขมุศัตรูของไทยใหญ่ และได้ช่วยกันคิดหาวิธีจัดการกับคนของชนเผ่าขมุ ต่อมาสุริยากบัสิงหะ 
ได้พบกับมะโป้ชนเผ่ากะเหรี่ยง ซึ่งเดินทางมาเร่ขายสินค้า สุริยาคิดหาวิธีได้จึงโน้มน้าวร้องขอให้มะโป้นำพา
นางกับสิงหะพี่ชายไปยังชนเผ่าขมุ และได้ปลอมตัวเปลี่ยนชื่อ เมื่อไปถึงดินแดนขมุผาเรืองพบกับสุริยาแล้ว
เกิดความสนใจหลงใหลในตัวนาง จนนานวันความใกล้ชิดทำให้ก่อเกิดความรักขึ้น แต่เมื่อได้โอกาสนางสุริยา 
หรือมะขิ่นก็ได้ลงมือจะฆ่าผาเรือง แต่ถูกจับได้เสียก่อน ผาเรืองโกรธแค้นมากเมื่อทราบเรื่องว่ามะขิ่น เป็นคน
ของชนเผ่าขมุจึงส่ังให้ขับไล่นางสุริยาออกไปจากเมือง ไม่สังหารนางเพียงเพราะเป็นหญิงท่ีผาเรืองรัก ส่วนมะ
โป้และคนชนเผ่ากะเหรี่ยงให้ประหารให้ส้ิน ทางฝ่ายรุ่งฟ้ารู้ความจริงว่าโมซาน หรือสิงหะเป็นคนชนเผ่าขมุก็
ไม่ได้รู้สึกรังเกียจ ท้ังสองได้เดินทางหนีออกจากเมืองจนเมื่อไปถึงบนดอยก็ได้พบกับผาเรือง และเจ้าอ้ายฟ้าก็
ได้ฆ่าสิงหะและรุ่งฟ้า ทั้งสองชนเผ่าต่างเศร้าโศกเสียใจมาก จึงได้สร้างสถูปชื่อว่า “รุ่งฟ้าดอยสิงห์” เพื่อ
เตือนใจทุกคนให้เห็นแก่ความรักของทั ้งสอง ก่อนจบเรื ่องผาเรืองสุริยาได้ครองรักกันอย่างมีความสุข 
ท่ามกลางความยินดีและการยุติการทำสงคราม ท้ังสามชนเผ่ามีแต่ความร่มเย็นเป็นสุขตลอดกาล 

 4) กลวิธีการสร้างความต่อเนื่องระหว่างฉาก  
 บทละครเรื่องปันหยีมิสาหรังและบทละครเรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้า
เฉลิมเขตรมงคล มีกลวิธีการสร้างความต่อเนื่องระหว่างฉากคือ การบรรยายเล่าเรื่องระหว่างฉาก และการ
เปล่ียนฉากด้วยบทเพลง 

4.1) การบรรยายเล่าเรื่องระหว่างฉาก ลักษณะที่โดดเด่นของบทละครปันหยีมิสาหรัง ของ
พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล ใช้กลวิธีการบรรยายเล่าเรื่องระหว่างฉาก กล่าวคือเมื่อจะเริ่ม
แสดงฉากใหม่จะมีการบรรยายเหตุการณ์เพื่อเช่ือมเข้าสู่ฉากต่อไป เพื่อความรวดเร็วและกระชับในการแสดง 
โดยการบรรยายในท่ีนี้ ในบทละครบางฉากใช้คำว่า “เล่าเรื่อง” และ “คำเล่า” ดังตัวอย่าง 
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ท้ายฉาก 9 

 (เพลงบุล่ง) 

  ฟังคำภูธรฉะอ้อนรัก แสนจักรปล้ิมเปรมเกษมสานต์ 

 เมียงชะม้ายมาเฝ้าภูบาล  นงคราญโบกปักพัดว ี

 พระหลงคลึงเคล้าเย้ายั่ว  เมามัวลืมเรื่องมเหษี 

 หลงเชิงเริงรื่นด้วยเทวี  อยู่ในแท่นท่ีศรีไสยาฯ 

   ปี่พาทย์ทำเพลงโลม 

(ปิดฉาก) 
 

บทบรรยายระหว่างฉาก 

   ต้ังแต่ท้าวดาหาเสด็จไปท่ีลิกูแล้ว ก็เลยไม่เสด็จกลับยังพระราชมณเฑียรบาลอีก
ต่อไป ท้ิงพระศพประไหมสุหรีบรรทมบนพระแท่นอยู่เช่นนั้น พระราชธิดาจันตะหราก็
กอดบาทพระชนนีพลาปร่ำไห้รำพัน คนท้ังหลายก็สงสาร พากันเศร้าโศกต่อไป สงสาร
พระราชบิดา ท้าวดาหาประทับอยู่กับลิกูจนอิ่มพระทัยแล้ว จึงได้ทรงนึกถึงพระมเหษี 
จึงให้เอาพระศพไปฝัง ณ สุสานสำรับพระราชวงศ์  ก้าหลุจันตะหรากิรหนาไปทรง
กรรแสงที่พระศพพระชนนีทุกวัน ไม่แต่งองค์ทรงเครื่องอย่างไร แม้แต่เกษาก็ไม่สาง
ด้วยความทุกข์ร้อนเจ็บในพระทัย มะเดหวีก็สงสาร คอยปลอบโยนพระทัยอยู่เสมอ 
ทรงเอาพระทัยใส่ดุจพระราชธิดาของพระองค์ พระนางลิกูก็กำเริบใจ ยกตนเป็นใหญ่ 
เพราะท้าวดาหาหลงใหลเธอ ระเด่นอาหยังก็ตั้งข่มระเด่นจันตะหรา ตั้งเกรี้ยวกราด
สนมกำนัลก็เกรงกลัวระย่อไปสิ้น ท่านลิกูก็ตั้งตนเป็นใหญ่ขึ้นทุกวัน ระเด่นจันตะหรา
กับมะเดหวี นาน  ๆ จึงจะได้เฝ้าท้าวดาหาสักครั้งหนึ่ง 

ฉากท่ี 10 

      ฉากเมืองกุเรปัน ตัวละครมีท้าวกุเรปัน กับประไหมสุหรีและมะเดหวี ดนตรีทำ
เพลงพอไฟสว่าง ดนตรีหยุด 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 26 - 27) 
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เล่าเร่ือง 

     (ขบวนหายเข้าโรง) เมื่อทหารยกไปตั้งค่ายอยู่ชายแดน ณ เมืองมัตตาหลัน 
ระตูรู้ข่าวว่าปันหยียกกองทัพมาท่ีชายแดน ก็มีความเกรงกลัวอำนาจ ท้ังได้ยินว่าราชา
ผู้เป็นกะระหน่าหนุ่มน้อยนั้น เป็นนักรบที่มีฝีมือเข้มแข็งมากก็มีความเกรงกลัวมาก มิ
อาจสู้รบด้วย จึงหารืออำมาตย์ผู้ใหญ่และพระมเหษีว่าจะขอเป็นเมืองขึ้นขอบขันฑสีมา 
ปรึกษากันเห็นควรว่าจะยอมเป็นเมืองขึ้นแล้ว จึงจัดข้าวของเครื่องบรรณการพร้อมท้ัง
พระชายาและพระบุตรีทั้งสอง ซึ่งมีนามว่าบุษบาชูวิทและบุษบาส่าหรี ให้ปาตีนำไป
ถวายปันหยี พระมเหษีกับพระราชธิดาก็ทรงกรรแสงไปตลอดทาง จนถึงค่ายท่ีพักของ
ปันหยี เมื่อปาตีผู้นำเชลยไปถวายเห็นพระบรมรูปโฉมของปันหยีก็ตกตะลึงในความงาม 
พวกที่มาด้วยกันก็พากันรักใคร่ปันหยีทุกคน พระราชบุตรีของระตูที่พามาถวายนั้นก็
นึกรักต้องใจในรูปโฉมของปันหยีมิใคร่อยากจากไป ปันหยีจึงรับสั่งขอบพระคุณระตู
มัตตาหลันและสั่งให้ปูปาตีทูลระตูว่า ถวายบังคมไป และสั่งให้เชิญพระมเหษีกลับไป
และให้ทูลว่าพระองค์จะไปเฝ้า แล้วปันหยีก็จัดแจงเตรียมพระองค์จะเข้าไปเฝ้า ประ
ไหมสุหรีก็ทูลลาปันหยีไป  

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 47) 

 
คำเล่า 

           เมื ่อปันหยีออกจากเมืองมาแล้ว ก็เที ่ยวเดินทางมะงุมมะงาหราไปทั่ว ผ่าน
หมู่บ้านตำบลต่าง ๆ พร้อมท้ังบุษบาส่าหรี และบุษบาชูวิทพร้อมด้วยพี่เล้ียงและไพร่พล
ของเมืองมัตตาหลัน และดาหาท่ีไปส่งเสด็จ เมื่อไปได้ครึ่งทางก็รับส่ังให้ไพร่พลของเมือง
มัตตาหลันและดาหาบางส่วน กลับคืนยังบ้านเมืองของตน การเดินทางรอนแรมในกลาง
ป่า ด้วยความใกล้ชิดกันนี้เอง ในไม่ช้าบุษบาส่าหรีและบุษบาชูวิทก็ทราบความจริงว่า 
ปันหยีมิสาหรังมิได้เป็นชายอย่างท่ีตนเข้าใจ ท่ีแท้ก็เป็นสตรีเพศเช่นเดียวกับนาง ท้ังสอง
นางก็กราบบังคมทูลว่า  ขอถวายตัวเป็นน้องและขอตามเสด็จพระพี่นางไปทุกหนทุก
แห่ง จนกระทั่งเดินทางมาถึงเชิงเขาลูกหนึ่ง ซึ่งมีธารน้ำไหลใสสะอาดก็หยุดพักลงที่เชิง
เขาวิริศมาหรา ซึ่งพระน้องนางเล็ก  ซึ่งเป็นพระเจ้าอาของจันตะหรา ทรงผนวชอยู่บน
กุหนุงนี้ 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 81 - 82) 
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  ลักษณะท่ีโดดเด่นของบทละครรุ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเข
ตรมงคล ส่วนใหญ่ใช้กลวิธีการบรรยายเล่าเรื ่องระหว่างฉาก  กล่าวคือเมื่อจะเริ่มแสดงฉากใหม่จะมีการ
บรรยายเหตุการณ์เพื่อเช่ือมเข้าสู่ฉากต่อไป เพื่อความรวดเร็วและกระชับในการแสดง ดังตัวอย่าง 

 (บรรยาย) 

       ราตรีนั้นภายในอุทยานของเจ้ารุ่งฟ้า งดงามดุจสวนสวรรค์ ด้วยแสงเดือนสาด
ส่องไปทั่ว แลเห็นดอกไม้นานาชนิดขาวสรั่ง ส่งกลิ่นหอมหลวลเมื่อสายลมโชย ยามนั้น
พระธิดาแห่งไทยใหญ่ กำลังบรรทมหลับอย่างเป็นสุขอยู่ในพระท่ี ขณะเดียวกันเจ้าหนุ่ม
โมซานซึ่งนอนไม่หลับเป็นเพราะเดือนหงาย อากาศแจ่มใสจึงหยิบซึงลุกออกมาจากค่าย
เดินเล่นไปตามอารมณ์อันสุข ใจเดินเพลินจนล่วงล้ำเข้าไปในอุทยานจนกระทั่งถึงขอบ
สระ จึงได้นั่งลงบนก้อนหิน หยิบซึงขึ้นดีดด้วยความรู้สึกอันเป็นสุข กระแสเสียงเพลงอัน
ไพเราะได้ล่องลอยไปตามสายลมจนกระทั่ง แว่วไปถึงพระกรรณพระธิดาเจ้าจอมไทย
ใหญ่ จนพระนางไม่สามารถท่ีจะบรรทมหลับต่อไปได้ 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 190) 
 

  4.2) การเปลี่ยนฉากด้วยบทเพลง การเปลี่ยนฉากด้วยบทเพลงก่อนจะเริ่มแสดงฉากใหม่ 
เมื่อดำเนินเรื่องเข้าสู่ฉากใหม่จะมีการบรรยายก่อนเริ่มทำการแสดงต่อว่า เหตุการณ์เกิดขึ้นที่ไหน และมีตัว
ละครใดบ้าง ซึ่งการดำเนินเรื่องก่อนเริ่มฉากใหม่ในบทละครปันหยีมิสาหรัง ส่วนใหญ่จะมีเล่นดนตรีหรือเพลง
ก่อนเริ่มการแสดงต่อในฉากใหม่ มีเพลงร้องและเพลงหน้าพาทย์ เป็นวิธีการเช่ือมเหตุการณ์ให้มีความต่อเนื่อง
ระหว่างฉาก โดยใช้เครื่องดนตรีช่วยในการดำเนินเรื ่อง ให้ดำเนินไปอย่างรวดเร็ว และช่วยให้ผู้รับชมการ
แสดงเข้าใจอารมณ์ ความรู้สึก ความคิดของตัวละครได้อย่างลึกซึ้ง 
  บทละครเรื่อง “ปันหยีมิสาหรัง”  ฉากที่ก้าหลุอาหยังกลับมายังห้องของอินูกะปาระตี ซึ่ง
พึ่งสมรสกันได้ไม่กี่วัน อาหยังตามหาท่ัวห้องก็ไม่พบ เลยให้ข้าหลวงไปช่วยกันค้นหาก็ไม่พบ ก้าหลุอาหยังจึง
ร้องไห้คร่ำครวญ ดังตัวอย่าง 

(แม่หม้ายคร่ำครวญ) 

    อนิจากะกันดาของอาหยัง         ส้ินหวังท่ีจะพบพระฦาสาย 

ไฉนมาท้ิงน้องให้จำตาย  โอ้พี่ชายท้ิงข้าไม่ปรานี 

ต้ังแต่นี้ไปจะไร้สุข   ทนทุกข์กว่าจะพบพระโฉมศรี 

นางร่ำกำสรดโศกี   ยังพระแท่นท่ีบรรทมใน 
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ปีพาทย์ทำเพลงโอด    

กล้ิงเกลือกร้องไห้........ 

(ปิดฉาก) 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 81) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้น การบรรเลงเครื่องดนตรีปี่พาทย์ทำเพลงโอด เพื่อช่วยให้อารมณ์และ
ความรู้สึกของตัวละครมีความสมจริงกับการกระทำของตัวละครได้เป็นอย่างดี 

  บทละครเรื่อง “รุ่งฟ้าดอยสิงห์” ฉากที่มะโป้ สิงหะ สุริยา ร่วมกันสังสรรค์ รับประทาน
อาหาร เล่นดนตรีเต้นรำช่วงพลบค่ำ ดังตัวอย่าง 

(ลาวลำปาง) 

  เมื่อส้ินเสร็จ  เล้ียงข้าวเหล้ายา ส่งเสียง 

เฮฮาแย้มสรวลร้องเล่นเต้นรำ  (ซ้ำ) ตามขบวน 

ช่ืนชวนยวนสา   เคล้าคู่เคียง 

(สร้อย) พวกเรามา   ม่วนกันเอย 

มีจ้อยมีซอ    คลอแนแซ่ซ้อง เสนาะฆ้อง  

สนั่นบรรลือเสียง   ตีกลับโกร่งเกราะ (ซ้ำ) 

ประสานเสียงหญิงชาย  สบายใจ 

(สร้อย) จ้ิมละหนอ   ม่วนแต้เอยฯ 

(ปี่พาทย์บรรเลง ลาวลำปางต่อไป) 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 177) 
 

  จากตัวอย่างเป็นการแสดงเต้นรำร้องเพลงและบรรเลงเครื่องดนตรีประกอบ ซึ่งเป็นลักษณะ
เด่นของการแสดงของบทละครเรื่องนี้  
 

(ลาวสวยลวย) 

       (หญิง 1) ท้องฟ้าเจ้าเอ๋ย สดใสไร้เมฆบังเสียงเพลง ๆ 

บรรเลงดังหวานเพราะ   เสนาะฟังวังเวงเอย 
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(หญิง 2) เอ๊ะผู้ใดใครหนอ  รูปหล่อบ่เกรงผิดล่าจิต ๆ  

หาญกล้า    มาสวนสวรรค์เอย 

(ชาย 1) กล่ินใดรวยรื่นช่ืนนาสา  หอมเกินกว่าผกา 

หอมช่ืนจิตติดอุรา   ใคร่ได้มาไว้ชมเชย 

(ชาย 2 ) อยู่ไหนแห่งใดจะใคร่พบ ประสบสม 

  (พบตัวรุ่งฟ้าสะดุ้งสุดตัว  วิ่งหนีแต่วิ่งหนีไม่ทัน เจ้าหนุ่มกระโดดไปทันกัน 
สิงหะจับไหล่นางบิดให้หันมา  ทั้งสองประจันหน้ากัน ตาต่อตาประสานกัน รุ่งฟ้า
สะเท้ินอาย) 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 182) 

จากตัวอย่างเป็นการใช้บทเพลงในการร้องเล่นสลับกับรำ การสนทนาโต้ตอบกันไปมาผ่านบทเพลง
อย่างสนุกสนาน การเปลี่ยนฉากด้วยบทเพลง มีการบรรเลงเครื่องดนตรีปี่พาทย์ ร่วมกับการร้องรำทำเพลง 
เต้นรำกันอย่างสนุกสนาน การเปล่ียนฉากด้วยบทเพลงของบทละครเรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ จึงเป็นกลวิธีท่ีใช้ใน
การสร้างความต่อเนื่องระหว่างฉากตลอดทั้งเรื่อง เพื่อให้ละครดำเนินเรื่องไปอย่างรวดเร็ว เข้าถึงความคิด 
อารมณ์ ความรู้สึกของตัวละครได้เป็นอย่างดี 
 5) กลวิธีการนำเสนอเนื้อหา 
 บทละครของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล  นำเสนอเนื้อหาบทละครได้อย่าง
กระชับและรวดเร็ว เนื ่องจากใช้เครื ่องดนตรีในการบรรเลงประกอบ ทำให้การแสดงราบรื่นและเนื้อหา
ต่อเนื่องกัน  
 จากการท่ีผู้วิจัยได้วิเคราะห์กลวิธีการนำเสนอเนื้อหาบทละครเรื่องปันหยีมิสาหรังและบทละครเรื่อง
รุ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล มี 2 กลวิธี คือ การถามตอบระหว่างตัว
ละคร และการใช้บทกลอน และเครื่องดนตรีประกอบการแสดง 

5.1) การถามตอบระหว่างตัวละคร การถามตอบระหว่างตัละคร ของบทละครปันหยีมิสาหรัง
และบทละครเรื่องรุ่งฟ้าดอยสิงห์ เป็นการสนทนาถามตอบโดยใช้คำราชาศัพท์ และภาษาสามัญชนปะปนกัน 
ทั้งนี้ก็เพื่อให้ผู้รับชมฟังแล้วเข้าใจได้ง่าย การถามตอบของตัวละคร ช่วยให้การดำเนินเรื่องดูเป็นธรรมชาติ 
การแสดงมีความต่อเนื่องและไม่เย่ินเย้อจนเกินไป การถามตอบระหว่างตัวละครท่ีใช้คำราชาศัพท์และภาษา
สามัญชน ดังตัวอย่าง 
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บทละครปันหยีมิสาหรัง 

กาหลัง : ยังไง ปันหยี บ้านท่ีจัดให้พักอาศัยน่ะ สบายดีอยู่หรือ? 

ปันหยี : สบายดีพะเจ้าค่ะ 

กาหลัง : ถ้าขาดเหลือส่ิงใดละก็ บอกมนตรีเขาจัดให้น่ะ อย่าได้เกรงใจเราเลย 

ปันหยี : เป็นพระกรุณาธิคุณสูงสุด แก่ข้าพระบาท ข้าพระบาทมิต้องการส่ิง
ใด 

ท่ีพักอาศัยก็อยู่สบายดี ส่ิงของเครื่องใช้ มีพร้อมทุกอย่าง ด้วยพระบารมี 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 103) 

 
บทละครเร่ืองรุ่งฟ้าดอยสิงห์ 

(เจราจา) 

รุ่งฟ้า : เจ้าพี่ทรงพระกรุณาโปรดเกล้าแก่น้องน้อย ขอประทานชีวิตสงิหะไว้
สักครั้งหนึ่ง ไม่ได้เชียวรึ? 

(ผาเรืองเห็นหน้าน้องสาวก็กราดเกรี้ยว) 

ผาเรือง : อีคนใจคดประเด๋ียวกูจะปีนขึ้นไปสังหารมึงเด๋ียวนี้ 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 213) 
 

 จากตัวอย่างการถามตอบของตัวละครทั้งสองเรื่อง แสดงให้เห็นว่ามีการใช้ภาษาให้เหมาะ
กับตัวละคร บทบาท ยศถาบรรดาศักดิ์ของตัวละคร การใช้คำราชาศัพท์ผสมผสานกับภาษาสามัญชนหรือ
ภาษาปาก การใช้คำหยาบในการสนทนาถามตอบ เพื่อให้การแสดงดูเป็นธรรมชาติและผู้ท่ีได้รับชมเข้าใจตัว
ละครได้ง่าย 

  5.2) การใช้บทกลอนและเครื่องดนตรีประกอบการแสดง การใช้กลอนบทละครในการ
เกริ่นนำเข้าสู่เรื่องฉากใหม่ ก่อนจะเริ่มทำการแสดง และการใช้กลอนบทละครแสดงภายในฉากก่อนเริ่มบท
เจรจาหรือบทสนทนาของตัวละคร มีการบรรเลงเครื่องดนตรีปี่พาทย์ในขณะท่ีแสดง และบรรเลงหลังจากการ
ปิดฉาก เพื่อเริ่มฉากใหม่ถัดไป เช่น 
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บทละครเร่ืองปันหยีมิสาหรัง 

 (สร้อยสุรา) เข้าท่ีบรรทมก็ไม่หลับ    จนเดือนดับไก่แก้วขานขัน 

ลุกขึ้นอุ้มตุ๊กตาคู่ชีวัน     ของคู่ตุนาหงันขวัญมา 

เอาขึ้นแกว่งไกวขับกล่อม    เจ้าตุ๊กตางามพร้อมยอดรักข้า 

เป็นเพื่อนของคะนูคู่ชีวา    เจ้าตุ๊กตายอดชีวิตดวงจิตเราฯ 

กล่อมตุ๊กตาแล้วหลับไป 

(ปิดฉาก) 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 46) 
 

  จากตัวอย่างข้างต้นเป็นการใช้กลอนบทละครขับกล่อมประกอบการแสดงของตัวละครปัน
หยีก่อนจะปิดฉาก และเริ่มทำการแสดงฉากต่อไป 
 

บทละครเร่ืองรุ่งฟ้าดอยสิงห์ 

(กราวรำพม่า) 

      เมื่อส่ังจัดทัพสรรพเสร็จ    ผาเรืองก็เสด็จผายผัน 

ยุรยาตรนาดกรจรจรัล    พักตร์ผันยังสู่วังใน 

(ลำปางเหนือ) 

     สิงหะหลบอยู่บนตำหนัก   รุ่งฟ้าท่ีรักพักอาศัย 

ครั้นเห็นผาเรืองกลับไป             ดีใจย่องแอบแนบนางฯ 

(เจรจา) 

รุ่งฟ้า : โอ้สิงหะของน้อง แอบมาเมื่อไหร่น่ะพี่ 

สิงหะ : พี่มานานแล้ว 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 198) 
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  จากตัวอย่างเป็นการใช้กลอนบทละครในการดำเนินเรื่องก่อนเข้าสู่บทเจรจาของตัวละครรุ่ง
ฟ้ากับสิงหะ  

  การใช้บทกลอน และเครื่องดนตรีประกอบการแสดงในบทละครทั้งสองเรื่องนี้เป็นกลวิธีท่ี
ใช้ส่ิความหมายเห็นภาพได้อย่างชัดเจน เข้าถึงความคิด ความรู้สึกของตัวละครได้ ท่ีสำคัญคือผู้รับชมรู้สึกสนุก
ไปกับตัวละครขณะท่ีทำการแสดง 

 6) กลวิธีการสร้างความตลกขบขัน 
 กลวิธีการแต่งของบทละครปันหยีมิสาหรังและบทละครเรื่องรุ่งฟ้าท่ีน่าสนใจอีกอรูปแบบหนึ่งคือการ
นำเสนอความตลกขบขันทางการแสดง เพื่อให้ผู้ชมรู้สึกผ่อนคลาย และสนุกไปกับการแสดงของตัวละคร ดัง
ตัวอย่าง 

บทละครเร่ืองปันหยีมิสาหรัง 

สมาร์ : (ทูลปันหยี) ข้ากับเจ้าใจเดียวกัน  ข้าก็คิดถึงยาหยีบาระมีซะของข้า
เหมือนกัน คิดถึงใจแทบขาดไปแล้ว (บาระมีซะ เป็นพี่เล้ียงคนหนึ่งของจัน
ตะหรา เป็นคู่รักประสันตา) กลุ้มใจจริง ๆ (แล้วก็ทำท่าตลกต่าง ๆ นา ๆ 
หกล้มหกลุก) 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 92) 
 

  ทรัพย์สินส่ิงใดยึดไว้ส้ิน     พาไปเล้ียงให้ กินสบายท่ัว 

ได้ผู้คนมากมายหลายสิบครัว     คนกลัวระย่อไม่ต่อกร (เพลง) 

  (คนเดินมาถูกปล้นในท่าต่าง  ๆ ตลกเล่น แล้วพาไปให้พี่เลี้ยงส่ัง
ให้มัดเข้าเมือง คนยกมือไหว้ขอโทษ) 

        (พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 125) 
 

บทละครเร่ืองรุ่งฟ้าดอยสิงห์ 

ผาเรือง : ข้าจะไปตรวจทางด้านทิศตะวันออกก่อน พวกเจ้าอยู่ทางนี้ ถ้าเห็น
ขมุกองใดที่มีกำลังน้อยให้โจมตีตัดกำลังมันก่อน บางทีเลือดขมุที ่ติดตาม
พวกเจ้ากลับไปมันจะทำให้พ่อข้าและพวกเราสบายใจขึ้น 
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  (ผาเรืองสั ่งแล้วไปกับนายทหารคนสนิทสองนาย ตอนนี ้ให้
โสมพัธสั่งฮากิ้นและไพร่พลหามุกเล่นตลกเอง )แล้วให้โสมพัธสั่งฮากิ้นไป
สอดแนมขบวนอพยพของขมุที่ผ่านมา เมื่อฮากิ้นไปแล้วโสมพัธกับมังแสนก็
หารือกัน) 

(พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล, 2500 : 156) 
 

  กลวิธีการสร้างความตลกขบขันในบทละครเรื่องปันหยีมิสาหรังและบทละครเรื่องรุ่งฟ้าดอย
สิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล เป็นลักษณะของการแสดงที่ตัวละครเล่นมุกตลก
โดยที่ไม่มีบท การแสดงจึงดูเป็นธรรมชาติ  เพื่อให้ตัวละครมีความสมจริงและเรียกเสียงหัวเราะจากผู้ชมได้
เป็นอย่างดี 
 

อภิปรายผลการวิจัย 

การศึกษาวิเคราะห์บทละครของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคลในครั้งนี้ถือได้ว่าเป็น
การศึกษากลวิธีการนิพนธ์ในบทละครเรื่องปันหยีมิสาหรังและรุ่งฟ้าดอยสิงห์ ของพระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์
เจ้าเฉลิมเขตรมงคล โดยมีหัวข้อที่ศึกษา คือ กลวิธีการตั้งชื่อเรื ่อง กลวิธีการดำเนินเรื่อง กลวิธีการลำดับ
เหตุการณ์ในเรื่อง กลวิธีการสร้างความต่อเนื่องระหว่างฉาก กลวิธีการนำเสนอเนื้อหา  และกลวิธีการสรา้ง
ความตลกขบขัน  

ด้านของการใช้ถ้อยคำภาษาเพื่อการนิพนธ์นั้น พระเจ้าวรวงศ์เธอ พระองค์เจ้าเฉลิมเขตรมงคล 
เลือกใช้ภาษาที่มีลักษณะภาษาพูด ซึ่งเหมาะกับประเภทของบทละครและกลุ่มคนที่รับชม ภาษาที่ใช้จึง
กระชับเข้าใจง่าย มีการดำเนินเรื่องไปอย่างอย่างรวดเร็ว  มีการสร้างความตลกขบขัน ผู้เล่นจะต้องคิดและ
เล่นมุกตลกในขณะท่ีทำการแสดง การแสดงของตัวละครจึงดูเป็นธรรมชาติ ลักษณะของการเล่นมุกตลกของ
ตัวละครในเรื่อง เป็นการเล่นเพื่อรอเตรียมการแสดงฉากต่อไป รวมถึงให้ผู้รับชมได้รู้สึกผ่อนคลายและรื่นรมย์
กับการแสดง  
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