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บทคััดย่่อ 
บทความวิชิาการเรื่่�องนี้้� กล่่าวถึงึการศึึกษาเปรีียบเทีียบระหว่่างภาพจิิตรกรรมฝาผนังั

สมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นกัับแฟลตดีีไซน์์  เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์สััญญะ เปรีียบเทีียบโดยใช้้ หลััก

องค์์ประกอบของศิิลปะ โดยชลููด นิ่่�มเสมอ ที่่�แบ่่งเป็็นสองส่่วนสำคััญคืือ ด้้านรูปทรง และ ด้้าน

เนื้้�อหา โดยค้้นหาทั้้�งความเหมืือนและความต่่าง เพื่่�อนำมาวิิเคราะห์์ และคำนึึงถึึงการนำไปใช้้ใน

การออกแบบสื่่�อในปััจจุุบััน

จิิตรกรรมฝาผนัังสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น เกิิดขึ้้�นในยุุคก่่อร่่างสร้้างเมืืองของ

กรุงุเทพมหานครช่่วงปีี พ.ศ.  2325-2394 ที่่�สร้้างขึ้้�นเพ่ื่�อตกแต่่งสถานที่่�และบอกเล่่าเรื่่�องราวทาง

พุุทธศาสนา รวมไปถึึงบอกเล่่าถึึงแนวคิิดและวิิถีีชีีวิิตของคนไทยสมััยก่่อน เห็็นได้้ชััดว่าลัักษณะ

ของจิิตรกรรมฝาผนัังมีีลัักษณะเป็็นภาพสองมิิติิคืือ กว้้าง และยาว ไม่่มีีความลึึก แต่่มีีรูปทรงที่่�

อ่่อนช้้อย หากเป็็นภาพบุุคคลก็็จะแสดงท่่าทางแบบนาฏลัักษณ์์ และเน้้นการตััดเส้้นที่่�หนัักแน่่น

ชััดเจน เมื่่�อนำมาเปรีียบเทีียบกัับแฟลตดีีไซน์์แล้้วพบว่่ามีีทั้้�งความเหมืือนและความต่่างในหลาก

หลายมุุมมองตามหลัักองค์์ประกอบของศิิลปะ แต่่เมื่่�อวิิเคราะห์์ในเชิิงรููปทรงแล้้วแฟลตดีีไซน์์มีี

ความเหมืือนกับัภาพจิติรกรรมฝาผนังัในยุคุสมัยัดังักล่า่วโดยมีีลัักษณะเด่น่ คืือ เป็น็ภาพที่่�มีีความ

แบนและเน้้นการตััดเส้้นที่่�ชััดเจนเฉีียบคม แตกต่่างกัันเพีียงส่่วนเนื้้�อหาที่่�ภาพจิิตรกรรมฝาผนััง

จะเน้้นเฉพาะเรื่่�องราวทางพุุทธศาสนาเป็็นหลััก ส่่วนเรื่่�องราวที่่�ปรากฏอยู่่�ในแฟลตดีีไซน์์ นั้้�นจะ
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สามารถถ่่ายทอดได้้อย่่างหลากหลายมากกว่่า โดยใช้้เวลา สถานที่่� และกำลัังคนที่่�น้้อยกว่่าตาม

ไปด้้วย ทั้้�งนี้้�ขึ้้�นอยู่่�กัับความเหมาะสมในการนำไปใช้้งาน

แม้้ว่่าภาพจิิตรกรรมแบบประเพณีี และ แบบดิิจิิทััล จะมีีลัักษณะแตกต่่างกัันก็็ตาม 

แต่ย่ังัคงความเชื่่�อมโยงบางประการ เช่น่ เป็น็ภาพที่่�มีีลักัษณะแบน และ มีีการตัดัเส้น้ขอบ เป็น็ต้น 

ซึ่่�งสามารถนำไปต่่อยอดพัฒนาสร้า้งสรรค์์งานในลักัษณะอ่ื่�น ๆ  ต่อ่ไปในอนาคต เน่ื่�องจากภาพทั้้�ง

สองแบบเป็็นภาพที่่�ถููกออกแบบมาเพื่่�อ “สื่่�อ” ข้้อความบางสิ่่�งผ่่าน “สาร” ที่่�มีีในแต่่ละยุุคสมััย

คำสำคััญ: จิิตรกรรมฝาผนัังไทย, จิิตรกรรมรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น, แฟลตดีีไซน์์

Abstract
This academic article presents a comparative study between Thai mural 

paintings in early Rattanakosin era and flat design. The comparison is made using 

the principles of art composition by Chalood Nimsamer, divided into two main 

parts: form and content. The study identifies both similarities and differences to 

consider their applications. 

The mural paintings in Early Rattanakosin era emerged during 1782-1851 

CE. They were mostly created to decorate places and narrate Buddhist stories, as 

well as to reflect the thoughts and lifestyles of Thai people of that time. The char-

acteristics of these murals are evidently two-dimensional, emphasizing width and 

length without depth, focusing on delicate forms. Human figures are depicted with 

dramatic gestures and bold, clear outlines. When compared to flat design, both 

similarities and differences are observed from various perspectives. Flat design 

shares notable similarities with the mural paintings of the aforementioned period, 

characterized by flatness and clear, sharp outlines. However, the content differs; 

mural paintings primarily depict Buddhist stories, while the narratives in flat design 

are more varied and depend on their intended use.

Despite the differences between traditional mural paintings and digital 

flat designs, there remains a connection that can be further developed for creative 

works in the future. Both types of images are designed to “convey” messages 

through “mediums” specific to their respective eras.
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บทนำ
จิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทยที่่�พบหลักัฐานชััดเจนเกิิดขึ้้�นในสมััยสุุโขทััยราวพุุทธ

ศตวรรษที่่� 19 เป็็นต้้นมา โดยเป็็นการเขีียนภาพเกี่่�ยวกัับพุุทธศาสนาเพื่่�อตกแต่่ง และ เป็็นพุุทธ

บููชา (กรมส่่งเสริิมวััฒนธรรม, 2563: 7) รายละเอีียดของภาพสะท้้อนให้้เห็็นถึึง ความคิิด ความ

เป็็นอยู่่� ประเพณีี สภาพสัังคมและวััฒนธรรม จิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทยนัับเป็็นสิ่่�งที่่�มีีคู่่�

บ้้านคู่่�เมืืองมายาวนาน เห็็นได้้จากภาพเขีียนที่่�ปรากฏอยู่่�ภายในสถานที่่�สำคััญทางศาสนา เช่่น 

พระวิหิาร พระอุุโบสถ หอพระ เป็็นต้น้ ที่่�ถูกูรังัสรรค์์โดยทั้้�งช่า่งหลวง และ ช่า่งฝีมีืือในแต่่ละท้อ้ง

ถิ่่�นที่่�เขีียนภาพจิิตรกรรมฝาผนัังขึ้้�นมา ไม่่เพีียงแต่่เพื่่�อเป็็นการตกแต่่งสถานที่่�และบอกเล่่าเรื่่�อง

ราวทางพุุทธศาสนาเท่่านั้้�น หากแต่่ยัังใส่่บริิบททางสัังคมในสมััยของตนสอดแทรกลงไปในงาน

ด้้วย เมื่่�อพิิจารณาลัักษณะของการเขีียนภาพจิิตรกรรมไทยในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นนี้้�แม้้มีี

ความคล้้ายกัับลัักษณะการออกแบบในงานแฟลตดีีไซน์์บางประการ  แต่่ยัังมีีความต่่างกัันอยู่่�

ด้้วยเนื่่�องจากวิิถีีชีีวิิต สภาพสัังคม วััสดุุ อุุปกรณ์์ เทคโนโลยีี ตลอดจนแนวคิิดในการสร้้างสรรค์์

งานที่่�เปลี่่�ยนแปลงไป

เนื้้�อเรื่่�อง
“จิิตรกรรม เป็็นคำภาษาไทยที่่�มาจากภาษาสัันสกฤต มีีความหมายถึึง ศิิลปะการ

วาดเขีียน ศิิลปะการวาดภาพ โดยเน้น้ถึงึการวาดที่่�ใช้ส้ีีและเส้น้ จิติรกรรมซึ่่�งเป็น็ภาพเขีียนสีี เกิดิ

จากการวาดปรากฏเป็็นภาพโดยใช้้สีีเป็็นส่่วนสำคััญ จิิตรกรหรืือช่่างเขีียนจะกำหนดสีีพื้้�นตาม

ความต้อ้งการและจินิตนาการจากความคิดิสร้า้งสรรค์”์ (สำนักัสถาปัตัยกรรมและหัตัถศิลิป์ ์กรม

ศิิลปากร, 2547: 7)

จิติรกรรมฝาผนัังไทยสมัยักรุุงรัตันโกสินิทร์ต์อนต้น ซึ่่�งเป็น็ยุคุแห่ง่การฟื้้�นฟูบู้า้นเมืือง 

นับัตั้้�งแต่ส่มัยัรัชักาลที่่� 1 ถึงึรัชักาลที่่� 3 พ.ศ.  2325-2394 รวม 69 ปี ีการฟื้้�นฟูเรื่่�องงานจิิตรกรรม

นั้้�นยังัคงสืืบต่อ่คติโิบราณจากสมัยัอยุธุยาตอนปลายทั้้�งทางด้า้นแนวคิดิ รูปูแบบ และเทคนิคิการ

วาด (เนื้้�ออ่่อน ขรััวทองเขีียว, 2556: 91) 

รััชกาลที่่� 1 รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้้าจุุฬาโลกมหาราช พ.ศ. 2325-

2352 หลังัจากที่่�ประเทศไทยได้เ้สีียกรุงุให้แ้ก่ป่ระเทศพม่า่ในปี ี2310 และ สมเด็จ็พระเจ้า้ตากสินิ

จึึงสร้้างกรุุงธนบุรีีเป็็นราชธานีี ในเวลาต่่อมา เม่ื่�อ พ.ศ. 2325 ได้้เกิิดการจลาจลขึ้้�นในบ้านเมืือง 

พระบาทสมเด็็จพระพุุทธยอดฟ้าทรงปราบปรามจนราบคาบ และปราบดาภิิเษกเป็็นกษััตริิย์์ 
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(คณะกรรมการอำนวยการจััดงานฉลองสิิริิราชสมบััติิครบ 50 ปีี, 2541: 21) และสถาปนาเมืือง 

“กรุงุเทพมหานคร” ให้้เป็็นเมืืองหลวงใหม่่ อยู่่�ทางฝั่่�งตะวันัออกของแม่น่้้ำเจ้า้พระยา จากสภาวะ

ที่่�ต้้องก่่อร่่างสร้้างเมืืองในสมััยนั้้�น พระมหากษััตริิย์์จึึงมีีพระราชประสงค์์ให้้ช่่างเขีียนภาพสกุุล

อยุธุยาและธนบุรุีีร่ว่มใจกันัฟื้้�นฟูศูิลิปวัฒันธรรมของชาติ ิรวมถึงึด้า้นจิติรกรรมไทยด้ว้ย เช่น่ ภาพ

จิติรกรรมที่่�หอพระไตรปิิฎก วัดัระฆังัโฆสิตาราม, จิติรกรรมในพระอุุโบสถวัดัดุสุิดิาราม, และ พระ

ที่่�นั่่�งพุุทไธสวรรย์์ในพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ โดยเนื้้�อหาที่่�จะเขีียนนั้้�นเกี่่�ยวกัับเรื่่�องพุุทธประวััติิ

ภาพที่่� 1 ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังหอพระไตรปิิฎก วััดระฆัังโฆสิิตาราม เรื่่�องรามเกีียรติ์์� ตอนสุุครีีพถอนต้้นรััง 

โดยฝีีมืือการเขีียนของพระอาจารย์์นาค (ศิิลป์์ชััย ชิ้้�นประเสริิฐ, 2524: 103-107)

ภาพที่่� 2 ภาพจิิตรกรรมในพระอุุโบสถวัดดุสิิดาราม ภาพพุุทธประวััติิ ตอนแบ่่งพระบรม

สารีีริิกธาตุุ (น. ณ ปากน้้ำ, 2540: 10 - 11)
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ภาพที่่� 3 ภาพจิิตรกรรมพระที่่�นั่่�งพุุทไธสวรรย์์ในพิิพิิธภััณฑสถานแห่่งชาติิ  

ภาพพุทุธประวัตัิ ิส่่วนหนึ่่�งของตอนอภิเิษกสมรสระหว่่างพระเจ้้าสุทุโธธนะและพระนางสิริิมิหามายา

(กรมศิิลปากร กระทรวงวััฒนธรรม, 2557: 36-37)

รััชกาลที่่� 2 รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระพุุทธเลิิศหล้้านภาลััย พ.ศ. 2352-2367 ทรง

พระอััจฉริิยภาพในงานศิิลปกรรมหลายแขนง	 ทรงโปรดเกล้า้ให้ป้ฏิสิังัขรณ์ส์ถานที่่�สำคัญั

หลายแห่่งต่่อเน่ื่�องมาจากรััชกาลที่่� 1 มีีผลงานจิิตรกรรมที่่�สำคััญ เช่่น ภาพจิิตรกรรมที่่�พระวิิหาร

พระศรีีศากยมุุนีี วััดสุทััศน์เทพวราราม เป็็นเรื่่�องเกี่่�ยวกับไตรภููมิิ และเรื่่�องราวต่าง ๆ  ที่่�เกิิดขึ้้�นใน

ป่่าหิิมพานต์์

ภาพที่่� 4 ภาพจิิตรกรรมพระวิิหารพระศรีีศากยมุุนีี วััดสุุทััศน์์เทพวราราม ภาพกิินรีีสองแม่่ลููก  

(งานอนุุรัักษ์์จิิตรกรรมฝาผนััง กองโบราณคดีี กรมศิิลปากร, 2530: 91)
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รััชกาลที่่� 3 รััชสมััยพระบาทสมเด็็จพระนั่่�งเกล้้าเจ้้าอยู่่�หััว พ.ศ. 2367-2394 ในรััช

สมัยันี้้�บ้า้นเมืืองปลอดสงคราม มีีเศรษฐกิจิดีเีนื่่�องจากมีีการค้า้กับัชาวต่า่งชาติ ิเช่น่ การส่ง่สำเภา

ไปทำการค้้าขายกัับประเทศจีีน ผลงานและศิิลปกรรมจึึงได้้รัับอิิทธิิพลจากประเทศจีีน จึึงมีีการ

พัฒันาเทคนิคิและวิิธีีการใหม่ ่ๆ  ขึ้้�น จิติรกรรมไทยประเพณีีในยุคสมัยันี้้�มีีความเจริญิก้า้วหน้า้และ

ถืือว่่าเป็็นยุคทองของจิติรกรรมยุุครััตนโกสิินทร์์ตอนต้น (คณะกรรมการอำนวยการจััดงานฉลอง

สิิริิราชสมบััติิครบ 50 ปีี, 2541: 25) มีีช่่างหลวงที่่�มีีฝีมืือดีีอย่่าง หลวงเสนีีย์บริิรัักษ์์ (ครููคงแป๊๊ะ) 

และหลวงวิจิิติรเจษฎา (ครููทองอยู่่�) ดังัที่่�จะเห็็นผลงานของจิิตรกรทั้้�งสองได้้จาก จิิตรกรรมฝาผนััง

ที่่�วัดัสุวุรรณาราม อุโุบสถวัดัทองธรรมชาติ ิและ อุโุบสถวัดคงคาราม จังัหวัดัราชบุรุีี เป็็นต้น้ เป็็นที่่�

สังัเกตว่า่จิติรกรรมในสมััยรัชักาลที่่� 3 นิยิมวาดภาพเล่า่เรื่่�องเกี่่�ยวกับพระพุทุธศาสนา เช่น่ ประวัติัิ

พระอรหัันต์์องค์์สำคััญ ไม่่ได้้ยึึดอยู่่�แค่่ทศชาติิชาดกหรืือพุุทธประวััติิ 

ภาพที่่� 5 ภาพจิิตรกรรมวััดสุุวรรณาราม ภาพทศชาติิชาดก ตอนพระเวสสัันดรชาดก 

(น. ณ ปากน้้ำ, 2540: 81)
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ภาพที่่� 6 ภาพจิิตรกรรมอุุโบสถวััดทองธรรมชาติิ ภาพพุุทธประวััติิ ตอนออกมหาภิิเนษกรมณ์ ์

 (วรรณิิภา ณ สงขลา, 2533: 48)

ภาพที่่� 7 ภาพจิิตรกรรมอุุโบสถวััดคงคาราม จัังหวััดราชบุุรีี ภาพพุุทธประวััติิ ตอนผจญมาร 

 (น. ณ ปากน้้ำ, 2537: 94-95)
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	จ ะเห็็นได้้ว่า่ภาพจิติรกรรมในสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้นตั้้�งแต่่รััชกาลที่่� 1-3 นั้้�น

ได้ร้ับัการคลี่่�คลายมาจากจิติรกรรมสมัยัอยุธุยาโดยใช้โ้ทนสีีพหุรุงค์ ์ปรับัเขีียนสีีพื้้�นด้ว้ยสีีเข้ม้หรืือ

สีีสดใส ลงสีีภาพบุคุคลด้ว้ยสีีอ่อ่นเพื่่�อให้เ้ด่น่ชัดัขึ้้�น ภาพคนจัดท่า่ทางแบบนาฏลักัษณ์อ์่อ่นหวาน

แต่ส่ง่่างาม มีีการใช้ส้ีีทองเพื่่�อเพิ่่�มความวิจิิติร นิยิมแบ่ง่ภาพด้ว้ย “เส้น้สินเทา” โขดหินิ ต้น้ไม้ ้และ 

อาคารบ้้านเรืือน เรื่่�องราวที่่�พบในจิิตรกรรมฝาผนัังส่่วนมากเป็็นเรื่่�องพุุทธประวััติิ หรืือ ทศชาติิ 

นอกจากนี้้�อาจมีีเรื่่�องอื่่�น ๆ  เช่น่ ปริศินาธรรม, วรรณคดี,ี ชาดก, ประวัตัิศิาสตร์ ์และประเพณีีต่า่ง 

ๆ เป็็นต้น้ ส่ว่นจิติรกรรมส่่วนที่่�อยู่่�เหนืือขอบประตููหน้า้ต่่างทั้้�งสองฝั่่�งของพระประธาน นิยิมเขีียน

เรื่่�องเทพชุุมนุุมเรีียงกััน 2-4 ชั้้�น มีีสีีพื้้�นเป็็นแดงสลัับสีีน้้ำตาลแก่่เกืือบดำ โดยด้้านบนสุุดเป็็นรููป 

นัักสิิทธิ์์� วิิทยาธร หรืือคนธรรพ์์ ที่่�กั้้�นภาพด้้วยเส้้นสินเทา ในขณะที่่�ผนัังหุ้้�มกลองด้้านหน้้าพระ

ประธานนิิยมเขีียนภาพมารผจญ ส่่วนผนัังหุ้้�มกลองด้้านหลัังพระประธานนิิยมเขีียนไตรภููมิิ 	

แฟลตดีีไซน์์ (Flat Design) หรืือการออกแบบสไตล์์แบน มีีลัักษณะตามชื่่�อ คืือ

เป็็นการออกแบบสองมิิติิ และมีีความแบนเพื่่�อแสดงผลที่่�มุ่่�งเน้้นความเรีียบง่่าย เป็็นส่วนหนึ่่�ง

ของการออกแบบ Interface Design และ การใช้ง้านที่่�แสดงผลบนเคร่ื่�องมืือส่ื่�อสารเป็็นหลักั ถูกู

สร้้างผสมผสานขึ้้�นจากการออกแบบที่่�มีีอยู่่�แล้้ว 3 รููปแบบ คืือ สวิิสต์์สไตล์์ (Swiss Style), เบา

เฮาส์ ์(Bauhaus) และ ในยุคุสมัยัใหม่ ่(Modernism) และ เริ่่�มเป็น็ที่่�นิยิมในปี ีค.ศ. 1950 - 1960  

และมีีการนำปใช้อ้ย่า่งกว้า้งขวางในการออกแบบ UI (user interface) บนเว็บ็ไซต์ ์หรืือ แอพพลิิ

เคชั่่�น ด้้วยอุุปกรณ์์ดิิจิิทััลหลากหลาย เช่่น คอมพิิวเตอร์์ตั้้�งโต๊๊ะ คอมพิิวเตอร์์พกพา โทรศััพท์์มืือ

ถืือ จอแสดงผลตามสถานที่่�ต่า่ง ๆ   ส่ว่นมาเน้น้กับการใช้ง้านบนจอแสดงผลขนาดเล็ก็ โดยมีีหลััก

การออกแบบดัังน้ี้� 1) สะอาด เรีียบง่่าย (clean) 2) ขอบคมชััด (crisp edges) 3) สีีสดใส (bright 

colours) 4) มีีลัักษณะเป็็นภาพแบนแบบสองมิิติิ (two-dimensional flat illustration) (Car-

olina Amell, 2015: 7) ในขณะที่่� Carrie cousins ระบุุในบทความของเขาว่่า หลักัการออกแบบ

แฟลตดีีไซน์์ประกอบด้้วยลัักษณะที่่�สำคััญห้้าประการคืือ 1) ไม่่ใส่่เอฟเฟ็็ก (No added effect) 

ไม่ใ่ส่เ่งาพื้้�นหลังั ไม่ใ่ส่ข่อบ ไม่ท่ำปั๊๊�บนูนู ไม่่มีีการไล่ส่ีี หรืือ ไม่ใ่ช้เ้ครื่่�องมืือต่า่ง ๆ  ที่่�ทำให้เ้กิดิความ

ลึกึ 2) ทัศันธาตุพุื้้�นฐาน (Simple elements) ใช้รู้ปูทรงพื้้�นฐานในการออกแบบ icon, ปุ่่�มที่่�ใช้ใ้น

การตอบโต้้ลัักษณะต่่าง ๆ  ที่่� โดยมากใช้้รููปทรงพื้้�นฐาน เช่่น สี่่�เหลี่่�ยม สามเหลี่่�ยม วงกลม 3) เน้้น

การจััดวางตััวอักัษร (Focus on Typography) เน่ื่�องจากตััวหนังัสืือเป็็นสิ่่�งจำเป็็นมากที่่�ใช้ใ้นการ

สื่่�อสารโดยส่ว่นมากนิยิมใช้ฟ้อนท์ท์ี่่�มีีเป็น็แบบไม่ม่ีีหัวั (San-serif/loop less) เพื่่�อเน้น้ประโยชน์์

ทางด้้านการใช้้งานมากกว่่าด้้านการตกแต่่ง 4) เน้้นเรื่่�องการใช้้สีี (Focus on colour) ที่่�เป็็นอีีก

ส่ว่นที่่�สำคัญัมากเช่น่กันั ส่ว่นมากนิยิมใช้ส้ีีสว่า่ง และสีีที่่�เป็น็สีีแท้ ้(hue) และจะจำกัดัให้ม้ีี 2-3 สีี 

และช่่องสีีไม่่เกิิน 6-8 สีี สีีแท้้ที่่�ใช้้มัักใช้้เป็็นแม่่สีีขั้้�นที่่�หนึ่่�ง เช่่น แดง เหลืือง น้้ำเงิิน และแม่่สีีขั้้�นที่่�



Journal of Buddhist Studies Vol.15  No. 2  | July - December  2024 269

Mahachulalongkornrajavidyalaya University,  Chiang  Mai  Campus

สองเพราะมีีความสดใสค่่อนข้้างมาก 5) เกืือบจะเป็็นแฟลตดีีไซน์์ (Almost Flat Design) ในที่่�นี้้�

หมายถึงึการอนุญุาตให้ม้ีีการยืืดหยุ่่�นบ้า้งเล็ก็น้อ้ยในกรณีีที่่�ต้้องการใช้รูู้ปภาพมีีลัักษณะที่่�มีีมิติิขึ้้�น

มาเล็็กน้้อย เช่่นการใส่่เงาในภาพปุ่่�ม เป็็นต้้น 

ภาพที่่� 8 ลัักษณะของแฟลตดีีไซน์์ แบบที่่�ไม่่มีีเอ็็ฟเฟ็็ก  

ออกแบบโดย Dario Genuardi (Carolina Amell, 2015: 140)

ภาพที่่� 9 ลัักษณะของแฟลตดีีไซน์์ แบบที่่�ใช้้รููปทรงพื้้�นฐาน (Carolina Amell, 2015: 94)
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มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

ภาพที่่� 10-11 ลัักษณะของแฟลตดีีไซน์์ แบบที่่�เน้้นการจััดวางตััวอัักษร  

ออกแบบโดย Dock 57 Carolina Amell, 2015: 34-35)

ภาพที่่� 12-13 ลัักษณะของแฟลตดีีไซน์์ แบบที่่�เน้้นเรื่่�องการใช้้สีี  

ออกแบบโดย  Radio (Carolina Amell, 2015: 60-61)
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ภาพที่่� 14 ลัักษณะของแฟลตดีีไซน์์ แบบที่่�มีีการยืืดหยุ่่�นด้้านมิิติิเล็็กน้้อย  

ออกแบบโดย LouLou & Tummie (Carolina Amell, 2015: 20)

การวิิเคราะห์์
	จ ากการศึึกษาลักัษณะภาพจิติรกรรมฝาผนัังไทยสมัยัรััตนโกสิินทร์์ตอนต้น และ 

แฟลตดีไีซน์ ์เพื่่�อนำมาวิเิคราะห์เ์ปรีียบเทีียบโดยใช้ห้ลักัองค์ป์ระกอบของศิลิปะของอาจารย์ช์ลููด 

นิ่่�มเสมอ (2541) ที่่�มีีองค์์ประกอบสองประการ คืือ องค์์ประกอบส่่วนรูปธรรม และ องค์์ประกอบ

ส่่วนนามธรรม หรืือเรีียกว่่า รููปทรง และ เนื้้�อหา ตามลำดัับ ดัังนี้้�

1. ด้้านรูปทรง คืือส่่วนที่่�มองเห็็นได้้ มีีส่่วนประกอบแบ่่งได้้เป็็น 2 ส่่วน คืือ 1) 

โครงสร้้างทางรููปทรง ที่่�ประกอบขึ้้�นมาจากทััศนธาตุุ (Visual Elements) ได้้แก่่ เส้้น น้้ำหนััก ที่่�

ว่่าง สีี พื้้�นผิว และ รููปทรง เม่ื่�อนำทััศนธาตุุเหล่่านี้้�มาประกอบกัันให้้เกิิดเอกภาพแล้้ว รููปทรงยััง

ก่่อให้้เกิิดไม่่เพีียงแต่่เนื้้�อหา แต่่ยัังบ่่งบอกถึึงความรู้้�สึึกที่่�เกิิดขึ้้�นภายนจิิตใจได้้อีีกด้้วย ส่่วนที่่� 2) 

โครงสร้้างทางวััตถุุ ที่่�รวบรวมทััศนธาตุุมาแสดงออกรวมกัันอย่่างมีีเอกภาพ คืือ วััสดุุที่่�ใช้้ในการ

สร้้างรููป เช่่น การใช้้ดิินสอวาดบนกระดาษ การระบายสีีบนกระดาษ การใช้้เคร่ื่�องมืือแกะสลััก

บนไม้้ การใช้้หมึึกพิิมพ์์ภาพพิิมพ์์ การใช้้ดิินนำมาปั้้�น และ การตััดปะกระดาษด้้วยกาว เป็็นต้้น

2. ด้้านเน้ื้�อหา คืือส่่วนที่่�มองเห็็นไม่่ได้้ด้้วยตา แต่่เป็็นองค์์ประกอบที่่�เป็็นนามธรรม 

เป็็นผลที่่�ได้้จากงานศิิลปะประกอบด้้วย 3 ส่่วน คืือ เรื่่�อง แนวเรื่่�อง และเนื้้�อหา ดัังนี้้� 

1) เรื่่�อง (Subject) หมายถึงึภาพที่่�เป็น็จุดุเริ่่�มของงานศิลิปะ แบ่ง่เป็น็สองลัักษณะ 

ได้แ้ก่ ่รูปูทรงที่่�มีีเรื่่�อง เรีียกว่า่ศิลิปแบบรูปูธรรม เช่น่ รูปูทรงของคน สัตัว์ ์สิ่่�งของ เป็น็ต้น้ ผู้้�ดูทราบ
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ได้ว้่า่ภาพน้ี้�เกี่่�ยวกับอะไร ทั้้�งนี้้�อาจเป็็นรูปูทรงที่่�ไม่ม่ีีเรื่่�องหรืือศิลิปะแบบนามธรรม เรีียกว่่าศิลิปะ

แบบนอนออฟเจ็็คทีีฟ (Non-Objective)

2) แนวเรื่่�อง (Theme) เป็็นส่ว่นที่่�เน้น้แนวคิด (Concept) ของศิลิปิน เช่น่ ความ

สยดสยอง มนุุษยธรรม ความงาม ความเศร้า แบ่่งได้้เป็็นสองส่่วน คืือ แนวคิดของงานที่่�เป็็นรูป

ธรรมที่่�มักัจะเกี่่�ยวกับัความคิดิ ความรู้้�สึก หรืือความหมายที่่�ศิลิปินิพยายามที่่�จะส่ื่�อออกมาผ่า่นรูปู

ที่่�วาด ส่ว่นที่่�สอง แนวคิดิของงานที่่�เป็น็นามธรรมหรืือนอนออฟเจ็ค็ทีีฟ อาจมีีที่่�มาจากรูปูทรงใน

ธรรมชาติ ิวัสัดุ ุสิ่่�งของ หรืืออาจมีีการเติมิแต่ง่ทางเทคนิคิเพ่ื่�อสร้า้งสรรค์แ์นวเรื่่�องที่่�ให้แ้รงบัันดาล

ใจกัับศิิลปิินต่่อไป (ชลููด นิ่่�มเสมอ, 2541: 41) 

3) เนื้้�อหา (Content) คืือความหมายของงานศิิลปะ แบ่่งออกได้้เป็็น 2 ประเภท 

คืือ เนื้้�อหาภายใน ที่่�เกิิดจากการประสานกัันอย่่างลงตััวของทััศนธาตุุ ที่่�ให้้อารมณ์์สุุนทรีียภาพ

ผ่า่นทางรููปทรงนามธรรม ดังันั้้�นงานศิลิปะที่่�เป็็นนามธรรมจึึงแสดงออกได้้แค่่เนื้้�อหาภายในเท่่านั้้�น 

เนื่่�องจากไม่่มีีรูป ประเภทที่่�สอง คืือ เนื้้�อหาภายนอก มีีเฉพาะภาพในที่่�เป็็นรูปธรรม คืือ ภาพที่่�มีี

แนวเรื่่�อง ดูรูู้้�ว่าเป็็นภาพอะไร เช่น่ คน สัตัว์ ์สิ่่�งของ หรืือเหตุุการณ์ ์ดังันั้้�นงานศิลิปะที่่�เป็น็รูปธรรม 

แสดงออกได้้ทั้้�งเนื้้�อหาภายนอก และ เนื้้�อหาภายใน

ภาพที่่� 13 แผนผัังแสดงองค์์ประกอบของศิิลปะ (ชลููด นิ่่�มเสมอ, 2541: 41 )
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เมื่่�อนำข้้อมููลที่่�ได้้ศึึกษาไว้้ข้้างต้้น จึึงสามารถเปรีียบเทีียบลัักษณะความเหมืือนและ

ต่่างของจิิตรกรรมฝาผนัังสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น และแฟลตดีีไซน์์ได้้ ดัังนี้้�

ตารางที่่� 1 ตารางแสดงการเปรีียบเทีียบลัักษณะความเหมืือนและต่่างระหว่่าง

จิิตรกรรมฝาผนัังสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอนต้้นและแฟลตดีีไซน์์ โดยจำแนกตามหลัักประกอบของ

ศิิลปะของอาจารย์์ชลููด นิ่่�มเสมอ

องค์์ประกอบของศิิลปะ ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังสมััย

รััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น

ภาพแฟลตดีีไซน์์

ด้้านรููปทรง

( โ ค ร ง ส ร้้ า ง

ทางรููปธรรม)

โครงสร้้าง

ทางรููป

เส้้น มีีการตััดเส้้นที่่�คมชััด เส้้นคมชััด

น้้ำหนััก มีีความหลากหลาย ภาพรวม

ลงสีีพื้้�นด้วยสีีเข้้ม และให้้จุุด

สนใจเป็็นสีีอ่่อน

อาจเป็็นอ่่อนบนเข้้ม หรืือเข้้ม

บนอ่่อนก็็ได้้ แต่่ต้้องชััดเจน ไม่่

สัับสน

ที่่�ว่่าง ที่่�ว่่างน้้อย รายละเอีียดมาก ที่่�ว่่างมาก รายละเอีียดน้้อย

สีี ใช้โ้ทนสีีเข้ม้ สดใส โทนพหุรุงค์์ ใช้้สีีสดใส แบบจำกััดจำนวนสีี

พื้้�นผิิว แบน หรืือ เรีียบ แบน หรืือ เรีียบ

โครงสร้้าง

ทางวััตถุุ

วััสดุุ สีีผุ่่�นและกาวจากพืืชหรืือสััตว์์ อุุปกรณ์์อิิเล็็กทรอนิิกส์์

เทคนิิค ระบายบนผนััง ภาพวาดดิิจิิทััล แสดงผลบน 

websites, Mobile Apps, 

Software interfaces.

ด้้านเนื้้�อหา

( โ ค ร ง ส ร้้ า ง

ทางนามธรรม)

เรื่่�อง เรื่่�องพุุทธศาสนา เช่่น พุุทธ

ประวััติ,ิ ทศชาติิชาดก, ไตรภููมิิ 

เรื่่�องเกี่่�ยวกัับสภาพสัังคมใน

ยุุคนั้้�น

เรื่่�องราวตามคติิความเชื่่�อ

มีีความหลากหลาย

แนวเรื่่�อง ความศรััทธาต่่อพุุทธศาสนา,  

การฟื้้�นฟููบ้้านเมืือง

มีีความหลากหลาย

เนื้้�อหา ภายใน ได้ร้ับัสุุทรีียภาพความงามทาง

ศิิลปะจากความรู้้�สึึก

-

ภายนอก ได้้รัับความรู้้�สึึกที่่�เป็็นไปตาม

ตามแนวเรื่่�อง

ได้้รัับความรู้้�สึึกที่่�เป็็นไปตาม

ตามแนวเรื่่�อง
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องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา 
เมื่่�อวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบลัักษณะของภาพจิิตรกรรมฝาผนัังสมััยรััตนโกสิินทร์์ตอน

ต้้น และ แฟตลดีีไซน์์ตามหลัักการองค์์ประกอบของศิิลปะแล้้ว พบว่่าแม้้การออกแบบทั้้�งสอง

ลัักษณะจะมีีความต่่างกัันอยู่่�บ้าง แต่่มีีส่่วนสำคััญที่่�คล้้ายกัันอย่่างเด่่นชััดคืือ เป็็นภาพแบบแบน

สองมิติิ ิเน้น้การตัดัเส้น้ และถูกูออกแบบเพื่่�อการใช้ง้านในลักัษณะที่่�ใช้ใ้นการสื่่�อสารเป็น็หลักั ไม่่

ว่า่จะเป็น็การเล่า่เรื่่�องราว, การตกแต่ง่เพื่่�อการใช้ง้านบางประเภท นอกจากนั้้�นยังัพบว่า่มีีแนวคิดิ 

สภาพแวดล้อ้ม และบริบิททางสังัคมของแต่ล่ะยุคุสมัยัสอดแทรกอยู่่�เสมอ ผ่า่นการแสดงออกและ

ออกแบบของจิิตรกร หรืือ ศิิลปิินผู้้�สร้้างสรรค์์ผลงานแต่่ละชิ้้�น

สรุุป
จิติรกรรมไทยเป็็นงานวิจิิติรศิลิป์ มีีเนื้้�อหาเกี่่�ยวกับพุุทธศาสนาที่่�สอดแทรกประเพณีี 

แนวคิิด วิิถีีชีีวิิตและ สภาพสัังคมไว้้ มีีลัักษณะเป็็นศิิลปะแบบอุุดมคติิ (Idealistic) ผนวกกัับเรื่่�อง

ราวลึกึลับั (Mythology) ขนาดของภาพบุคุคลไม่ส่ัมัพันัธ์ก์ับัอาคาร แต่เ่น้น้ความงาม ความปราณีี

ต การตััดเส้้นที่่�ละเอีียดเป็็นสำคัญั ภาพบุคุคลแสดงอารมณ์์ด้้วยเส้้นและท่า่ทาง ไม่แ่สดงอารมณ์์

ด้้วยสีีหน้้าและแววตา เรื่่�องราวที่่�เกิิดในมโนภาพ ประสานกัันโดยใช้้องค์์ประกอบที่่�มีีแบบแผน

ประสานกันัเป็็นเอกภาพ เล่า่เรื่่�องคล้า้ยลักัษณะที่่�มองจากที่่�สููง (Bird eyes view) จิิตรกรผู้้�เขีียน

ภาพมีีการสอดแทรกลัักษณะ และแนวคิิดเฉพาะตััวลงไปด้้วย ลัักษณะการเขีียนภาพแบบสอง

มิิติิ มีีแต่่กว้้าง กัับ ยาว ไม่่มีีหนา รููปทรงตั้้�งซ้้อนกันเป็็นทัศนีียภาพแบบเส้้นขนาน (Paralleled 

Perspective) (สำนัักสถาปััตยกรรมและหััตถศิลิป์ กรมศิลิปากร, 2547: 11) เน่ื่�องจากจิติรกรรม

ฝาผนัังไทยมีีการจััดวางองค์์ประกอบ 2 มิิติิ ทำให้้มีีลัักษณะเด่่นสามประการ ดัังนี้้� 1) แสดงภาพ

ได้ห้ลายตอนในผนังัเดียีว มีีการเน้น้จุดุสนใจได้ห้ลายจุดุ 2) สามารถแสดงภาพตามจินิตนาการได้้

กว้า้งกว่า่ที่่�ตาเห็น็บนผนังัที่่�มีีขนาดจำกัดั เช่น่ สามารถแสดงภาพเมืือง ป่า่ จักัรวาลวิทิยา เป็น็ต้น้ 

ไว้ใ้นภาพได้อ้ย่า่งสมบูรูณ์ ์3) ภาพจิติรกรรมสามารถสร้า้งความกลมกลืืนระหว่า่งคุณุค่า่ทางเรื่่�อง

ราว (Subject value) และคุุณค่า่ทางรููปทรง (Form value) ทำให้้คุณุค่า่ของรููปทรงไม่่ติดิอยู่่�กับ

รููปแบบที่่�เป็็นจริิง (สำนัักสถาปััตยกรรมและหััตถศิิลป์์ กรมศิิลปากร, 2547: 12) 

ในขณะที่่�การออกแบบแบบแฟลตดีีไซน์์ (Flat Design) จะมีีลักัษณะมุ่่�งเน้้นความเรีียบ

ง่่าย แบบจุลุนิยม (Minimalist) ตัดัทอนรายละเอีียดให้้ลดน้อยลง  ใช้้ทั่่�วไปในการออกแบบกราฟฟิิค

เพื่่�อผู้้�ใช้้ (Graphic User Interface) ใช้้ภาพแบบแบนสองมิิติ ิเน้้นการตััดเส้้นคมชัดัโดยไม่่ใส่่เอฟเฟก 

ใช้้สีีสัันสดใส เน้้นการใช้้งานคู่่�กับตััวอักษรให้้เด่่นชััด เพื่่�อให้้ง่่ายและรวดเร็็วในการทำความเข้้าใจ

ในพื้้�นที่่�เล็ก็ เช่่น Website, หรืือMobile Applications ที่่�มีีความยืืดหยุ่่�นในการใช้้ (Responsive)
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ข้้อเสนอแนะ
1. เชิิงวิิชาการ ประเด็็นในการทำวิิจััยในครั้้�งต่่อไปอาจเป็็นการขยายการวิิเคราะห์์

เปรีียบเทีียบด้้วยหลัักการ อื่่�น ๆ   เพ่ื่�อตรวจสอบความถููกต้้อง และเพ่ื่�อศึึกษารายละเอีียดในมุม

มองด้้านอื่่�นเพิ่่�มเติิม

2. เชิิงปฏิิบััติิ การนำบทความทางวิิชาการไปใช้้ประโยชน์์ สามารถนำไปปรัับใช้้เพื่่�อ

เป็็นแรงบัันดาลใจในการสร้้างสรรค์์งานออกแบบเพื่่�อการสื่่�อสารลัักษณะอื่่�น ๆ  โดยใช้้หลัักการ

เดีียวกัันได้้

3. การทำวิิจััยในอนาคต การเขีียนบทความหรืือการทำวิิจััยครั้้�งต่่อไป อาจนำภาพ

เขีียนลัักษณะอ่ื่�น ๆ  มาวิิเคราะห์์เปรีียบเทีียบกััน เช่่น ศึึกษาเปรีียบเทีียบระหว่่างจิิตรกรรมติิดที่่� 

(จิิตรกรรมฝาผนััง) และ จิิตรกรรมที่่�เคลื่่�อนย้้ายได้้ เช่่น สมุุดข่่อย สมุุดภาพไตรภููมิิ ตู้้�พระธรรม ที่่�

มีีความแตกต่่างกัันเรื่่�องขนาด หรืือ ศึึกษาเปรีียบเทีียบระหว่่าง จิิตรกรรมสมััยอยุุธยา และ ภาพ

จิิตรกรรมแบบปููนเปีียก

บรรณานุุกรม
กรมส่่งเสริมิวัฒันธรรม. (2563). มรกดภูมูิปัิัญญา จิติรกรรมสมัยัรัตันโกสินิทร์ วัดัราชสอทธาราม  

วััดสุุวรรณาราม และวััดทองธรรมชาต ิ. โรงพิิมพ์์ชุุมนุุมสหกรณ์์การเกษตรแห่่ง

ประเทศไทย จำกััด.

กรมศิิลปากร กระทรวงวััฒนธรรม. (2557). จิิตรกรรมฝาผนัังพระที่่�นั่่�งพุุทไธสวรรย์์. 

กรุุงเทพมหานคร: รุ่่�งศิิลป์์ การพิิมพ์์ (1977) จำกััด.

คณะกรรมการอำนวยการจััดงานฉลองสิิริิราชสมบััติิครบ 50 ปีี. (2541). ศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ 

รััชกาลที่่� 1-8. กรุุงเทพมหานคร: บริิษััทอมริินทร์์พริ้้�นติ้้�งแอนด์์พัับบลิิชชิ่่�ง จำกััด 

(มหาชน) 

งานอนุรุักัษ์์จิติรกรรมฝาผนังั กองโบราณคดี ีกรมศิิลปากร. (2530).  ภาพไตรภููมิแิละชาดกที่่�เสา

ภายในวิิหาร หลวงวััดสุุทััศน์์เทพวรารามวรวิิหาร. วารสารเมืืองโบราณ. 13(1), 91. 

ชลููด นิ่่�มเสมอ. (2541). องค์์ประกอบของศิิลปะ. กรุุงเทพมหานคร: สำนัักพิิมพ์์ไทยวััฒนาพานิิช

เนื้้�ออ่อ่น ขรัวัทองเขีียว. (2556). ความเข้า้ใจในจิติรกรรมไทยประเพณี. กรุงุเทพมหานคร: สำนััก

พิิมพ์์จุุฬาลงกรณ์์มหาวิิทยาลััย

น. ณ ปากน้้ำ. (2540). ชุุดจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทย วััดดุสิิดาราม. กรุุงเทพมหานคร: 

เมืืองโบราณ: โรงพิิมพ์์รุ่่�งเรืืองรััตน์์.

น. ณ ปากน้้ำ. (2537). ชุุดจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทย วััดคงคาราม. กรุุงเทพมหานคร: 



วารสารพุุทธศาสตร์์ศึึกษา  ปีีที่่� 15 ฉบัับที่่� 2  |  | กรกฏาคม - ธัันวาคม  2567276

มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่

เมืืองโบราณ:  ด่่านสุุทธาการพิิมพ์์.

น. ณ ปากน้้ำ. (2540). ชุุดจิิตรกรรมฝาผนัังในประเทศไทย วััดสุุวรรณาราม. พิิมพ์์ครั้้�งที่่�สอง. 

กรุุงเทพมหานคร: เมืืองโบราณ: ด่่านสุุทธาการพิิมพ์์.

วรรณิิภา ณ สงขลา. (2533). การอนุุรักัษณ์์จิติรกรรมฝาผนััง วัดัทองธรรมชาติิราชปฏิสัิังขรณ์์

วรวิิหาร. พิิมพ์์เนื่่�องในโอกาสครบรอบ 59 ปีี ธนาคารนครธน: ศิิริิวััฒนาการพิิมพ์์.

ศิิลป์์ชััย ชิ้้�นประเสริิฐ. (2524). วิิเคราะห์์ภาพจิิตรกรรมฝาผนัังในหอไตรวััดระฆัังโฆสิิตาราม. 

วารสารเมืืองโบราณ. 8(1), 103-107.

สำนัักสถาปััตยกรรมและหััตถศิิลป์์ กรมศิิลปากร. (2547). คุุณลัักษณะในจิิตรกรรมไทย. 

นครปฐม: โรงพิิมพ์์มหามกุุฎราชวิิทยาลััย.

Carolina Amell. (2015). Flat Illustration. Instituto Monsa de Edicones: Spain: 

Printed by Indice

Carrie Cousins. (2013). Principles of flat designs. เข้้าถึึงเมื่่�อ 25 July 2024. เข้้าถึึงจาก 

https://designmodo.com/flat-design-principles/


