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บทคััดย่่อ 
ลายไทย เป็น็ลวดลายที่่�มีวีิวิัฒันาการ คลี่่�คลาย พัฒันารููปแบบมาโดยตลอดแต่่

สมััยโบราณ หากนัับลวดลายใน แผ่่นดิินไทยที่่�ค้้นพบ จะเรีียงลำดัับยุุคสมััยต่่าง ๆ  ได้้ดัังนี้้� 

คืือ ทวาราวดีี ลพบุุรีี สุุโขทััย เชีียงแสน อู่่�ทอง อยุุธยา รััตนโกสิินทร์์ และศิิลปะไทยปััจจุุบััน 

เป็็นต้้น ลวดลายต่่าง ๆ  ที่่�พบมัักเริ่่�มมาจากการเลีียนแบบลัักษณะของธรรมชาติิ เช่่น ลาย

เครืือเถา ลายดอกไม้้ ลายพืืชพรรณต่่าง ๆ  รวมถึึงสััตว์์นา ๆ  ชนิิด ล้้วนแล้้วเป็็นแม่่แบบให้้

กัับช่่างไทยในสมััยก่่อนได้้ ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ ทั้้�งนี้้�ช่่างยัังได้้ประยุุกต์์ลายแต่่ละรููป

แบบให้้เกิิดความงาม โดยการผสมกัับความคิิดจิินตนาการ ส่่วนตััวเข้้าร่่วมด้้วย จึึงทำให้้

เกิิดเป็็นลวดลายอัันมีีอััตลัักษณ์์ของแต่่ละยุุคสมััย ลายไทยสามารถแบ่่งเป็็น 4 กลุ่่�ม คืือ  

1) กลุ่่�มลายเลีียนแบบธรรมชาติิโดยตรง คืือ ทวารวดีี ลพบุุรีี 2) กลุ่่�มลาย เลีียนแบบ

ธรรมชาติิแต่่มีีการประยุุกต์์ คืือ สุุโขทััย เชีียงแสน อู่่�ทอง 3) กลุ่่�มลายประยุุกต์์คลี่่�คลายจาก

ธรรมชาติิ คืือ อยุุธยา รััตนโกสิินทร์์ตอนต้้น 4) กลุ่่�มลายคลี่่�คลายสร้้างสรรค์์เป็็นอััตลัักษณ์์

เฉพาะตน คือื รัตันโกสิินทร์์ตอนปลาย ศิลิปะไทย ปัจัจุบัุัน ลวดลายที่่�ปรากฏขึ้้�นในแต่่ละยุุค

สมััยมีีการเลีียนแบบหยิิบยืืมซ่ึ่�งกัันมาโดยตลอด ลวดลายบางยุุคสมััยยัังมีีความ คล้้ายคลึึง

กััน อาจแตกต่่างกัันเพีียงเล็็กน้้อยที่่� จัังหวะ ลีีลา หรืือสััดส่่วน
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Abstract
Thai pattern is a pattern that has evolved, unfolded and developed 

throughout the ancient times. Considering all patterns discovered in Thailand, 

it is sorted in various eras as follow: Dvaravati, Lopburi, Sukhothai, Chiang 

Saen, U-Thong, Ayutthaya, Rattanakosin, and contemporary Thai art, etc. The 

patterns found often start from imitating the characteristics of nature such as 

vine patterns, floral patterns, numerous vegetation patterns, including several 

types of animals. They were all used as models for Thai craftsmen in the past 

to imitate nature. The painters have also applied each model to create beauty 

by mixing it with personal imagination resulting in a unique model of each era. 

Thai models can be divided into 4 groups: 1) A direct imitation of nature group 

which consists of Dvaravati and Lopburi eras 2) An applied imitation of nature 

group which refers to Sukhothai, Chiang Saen, and U-Thong eras 3) An applied 

designs unfolded from nature which are in Ayutthaya and early Rattanakosin 4) 

A creative pattern group which unfolds to create a unique identity in the late 

Rattanakosin and contemporary Thai art. Patterns appearing in each era have 

always been imitated and borrowed from each other. Some patterns have 

something in common, there may be slight differences in rhythm, style, or 

proportion. Therefore, the Thai models found in Thailand were created by the 

craftsmen who beheld the beauty of nature, hence imitated and expressed 

through a simple line, such as a curve. Later, they started drawing and mixing 

them with their imagination. They applied what they saw and adapted it into 

various models, until they became part of the Thai identity.

Keywords : Thai ornament, Thai art, Ten Essential Traditional, Art and Cultural

บทนำ	

ในสังัคมไทยสิ่่�งที่่�ถือืว่า่เป็น็งานช่า่งมีอียู่่�ทั้้�งภายในราชสำนักั ในวัดั และตามบ้า้น

เรือืน คือื ลายไทย-ลายกระหนก ลวดลายประดัับดังักล่า่ว มีคีวามสำคััญในฐานะที่่�เป็น็หลักั
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ฐานความเป็น็มา ย้อ้นอดีตีกว่า่พันัปี ีก่อ่นจะมาเรียีกชื่่�อว่า่ ลายไทย-ลายกระหนก ในปัจัจุบุันั 

โดยมีีเค้้าอยู่่�ในศิิลปะสมััยทวารวดีีของไทย อัันเป็็นสมััยแรกเริ่่�มวััฒนธรรมพระพุุทธศาสนา 

ซึ่่�งแพร่หลายจากประเทศอินเดีียโบราณมาสู่่�ดินแดนในภููมิภิาคนี้้� (มูลูนิธิิโิครงการสารานุุกรม

ไทยสำหรัับเยาวชนฯ, 2566: ออนไลน์์)

ที่่�มาและความคัญัของศิลิปะลายไทย ศิลิปะไทย เป็น็ประณีตีศิลิป์ที่่�ทรงคุุณค่่า

ยิ่่�งอัันแสดงถึึงความเป็็นอารยชน บ่่งบอกถึึงความเป็็นชนชาติิที่่�มีีอารยธรรมก่่อเกิิดเป็็น

วััฒนธรรมของชนชาติิ เป็็นเรื่่�องจำเป็็นอย่่างยิ่่�งที่่�อนุุชนรุ่่�นหลัังควรที่่�จะได้้ศึึกษาเรีียนรู้้�ไว้้ 

เพื่่�อที่่�จะได้้เห็็นคุุณค่่าและสืืบสานมรดกอัันทรงคุุณค่่านี้้�ไว้้ ไม่่ให้้เลืือนหายไปตามกาลเวลา

จากอดีตีที่่�มนุษุย์เ์ริ่่�มรู้้�จักการใช้เ้ส้น้และสีเีขียีนบนร่า่งกายเพื่่�อจุดุประสงค์อ์ย่า่ง

ใดอย่่างหนึ่่�งเช่่นความสวยงามความเชื่่�อความน่่าเกรงขามหรืือแม้้แต่่การเขีียนลวดลาย

ลงบนข้้าวของเครื่่�องใช้้ต่่างๆลัักษณะการเขีียนดัังกล่่าวได้้ผ่่านวัันเวลาผ่่านการปรัับปรุุง

เปลี่่�ยนแปลงและพััฒนาทั้้�งรููปแบบและวิิธีีการจนมีีความเป็็นเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวของชน

เผ่่าหรืือกลุ่่�มชนและเป็็นมรดกตกทอดมาจนถึึงปััจจุุบััน

สิ่่�งที่่�เป็็นแรงบัันดาลใจให้้เกิิดเป็็นภาพวาดลวดลายอัันวิิจิิตรงดงามทุุกวัันนี้้�

ได้้เกิิดมาจากสติิปััญญาความชาญฉลาด และจิินตนาการ ของนายช่่างโบราณที่่�เกิิดความ

รู้้�สึึกอยากศึึกษา เรีียนรู้้� และสัังเกต ในธรรมชาติิที่่�อยู่่�รอบตััว จนเกิิดความประทัับใจโดย

อาศััยความรู้้�ในเชิิงช่่างของตนเองมาปรัับประยุุกต์์พััฒนาดััดแปลงปรัับปรุุงรููปทรง รููปร่่าง 

ที่่�พบเห็็นจากธรรมชาติิทั้้�งพืืชและพัันธุ์์�ไม้้หรืือแม้้กระทั่่�งสััตว์์ต่่าง ๆ  นำมาผสมผสานกัับ

ความคิดิจินิตนาการจนเกิดิเป็น็ภาพวาดลวดลายรูปูแบบต่า่ง ๆ  หลากหลายรูปูแบบและลีลีา

ด้้วยกััน ดัังนั้้�นลวดลายต่่าง ๆ  ล้้วนมาจากการลอกเลีียนรููปแบบของธรรมชาติิจนเกิิดเป็็น

ความงามของภาพลวดลายต่่าง ๆ  จนถึึงปััจจุุบััน (วััชรพงศ์์ หงส์์สุุวรรณ, 2563: 5) รููปทรง

จากธรรมชาติิที่่�สร้้างความประทัับใจจนทำให้้มีีการดััดแปลงมาเป็็นลายไทยในรููปแบบต่่าง 

ๆ ที่่�พบเห็็นอยู่่�ในปััจจุุบัันนั้้�น มีีอยู่่�ด้้วยกัันหลายชนิิดด้้วยกััน ซึ่่�งเกิิดจากศิิลปิินช่่างโบราณ

ของไทย มองเห็็นธรรมชาติิและเกิิดความประทัับใจจึงถืือเอารููปทรงรููปแบบลัักษณะของ

ธรรมชาติินั้้�นมาเป็็นแรงบัันดาลใจ เป็็นแบบอย่่างในการเขีียนลวดลายต่่าง ๆ  เช่่นดอกไม้้

ใบไม้้เครืือเถาวััลย์ต้้นไม้้ แม่่น้้ำภููเขาสััตว์์ต่่าง ๆ  อัันมีีรููปทรงรููปร่่างที่่�น่่าสนใจอ่่อนช้้อยโค้้ง

ลีลีาลื่่�นไหล ซึ่่�งเหมาะอย่า่งยิ่่�งในการนำมาเป็็นแบบอย่า่งโครงสร้า้งในการเขียีนลวดลายไทย

ลายไทยมีคีวามหลากหลายมีคีวามงดงามและเป็น็งานประณีตีศิลิป์ ์ดังันั้้�นการ

เขียีนลายไทยแต่่ละลายนั้้�น จึงึต้้องใช้ค้วามละเอีียดความประณีีต ความนุ่่�มนวล ความอ่่อน
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ช้้อยความงดงาม รวมถึึงการใช้้โครงสร้้างที่่�ลื่่�นไหลอ่อนโค้้ง และพลิ้้�วไหว ผู้้�เรีียนจะต้้องให้้

ความสำคััญกัับรายละเอีียดต่า่ง ๆ  ซ่ึ่�งต้้องมีีใจรักัมีีความอดทนมีีความใส่่ใจมีคีวามใจเย็็นช่่าง

สัังเกต และต้้องหมั่่�นฝึึกฝนอยู่่�เสมอเพื่่�อให้้เกิิดความชำนาญในการเขีียนลวดลายต่่าง ๆ  ได้้

ดีี ลวดลายของกลุ่่�มคนแต่่ละชาติินั้้�นไม่่เหมืือนกััน เพราะความนิิยมของแต่่ละชนชาติิย่่อม

ไม่ม่ีคีวามเหมือืนกันั แล้้วแต่ค่วามนิิยมของมนุษุย์์แต่่ละจำพวกแต่ล่ะชนเผ่่าจะนำพาไปทาง

ใด ชาวยุโรปนิยมไปอีกอย่่างหนึ่่�ง ชาวอียิิปต์นิิยมไปอีกอย่่างหนึ่่�ง อิินเดีียนิิยมไปอีกอย่่าง

หนึ่่�ง คนไทยก็็นิิยมไปอีกอย่่างหนึ่่�ง ความแตกต่่างนี้้�เองคืือสิ่่�งที่่�บอกความเป็็นชนชาติิ เรา

อาจเรียีกได้ว้่า่เป็็นรสนิยิมของชนชาติหิรือืความเห็น็พ้อ้งต้อ้งกันั (วิภิาวี ีบริบิูรูณ์,์ 2553: 10)

การศึึกษาการเขีียนลายไทยผู้้�เรีียนจำเป็็นต้้องฝึึกฝนเรีียนรู้้�ถึงขั้้�นตอน และ

หลัักการวาด ของสััดส่่วนลีีลาตามรููปแบบ ลัักษณะต่่างๆอย่่างละเอีียดและควรเริ่่�มเรีียนรู้้�

ในหมวดของกนกก่่อนเป็็นอัันดัับแรกเพราะลายต่่างๆในหมวดกระหนกนั้้�นเป็็นการเรีียนรู้้�

ขั้้�นตอนแรกในการเขียีนลายไทยรวมทั้้�งลวดลายในหมวดกนกนี้้�จะเป็น็ส่่วนประกอบที่่�สำคััญ

ในการเขียีนภาพลวดลายในหมวดลักัษณะรููปแบบอื่่�นๆเช่น่เครื่่�องแต่่งกายพระ-นาง เครื่่�อง

ทรงองค์์เครื่่�องราชรถปราสาทราชวัง วััดวาอารามเป็็นต้้นสิ่่�งสำคััญในการศึึกษาศิิลปะลาย

ไทยนั้้�นจะต้้องเริ่่�มเรีียนรู้้�เรื่่�องของการเขีียนลายต่่าง ๆ  ให้้ชำนาญก่่อนจึึงจะสามารถเขีียน

ในรููปแบบการผููกเป็็นลายและเขีียนภาพลวดลายที่่�มีีเรื่่�องราวเนื้้�อหาได้้หรืือจะนำลวดลาย

นั้้�น ๆ  ไปสร้้างสรรค์์เป็็นศิิลปะในแขนงอื่่�นๆได้้ เช่่นงานลงรัักปิิดทองงานจิิตรกรรมฝาผนััง

งานประติิมากรรมงานแกะสลัักหรืืองานประดัับตกแต่่งสถาปััตยกรรมฉะนั้้�นการฝึึกเขีียน

ลายไทยจึงึเป็น็เรื่่�องสำคัญัอย่า่งยิ่่�งเพราะลายไทยนั้้�นเป็น็พื้้�นฐานที่่�สำคัญัต่่อการพััฒนาต่อ่ย

อดสร้้างสรรค์์งานศิิลปะไทยแบบประเพณีี แนวประเพณีี  หรืือศิิลปะร่่วมสมััย ในขั้้�นที่่�สููง

ขึ้้�นต่่อไป (วััชรพงศ์์ หงส์์สุุวรรณ. 2563: 15)

ต้อ้งขอกราบขอบพระคุุณศิลิปินิช่า่งไทยโบราณ ที่่�ได้ส้ร้า้งสรรค์์ศิลิปะลายไทย

ไว้้ให้้ได้้ศึึกษาเรีียนรู้้� และชื่่�นชม มาจนถึึงปััจจุุบััน ด้้วยความอััจฉริิยะของช่่างไทยโบราณที่่�

รู้้�จักสัังเกตธรรมชาติิที่่�มีีอยู่่�รอบ ๆ  ตััวรู้้�จัักสัังเกตรายละเอีียดของส่่วนต่่างๆของธรรมชาติิ

ที่่�สวยงาม และได้้นำมาดััดแปลงต่่อเติิม ลดทอนประยุุกต์์สร้้างสรรค์์มาเป็็นลวดลายในรููป

แบบลัักษณะต่่างๆ ให้้ได้้ศึึกษาเรีียนรู้้�และเป็็นแบบอย่่าง จนเกิิดเป็็นศาสตร์์ตำราวิิชาเรีียน

อัันทรงทรงคุุณค่่าที่่�มีีทั้้�งความสวยงาม ความสมบููรณ์์ ทั้้�งรููปแบบจัังหวะและลีีลาของงาน

ศิิลปะลายไทยได้้อย่่างลงตััว
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วิิวััฒนาการของงานศิิลปะไทย

พุทุธศตวรรษที่่� 11-20 ตรงกัับยุุคสมััยของอาณาจัักรดัังต่่อไปนี้้� คือื - สมััยทวา

ราวดีี ที่่�เชื่่�อว่่ามีีศููนย์์กลางอยู่่�ที่่�จัังหวััดนครปฐม - สมััยศรีีวิิชััย ซึ่่�งนัักประวััติิศาสตร์์หลาย

ท่่านเชื่่�อว่่าศููนย์์กลางของอาณาจัักรอยู่่�ที่่�เมืือง ไชยา จ.สุุราษฎร์์ธานีี ซึ่่�งมีีการพบ พระโพธิิ

สััตว์์อวโลกิิเตศวร สำริิดที่่�มีีทรวดทรงงดงามเป็็นอย่่างมาก - สมััยลพบุุรีี ซึ่่�งได้้รัับอิิทธิิพล

จากขอมผสมผสานในงานศิลิปะ ศิลิปะที่่�โดเด่น่ของยุคุนี้้� ได้แ้ก่ ่พระปรางค์ส์ามยอด จ.ลพบุรุีี 

ปราสาทหิินพิิมาย จ.นครราชสีมา ปราสาทหิินพนมรุ้้�ง จ.บุุรีีรััมย์์ - สุุโขทััย เป็็นยุุคที่่�งาน

ศิิลปะไทยได้้รัับอิิทธิิพลทั้้�งในด้้านสุุนทรีีย์์และแนวความคิิดจากสกุุลช่่างในประเทศอิินเดีีย 

เช่น่ สกุลุศิลิปะแบบอัมัราวดี ีสกุลุศิลิปะแบบคุปุตะหรือืแบบคลาสสิกิ และสกุลุศิลิปะแบบ

ปาละ ยุคุสุโุขทัยัเป็็นยุคุที่่�งานศิลิปะไทยมีคีวามเจริญิถึงึขีดีสุดุ นับัเป็น็ยุคุคลาสสิกิศิลิปะไทย 

สังัเกตได้จ้าก พระพุทุธรูปูสำริดิสุโุขทัยั ที่่�มีพีุทุธลักัษณะอันังามเลิิศ มีขีนาดใหญ่่โต เช่น่ พระ

ศรีศีากยมุณีุี พระประธานที่่�วัดัสุทุัศัน์เ์ทพวราราม จึงึเป็น็ยุคุสมัยัที่่�ศิลิปะไทยมีคีวามงดงาม 

เป็็นความเรืืองรองของศิิลปกรรมไทย 

พุุทธศตวรรษที่่� 21-23 อยู่่�ในช่่วงยุุคสมััยของอยุุธยา เป็็นช่่วงที่่�มีีอิิทธิิพล

ของขอมปรากฎ อยู่่�อย่่างชััดเจน เช่่น การสร้้างปรางค์์หรืือปราสาทแบบขอม การสร้้าง

พระพุุทธรููปทรงเครื่่�อง และการสร้้างเจดีีย์์แบบย่่อมุุมไม้้สิิบสองที่่�มีีความงดงามมากอยู่่�ที่่�

วัดัชุมุพลนิกายาราม เป็น็ต้น้ และในสมัยัอยุธุยานี้้�เองที่่�เริ่่�มมีชีาวต่างประเทศ คือื โปรตุเุกส 

ฮอลัันดา ฝรั่่�งเศส เปอร์์เซีีย อาหรัับ ญี่่�ปุ่่�น และจีีน โดยเฉพาะชาวตะวัันตกและจีีน ชาว

ต่่างประเทศที่่�เข้้ามาส่่วนใหญ่่จะเข้้ามามีีบทบาทในการก่่อสร้้างและปฏิิรููปสถาปััตยกรรม

ไทย เช่่น การสร้้างอาคารแบบ 2 ชั้้�น การติิดตั้้�งน้้ำพุุ การก่่อสร้้างป้้อมกำแพงต่่าง ๆ  รวม

ทั้้�งมีีการปููลานหรืือถนนอิิฐ จนทำให้้เกิิดรููปแบบของอาคารพุุทธศาสนาที่่�เรีียกว่่า “อาคาร

ทรงวิิลัันดา”(ฮอลัันดา) พุทธศตวรรษที่่� 24 เป็็นต้้นมา เป็็นยุุคของกรุุงรััตนโกสิินทร์์ แบ่่ง

เป็็น 3 ช่่วง คืือ - สมััยรััชกาลที่่� 3 เป็็นยุุคที่่�เริ่่�มนิิยมนำเอาโครงสร้้างสถาปััตยกรรมแบบจีีน

มาใช้้ ในการก่่อสร้้างอาคารโบสถ์์วิิหาร ที่่�ช่่วยให้้สามารถก่่อสร้้างได้้สะดวก รวดเร็็ว และมีี

ขนาดใหญ่โ่ต เช่น่ พระอุโุบสถวัดัพระเชตุพุนวิมิลมังัคลาราม และพระวิหิารวัดักัลัยาณมิติร 

จนเกิิดลัักษณะสถาปััตยกรรมตามพระราชนิิยมรััชกาลที่่� 3 คืือ โบสถ์์ วิิหาร จะไม่่มีีช่่อฟ้้า 

ใบระกา หางหงษ์์ มีีการสร้้างมณฑปและซุ้้�มประตููทรงมงกุุฎ เป็็นต้้น นอกจากนี้้�รููปแบบ

ของอาคารยัังมีีลัักษณะแตกต่่างไปจากแบบเดิิม คืือ ไม่่มีีช่่อฟ้้า ใบระกา หรืือการจำหลััก

ไม้ ้ทั้้�งหน้า้บันัด้า้นหน้า้และด้า้นหลังั แต่จ่ะก่อ่อิฐิและปั้้�นปูนูหน้า้บันั และบนผนังัปูนูใช้เ้สา
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นางเรีียงรายด้้านข้้างซ้้ายและขวาเพื่่�อรัับน้้ำหนัักชายคาแทนคัันทวย และนาคสำรวย จึึง

นับัเป็น็ยุุคที่่�สถาปััตยกรรมไทยเจริญิรุ่่�งโรจน์ไปสู่่�รูปแบบใหม่่ - สมััยรััชกาลที่่� 4-5 เป็น็ยุุคที่่�

ศิลิปะตะวันัตกเข้า้มาสู่่�ศิลิปะไทยทำให้้เกิดิการเปลี่่�ยนแปลง หลายอย่่าง เช่น่ การเขียีนภาพ

จิติรกรรมไทยที่่�มีกีารเปลี่่�ยนแปลงทั้้�งในด้า้นเรื่่�องราว จากเรื่่�องศาสนา มาเป็น็ปริศินาธรรม 

ประวััติิศาสตร์์ หรืือวิิธีีการใช้้สีี แสง-เงา ลัักษณะกายวิิภาค ระยะใกล้้-ไกล ตามธรรมชาติิ 

และมีีการก่่อสร้้างตึึก อาคารแบบยุุโรป เช่่น พระที่่�นั่่�งจัักกรีีมหาปราสาท ที่่�เป็็นทรงตะวััน

ตกผสมแบบไทย อาคารพระที่่�นั่่�งอนัันตสมาคม ที่่�สร้้างเลีียนแบบสถาปััตยกรรมในยุุคเรอ

เนซองของอิติาลี ีและโบสถ์วั์ัดนิเิวศธรรมประวัตัิทิี่่�บางปะอินิ สร้า้งเลียีนแบบสถาปัตัยกรรม

กอธิิก จากอิิทธิิพลของศิิลปะตะวัันตกทำให้้ศิิลปะมีีการเปลี่่�ยนแปลงและเกิิดสถาบัันการ

สอนศิิลปะการช่่างแบบยุุโรป คืือ โรงเรีียนเพาะช่่างและโรงเรีียนประณีีตศิิลปกรรมของ

กรมศิิลปากร เป็็นต้น้ ซึ่่�งสถาบันัเหล่า่นี้้�มีบีทบาทอย่า่งมากในการถ่า่ยทอดความรู้้�ทั้้�งศิลิปะ

สากลคู่่�ไปกัับศิิลปะไทย (วิิวััฒนาการของงานศิิลปะไทย. สืืบค้้นเมื่่�อวัันที่่�, 2566: ออนไลน์์)

ลายไทย ศิิลปะอีีกแขนงหนึ่่�งที่่�ทุุกคนรู้้�จัักและมีีเอกลัักษณ์์เฉพาะตััวที่่�สะท้้อน

ถึึงศิิลปะและวััฒนธรรมที่่�มีีมาตั้้�งแต่่โบราณ ลวดลายงดงามอ่่อนช้้อยที่่�พบเห็็นเสมอใน

ศิิลปะไทยแขนงต่่างๆเราเรีียกรวมๆกัันว่่าลายไทย จริงๆแล้้วมีีต้้นแบบมาจากลวดลายใน

ศิิลปะอิินเดีียโบราณที่่�แพร่่มาสู่่�ดิินแดนสุุวรรณภููมิิพร้้อมพร้้อมกัับการเผยแพร่่พระพุุทธ

ศาสนาเมื่่�อพัันกว่่าปีีมาแล้้ว แต่่ด้้วยภููมิิปััญญาและจิินตนาการอัันสร้้างสรรค์์ของช่่างไทย

ในการนำสิ่่�งรอบตััวไม่่ว่่าจะเป็็น พืืชพัันธุ์์�ไม้้ ดอกไม้้ สััตว์์ ดวงดาว หรืือแม้้แต่่แรงบัันดาลใจ

ในความเลื่่�อมใสศรัทธาในพระพุุทธศาสนาเช่่น ดอกบััว พวงมาลััย ควัันธููป และเปลวเทีียน 

มาประดิิษฐ์์คิิดค้้นและพััฒนาจนเกิิดเป็็นลายไทยที่่�มีีเอกลัักษณ์์เฉพาะอย่่างที่่�รู้้�จัักและคุ้้�น

เคยในปััจจุุบััน

ลวดลายไทย บางอย่่างก็็ได้จ้ากธรรมชาติิ ต้น้ไม้้ หรืือสัตัว์ ์และการได้้รัับอิทิธิพิล

ความเชื่่�อเกี่่�ยวกับศาสนารวมถึึงในด้้านของไสยศาสตร์์ ทำให้้ลายไทยเข้้าไปมีส่่วนร่่วมใน

การรับัใช้ส้ถาบันัพุทุธศาสนา และรับัใช้ส้ถาบันัพระมหากษัตัริิย์ ์โดยนำไปใช้ป้ระดับัตกแต่ง่

อาคารสถานที่่�หรือืสถาปัตัยกรรม เช่น่ โบสถ์ ์วิหิาร ปราสาท พระราชวังั เครื่่�องนุ่่�งห่ม่ สิ่่�งของ

เครื่่�องใช้้ เครื่่�องประดัับ ทางด้้านบ้้านเรืือนและสิ่่�งของเครื่่�องใช้้มีีหลายรููปแบบและถููกนำ

ไปใช้้ในโอกาสต่่างๆ โดยเฉพาะลายไทยพื้้�นฐาน นอกจากนำมาประยุุกต์์ใช้้งาน เกิิดผลงาน

ทางด้า้นการออกแบบสร้า้งสรรค์ใ์นหลายสาขาต่า่งๆ แล้ว้ยังัเป็น็การดำรงคุณุค่่าทางศิลิปะ 

วัฒันธรรมของไทยให้ป้รากฏแก่ผู่้้�พบเห็น็ทั้้�งชาวไทยด้ว้ยกันัและชาวต่า่งชาติกิารศึกึษาการ
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วาดเส้้นลายไทยจะแยกเป็น็สองรูปูแบบใหญ่่ๆ  คือื ลายไทย และจิติรกรรมไทย ซึ่่�งลายไทย

ที่่�เป็็นลวดลายหลัักสำคััญ (สถาบัันสอนศิิลปะ ฮิิต แกลเลอเรีีย. ต้้นกำเนิิดลายไทย. 2566: 

ออนไลน์์)

ลายไทย เกิิดจากความเลื่่�อมใสศรัทธาในพุุทธศาสนา จึึงเป็็นเหตุุสำคััญให้้ช่่าง

หรืือศิิลปิินประดิิษฐ์์ลายไทยโดยได้้แนวคิิดมาจาก ดอกบััว พวงมาลััย ควัันธููป และเปลว

เทีียน  แล้้วนำมาสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดเป็็นลวดลายต่่าง ๆ  เช่่น ลายกนก ลายเปลวเพลิง ลาย

ใบเทศ ลายพฤษชาติิ ซึ่่�งเมื่่�อศึกึษาถึงึที่่�มาของลวดลายเหล่า่นั้้�น พบว่า่บางส่ว่นมีกีารพัฒันา

จากรูปูดอกบัวัหลากหลายชนิด อาทิิ บัวัหลวง บัวัสัตตบงกช บัวัสัตัตบุษุย์ ์และมีกีารพัฒันา

จากลัักษณะการเคลื่่�อนไหวของเปลวไฟที่่�มีีความพลิ้้�วไหว จึึงนำมาสร้้างสรรค์์ให้้เกิิดลาย

ไทยที่่�สวยงาม

แม้้ว่่าศิิลปะไทยจะได้้รัับอิิทธิิพลจากหลายประเทศ เช่่น อิินเดีีย จีีน ขอม 

เขมร แต่่ช่่างไทยก็็สามารถนำไปพััฒนาลวดลายจนมีีเอกลัักษณ์์เป็็นของตนเองที่่�มีีความ

แตกต่่างไปจากชาติิตะวัันตก คืือ ศิิลปะไทยแตกต่่างไปจากศิิลปะตะวัันตกตรงที่่�ศิิลปะ

ตะวัันตกนั้้�นเป็็นแบบธรรมชาติินิิยม แต่่ศิิลปะไทยจะดััดแปลงธรรมชาติิไปตามคติินิิยมที่่�

คิิดสร้้างสรรค์์จากปรััชญา (ความเชื่่�อในเรื่่�องสวรรค์์นรก) ดัังภาพพระแม่่ธรณีีบิิดมวยผม

ลวดลายไทย บางอย่่างก็็ได้จ้ากธรรมชาติิ ต้น้ไม้้ หรืือสัตัว์ ์และการได้้รัับอิทิธิพิล

ความเชื่่�อเกี่่�ยวกับศาสนารวมถึึงในด้้านของไสยศาสตร์์ ทำให้้ลายไทยเข้้าไปมีส่่วนร่่วมใน

การรับัใช้ส้ถาบันัพุทุธศาสนา และรับัใช้ส้ถาบันัพระมหากษัตัริิย์ ์โดยนำไปใช้ป้ระดับัตกแต่ง่

อาคารสถานที่่�หรืือสถาปััตยกรรม เช่่น โบสถ์์ วิิหาร ปราสาท พระราชวัง เครื่่�องนุ่่�งห่่ม 

สิ่่�งของเครื่่�องใช้้ เครื่่�องประดัับ ทางด้้านบ้้านเรืือนและสิ่่�งของเครื่่�องใช้้มีีหลายรููปแบบและ

ถููกนำไปใช้้ในโอกาสต่่าง ๆ  โดยเฉพาะลายไทยพื้้�นฐาน นอกจากนำมาประยุุกต์์ใช้้งาน เกิิด

ผลงานทางด้้านการออกแบบสร้้างสรรค์์ในหลายสาขาต่่าง ๆ  แล้้วยัังเป็็นการดำรงคุุณค่่า

ทางศิิลปะ วััฒนธรรมของไทยให้้ปรากฏแก่่ผู้้�พบเห็็นทั้้�งชาวไทยด้้วยกัันและชาวต่่างชาติิ

การศึกึษาการวาดเส้น้ลายไทยจะแยกเป็น็สองรูปูแบบใหญ่ ่ๆ  คือื ลายไทย และ

จิิตรกรรมไทย ซึ่่�งลายไทยที่่�เป็็นลวดลายหลัักสำคััญ ดัังนี้้�

ลายกระหนก เป็็นลายพื้้�นฐานหนึ่่�งที่่�สำคััญของลายไทย มีีพื้้�นฐานจาก

สามเหลี่่�ยมชายธง อาจมีีตััวเดีียว หรืือหลายตััวก็ได้้ มัักมีีฐานมุุมแหลมหัันไปทางเดีียวกััน 

โดยมีีขนาดและสััดส่่วนที่่�แตกต่่างกัันไป ลายกระหนกที่่�สำคััญ ได้้แก่่ กระหนกสามตััว 

กระหนกสามตััวเปลว
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ลายกระจััง เป็็นลายพื้้�นฐานประเภทหนึ่่�งที่่�สำคััญของลายไทย รููปทรงคล้้าย

สามเหลี่่�ยมหน้้าจั่่�ว ต้้นแบบลายนี้้�มาจากธรรมชาติ ิเช่่น กระจังัตาอ้้อย ต้้นอ้้อย กระจังัฟัันปลา

ลายทรงพุ่่�มข้้าวบิิณฑ์์ ลวดลาย “ลายช่่อ” ที่่�มีีรููปทรงพุ่่�ม ได้้รัับแรงบัันดาล

ใจมาจากข้า้วปั้้�นตีแีต่ง่เป็็นรูปูคล้า้ยดอกบัวัตูมูที่่�ใช้บ้วงสรวงบูชูา นิยิมนำไปใช้ง้านทางด้า้น

ที่่�เกี่่�ยวกัับศาสนา

ลายประจำยาม ลวดลายที่่�มีีรููปร่างสี่่�เหลี่่�ยมจััตุุรััสตะแคง มีีลัักษณะคล้้าย

ดอกไม้้ โดยดััดแปลงมาจากดอกไม้้ชนิิดหนึ่่�งที่่�เรีียกว่่า “ดอกสี่่�ทิิศ”

ลายกาบ เป็็นลายที่่�กำเนิิดลาย “ช่่อลาย” โครงสร้้างของลายนี้้�มาจากพืืชพัันธุ์์�

ในส่่วนที่่�เป็็นกาบหุ้้�มตรงโคนหรืือข้้อ เช่่น กาบของต้้นไผ่่ กาบต้้นกล้้วย

ลายนกคาบและนาคขบ มีลัักษณะเป็็นหน้้าของนกหน้้านาคที่่�เอาปากคาบ

ลายตััวอื่่�นเอาไว้้หรืือมีีลายช่่ออื่่�นๆ ออกทางปาก ตำแหน่่งของลายนกคาบจะอยู่่�ตรงข้้อต่่อ

ที่่�จะเชื่่�อมก้้านกันัและกันั (นุชุจรียี์ ์เมือืงแตง. สำนักัหอสมุดุกลาง มหาวิทิยาลััยรามคำแหง. 

2566: ออนไลน์์)

งานศิิลปะลายไทย เป็็นงานศิิลปะที่่�ถููกคิิดค้้นสร้้างสรรค์์จากบรมครููช่่างศิิลป์

มาแต่่ในยุุคสมััยโบราณกาล ซึ่่�งเป็็นผู้้�ประยุุกต์์คลี่่�คลายพััฒนารููปแบบลวดลายไทยต่่าง ๆ  

โดยถอดรููปแบบลัักษณะมาจากธรรมชาติิให้้ออกมาเป็็นงานศิิลปะลวดลายชั้้�นสููงที่่�มีีความ

ละเอีียด ประณีีต อ่่อนช้้อย และงดงาม สืืบสานกัันมาแต่่ยุุคโบราณกาลของไทย ถืือว่่า

เป็็นงานศิิลปะที่่�สามารถสื่่�อแสดงออกถึึงเอกลัักษณ์์ของความเป็็นไทย และยัังบ่่งบอกถึึง

ภููมิิปััญญาของคนไทยหรืือบรมครููช่่างศิิลป์์ไทยใช้้จิินตนาการในเชิิงสรรค์์สร้้างลวดลายได้้

อย่่างมีีแบบแผนเฉพาะตััว นัับได้้ว่่าเป็็นรููปแบบงานศิิลปกรรมอีีกแขนงหนึ่่�งอัันมีีคุุณค่่าแก่่

ประเทศชาติิ และเป็น็สััญลักัษณ์์ของชาติิไทย ทำให้้เป็น็ที่่�จดจำของนัักท่่องเที่่�ยวทั้้�งชาวไทย

และชาวต่างประชาติิได้้เป็็นอย่่างดีี แต่่ปััจจุุบัันคนไทยส่่วนใหญ่่นั้้�นมัักไม่่ค่่อยมีีโอกาสได้้

สััมผััสชื่่�นชมกัับงานศิิลปะไทยอย่่างลึึกซึ้้�ง จึึงทำให้้ไม่่ค่่อยเห็็นถึึงคุุณค่่า ความงาม ประณีีต 

ละเอีียดอ่่อน ความอ่่อนช้้อย ความน่่าหลงใหล ของงานศิลิปะลายไทย อาจทำให้้งานศิลิปะ

ไทยในอนาคตค่อ่ย ๆ  จางหายไป เพราะฉะนั้้�นแล้ว้เราควรรักัษาและสืบืสานศิลิปะลายไทย

ไว้้ให้้อยู่่�คู่่�กัับชาติิไทยตลอดไป



มหาวิทยาลัยมหาจุฬาลงกรณราชวิทยาลัย วิทยาเขตเชียงใหม่
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องค์์ความรู้้�จากการศึึกษา
องค์์ความรู้้�ใหม่่ที่่�ได้้จากการศึึกษาเรีียนรู้้�การเขีียนบทความในครั้้�งนี้้�คืือ ได้้

เข้้าใจถึึงวิิวััฒนาการความเป็็นมาของศิิลปะลายไทย ลายไทยเป็็นลวดลายที่่�มีีวิิวััฒนาการ 

คลี่่�คลาย พััฒนารูปูแบบลักัษณะมาโดยตลอดตั้้�งแต่แ่ต่่สมัยัโบราณ หากนับัลวดลายในแผ่น่

ดิินไทยที่่�ค้้นพบ คงเริ่่�มต้้นและเรีียงลำดัับยุุคสมััยต่่าง ๆ  ได้้ดัังนี้้� คืือ ศิิลปะทวาราวดี ศิิลปะ

ลพบุรี ีศิลิปะสุโุขทัยั ศิลิปะเชียีงแสน ศิลิปะอู่่�ทอง ศิลิปะอยุุธยา ศิลิปะรัตันโกสินิทร์ต์อนต้้น 

ศิิลปะรััตนโกสิินทร์์ตอนปลาย และศิิลปะไทยปััจจุุบััน เป็็นต้้น ลวดลายต่่าง ๆ  ที่่�พบนั้้�นมััก

เริ่่�มมาจากการเลีียนแบบลัักษณะของธรรมชาติิ อาทิิเช่่น ลายเครืือเถาต่่าง ๆ  ลายดอกไม้้

ต่า่ง ๆ  ลายพืืชพรรณธรรมชาติิต่า่ง ๆ  รวมถึงึสัตัว์น์า ๆ  ชนิดิ นั้้�นล้้วนแล้้วเป็น็แม่แ่บบให้้กับั

ครููช่่างไทยในสมััยก่่อน คงจะไม่่แปลกที่่�ช่่างศิิลป์ในยุุคสมััยก่่อนมีีความคิิดสร้้างสรรค์์และ

จิินตนาการ เนื่่�องจากได้้ใช้้ชีีวิิตความเป็็นอยู่่�และซึึมซัับสััมผััสกัับธรรมชาติิมาแต่่เยาว์์วััย 

จึึงทำให้้ได้้ศึึกษาลัักษณะ จัังหวะ ลีีลา ของพืืชพรรณธรรมชาติิแต่่ละชนิิด จึึงเกิิดการได้้คััด

ลอกเลีียนแบบธรรมชาติิ โดยการวาดเขีียนถ่่ายทอดออกมาเป็็นลายเส้้น และงานปููนปั้้�น

ประดัับตกแต่่ง ช่่างได้้ประยุุกต์์ลวดลายแต่่ละรููปแบบให้้เกิิดความงามและความลงตััวผ่่าน

การผสมผสานกัับความคิิดจิินตนาการส่่วนตัวัเข้า้ไปร่วมด้้วย จึงึทำให้้เกิิดเป็น็ลวดลายที่่�เป็น็

เอกลัักษณ์์ส่่วนตน และเป็็นลวดลายที่่�ยัังบ่่งบอกถึึงความเป็็นอััตลัักษณ์์ของแต่่ละยุุคสมััย

ลายไทยสามารถแบ่่งออกให้้เป็็นกลุ่่�ม ๆ  ได้้ตามลักัษณะศิลิปะแต่่ยุคุสมััย สามารถ

แบ่่งออกเป็็นกลุ่่�ม ๆ  ได้้ 4 รูปูแบบลักัษณะด้้วยกััน คือื 

1) กลุ่่�มลวดลายที่่�เป็็นการเลียีนแบบธรรมชาติิโดยตรง เช่่น ลายเถาวัลัย์ ลายผัักกููด 

ลายดอกไม้้ ใบไม้้ พรรณพฤกษาต่่าง ๆ   ได้้แก่่ ศิลิปะทวารวดี ีศิลิปะลพบุรุีี 

2) กลุ่่�มลวดลายที่่�ยังัเลียีนแบบธรรมชาติแิต่่มีกีารประยุกุต์์ลวดลายให้้มีคีวามเป็็น

อัตัลักัษณ์์ของตนเอง ได้้แก่่ ศิลิปะสุุโขทััย ศิลิปะเชียีงแสน ศิลิปะอู่่�ทอง 

3) กลุ่่�มลวดลายที่่�ประยุุกต์์คลี่่�คลายจากธรรมชาติิจนมีีความพลิ้้�วไหวและลงตััว 

สามารถบอกถึงึความเป็็นเอกลักัษณ์์ที่่�ชัดัเจน ได้้แก่่ ศิลิปะอยุุธยา ศิลิปะรัตันโกสินิทร์์ตอนต้้น  

4) กลุ่่�มลวดลายที่่�คลี่่�คลายสร้้างสรรค์์เป็็นอััตลัักษณ์์เฉพาะบุุคคล ได้้แก่่ ศิิลปะ

รัตันโกสินิทร์์ตอนปลาย และศิลิปะลายไทยยุุคปััจจุบุันั

ลวดลายที่่�ปรากฏขึ้้�นในแต่่ละยุุคสมััยนั้้�นได้้มีกีารเลีียนแบบธรรมชาติิ และมีีการ

หยิิบยืืมแลกเปลี่่�ยนเรีียนรู้้�รูปแบบงานศิิลปะกัันมาตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุุบััน เนื่่�องจากได้้รัับ

อิทิธิพิลซึ่่�งกัันและกัันมา ซ่ึ่�งลวดลายบางยุุคสมัยันั้้�นมีคีวามคล้้ายคลึงึกันัมาก จนบางทีีแทบจะ
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เหมือืนกันั อาจมีคีวามแตกต่่างกันัเพียีงเล็ก็น้้อย ในส่่วนของจัังหวะลีีลา โครงสร้้าง หรือืขนาด

สัดัส่่วนของลวดลาย ทั้้�งหมดนี้้�จึงึมีบีทบาทและเป็็นส่่วนหนึ่่�งของที่่�มาวิวิัฒันาการของลายไทย

สรุปุ
ประเทศไทยของเราเป็็นชาติทิี่่�ได้้ชื่่�อว่่ามีวีัฒันธรรมอันัแข็ง็แกร่่งชาติหินึ่่�งวัฒันธรรม

นี้้� บรรพบุรุษุของเราเป็็นผู้้�สร้้างสรรค์์ขึ้้�นจากชีวีิติความเป็็นอยู่่�มาแต่่สมััยโบราณ ไม่่ว่่าจะเป็็นการ

ดำรงชีวีิติวิธิีคีิดิวัฒันธรรมการกินิอยู่่�ภาษาและศิลิปะ ล้้วนแล้้วแต่่ประกอบเกื้้�อหนุุนผสมผสาน

ซึ่่�งกันัและกันัจนกลายมาเป็็นเอกลักัษณ์์ลักัษณะประจำชาติทิี่่�โดดเด่่นขึ้้�น เราจะปฏิเสธไม่่ได้้ว่่า 

ศิลิปะ และวััฒนธรรมเหล่่านี้้� เราได้้รับัอิทิธิพิลมาจากชนชาติอิื่่�น ๆ  สังัคมอื่่�น ๆ  ที่่�อยู่่�รอบตัวัเรา

ที่่�ถูกูถ่่ายทอด สืบืสาน ปรับัเปลี่่�ยน เปลี่่�ยนแปลง มาตามกาลเวลา แต่่บรรพบุรุุษุของเราก็ไ็ม่่ได้้

รับัอิทิธิพิลนั้้�นมาทั้้�งหมด หากแต่่ได้้มีกีารปรับประยุุกต์์แก้้ไขเปลี่่�ยนแปลงพัฒันาสร้้างสรรค์์จนเข้้า

กับัลัักษณะนิสิัยั วิถิีชีีวีิติ ความเป็็นอยู่่� วัฒันธรรม บริบิททางสังัคม การปกคลอง และสิ่่�งแวดล้้อม 

ของชนชาติิตนเอง จนที่่�สุดุวัฒันธรรมและศิลิปะก็็ปรับัเปลี่่�ยนตกผลึกกลายเป็็นรููปแบบลักัษณะ

อันัมีีเอกลักัษณ์์เฉพาะตััว ศิลิปวัฒนธรรมนี้้�ได้้หยั่่�งรากลึึกให้้กับัผู้้�คนในท้้องถิ่่�นจนเป็็นกลุ่่�มก้้อน

อันัหนึ่่�งอันัเดียีวกันัตามเวลาของประวััติศิาสตร์์ที่่�ผ่่านระยะเวลาเนิ่่�นนาน 

ในปััจจุบุันัโลกของเรามีกีารพัฒันาเติบิโตทางด้้านการสื่่�อสาร และเทคโนโลยียีุคุ

สมัยัใหม่่ ทำให้้โลกไร้้พรมแดนมากและได้้เปิิดการเรียีนรู้้�ได้้มากยิ่่�งขึ้้�น อิทิธิพิลของศิลิปวัฒันธรรม

เทคโนโลยีขีองต่่างชาติิได้้มีบีทบาทกับัคนไทย และเป็็นส่่วนหนึ่่�งของชีวีิติมีกีารนำเสนอสิ่่�งที่่�

แปลกใหม่่เข้้ามา ทำให้้ความนิิยมของชนชาติิเริ่่�มมีีการปรับเปลี่่�ยนแปรเปลี่่�ยนผสมผสาน อันัมีี

แนวโน้้มที่่�จะมีบีทบาทในการเปลี่่�ยนแปลงต่่อศิลิปะวัฒันธรรมและวิถิีดีั้้�งเดิิมของไทย ถ้้าหาก

คนรุ่่�นหลังัไม่่ได้้ศึกึษาเรียีนรู้้�จนเกิิดความเข้้าใจความลึึกซึ้้�งในงานศิลิปะของชาติิไทย ก็อ็าจจะ

ทำให้้งานศิลิปะลายไทย ไร้้การเหลียีวแล สืบืสานอนุรัุักษ์์ และสืบืทอด ของศิลิปะอันังดงามเป็็น

เอกลักัษณ์์ของชาติไิทยได้้

ข้้าพเจ้้าได้้เขียีนบทความนี้้�ขึ้้�นมาเพียีงเพราะต้้องการให้้คนไทย นักัเรียีน นักัศึกึษา 

ชาวบ้าน ชุมุชน วัดั องค์์กรการศึึกษา สถาบัันการศึกึษา หน่่วยงานภาครัฐั และเอกชน ได้้ศึึกษา

เรียีนรู้้�ตระหนัักถึึงงานศิลิปะของบรรพบุรุษุเราได้้สร้้างสรรค์์ไว้้ให้้ ถูกูลืมืเลืือนหายไปไปพร้อม ๆ  

กันักับัความก้้าวหน้้าทางด้้านเทคโนโลยีอีื่่�น ๆ  

เพื่่�อเป็็นพื้้�นฐานในการปรับัตัวัและพัฒันาการไปกับัโลกปััจจุบุันั ท่่ามกลางกระแส

วิวิัฒันาการของโลกที่่�เติบิโตและก้้าวหน้้าอย่่างรวดเร็ว็ ศิลิปะลายไทยจะเป็็นสมบััติทิางศิลิป
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วัฒันธรรมหนึ่่�งที่่�จะสามารถบอกถึงึรากเหง้้าเรื่่�องราว วิถิีชีีวีิติ ลักัษระนิสิัยัของชนชาติ ิและความ

เป็็นไทย	

ข้้อเสนอแนะ
1. ควรมีีกิจิกรรมการสอนให้้ศึกึษาเรียีนรู้้�ปลูกฝัังสร้้างความรู้้�ความเข้้าใจให้้พระ 

เณร นักัเรียีน นักัศึกึษา ชาวบ้าน ได้้ตระหนักั เกิดิความลึกึซึ้้�งความเข้้าใจถึงที่่�มา เทคนิคิวิธิีกีาร 

คุณุค่่า และความหมาย ในงานศิลิปะลายไทย ซึ่่�งมีคีวามสำคัญัไม่่น้้อยไปยิ่่�งกว่่างานช่่างศิลิปกรรม

ประเภทอื่่�น ๆ

2. ทางสถาบันัการศึกึษาหรือื หน่่วยงานภาครัฐั เอกชน วัดั ชุมุชน ที่่�มีส่ี่วนเกี่่�ยวข้อง

ในเรื่่�องศิลิปะวััฒนธรรมท้้องถิ่่�น ควรจะได้้รับัการส่่งเสริิมเรียีนรู้้�ร่วมสืืบสานและถ่่ายทอด ถึงึ

การอนุุรักัษ์์ รักัษา งานศิลิปะลายไทยตั้้�งแต่่อดีีตจนถึึงปััจจุบัุัน เพื่่�อสืืบทอดศิลิปะภููมิปัิัญญาช่่าง

ศิิลปกรรมไทย ให้้นักัเรียีน นิสิิตินักัศึกึษา ชาวบ้าน ชุมุชน ได้้มีคีวามเข้้าใจตระหนักัถึึง คุณุค่่า 

ความงาม และความสำคัญั ของศิลิปะลายไทย
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