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ภูมิปัญญาในการพัฒนาเสื่อทอมือลายขิด

บทคัดย่อ

The Wisdom of Weaven Handmade Khit Mat Pattern

	 เสื่อขิดมีประวัติความเป็นมายาวนานจากอดีตจนถึงปัจจุบัน  ภูมิปัญญาในการสร้างสรรค์ลวดลายเสื่อขิดมี
ความน่าสนใจ  เนือ่งจากลายขิดในผืนเสือ่เกดิจากการกอ่รูปของเสน้พุ่งหรือเสน้แนวนอนเทา่นัน้ไมม่ลีวดลายทีเ่กดิข้ึน
จากเส้นยืน  แตกต่างจากการทอผ้าขิดที่เส้นยืนจะปรากฏเป็นส่วนหนึ่งในการก่อรูปลายขิดด้วยและมีการทอเส้นด้าย
ลายขัดสลบักบัเสน้ดา้ยลายขิดซ่ึงไมม่วิีธกีารนีใ้นเสือ่ขิดทอมอื  การกอ่รูปของลายในเสือ่ขิดจะเกดิจากการสลบัยกและ
ข่มเส้นพุ่งขึ้นเหนือหรือใต้เชือกเส้นยืนในตำ�แหน่งตรงข้ามกันเป็นคู่  โดยเส้นลายคู่หนึ่งมักทอซ้ำ� 2, 3, 4 หรือ 6 เส้น
ขึ้นกับขนาดของวัสดุทอ  ลวดลายขิดในเส้นพุ่งนี้เป็นลายที่เกิดจากเส้นตรงหรือเส้นเฉียง  ลายขิดจึงมักมีลักษณะเป็น
สี่เหลี่ยมแบบต่างๆ  เช่น  สี่เหลี่ยมด้านเท่า  สี่เหลี่ยมผืนผ้า  สี่เหลี่ยมข้าวหลามตัด  เป็นต้น  มีการซ้ำ�ลายไปตามความ
ยาวผืนเสือ่ในลกัษณะสมมาตรพลกิกลบัไปมา  ปจัจบุนันยิมใช้ไมเ้กบ็ลายหรือกระบอกเกบ็ลายทีท่ำ�จากทอ่พีวีซีมาชว่ย
ในการทอลายขิดแทนการเก็บลายทีละไม้  ทำ�ให้สามารถทำ�ซ้ำ�ลายทอเสื่อขิดได้ง่าย  และมีการจำ�หน่ายกระบอกเก็บ
ลายกระจายไปสูพ้ื่นทีต่า่งๆ  จงึควรมกีารออกแบบและกำ�หนดลวดลายเฉพาะแตล่ะถิน่เพ่ือสร้างเอกลกัษณเ์ปน็จุดขาย
ให้แก่ผลิตภัณฑ์เสื่อทอมือลายขิดในแต่ละพื้นที่ได้  

คำ�สำ�คัญ:  เสื่อลายขิด,  ภูมิปัญญา,  เสื่อทอมือ

Abstract

	 Khit mats have a long history from the past to the present. The wisdom to create patterned 
mats is interesting. Because the Khit pattern in the mat is caused by the formation of the weft or a 
horizontal line, no pattern is formed from the warp. Unlike the Khit weaving, standing lines are part 
of the Khit formation, and weave Khit yarn alternating with Khit yarns, which do not have this method 
in the hand-woven mat. Formation of the pattern in the Khit mats is caused by the alternating lifting 
and creeping upward or upward under the rope, the line standing in opposite positions in pairs. 
One pair of woven lines is usually woven with 2, 3, 4 or 6 wires depending on the size of the woven 
material. Straight lines or oblique lines pattern the pattern in this line. Khit pattern is often a square 
like. Khit is usually a square such as the square, rectangle Diamonds, etc. Repeat the pattern along 
the length of the mat in a symmetrical way. Nowadays, it is used to make a model or a cylinder 
made of PVC pipe to help in knitting Khit instead of one by one. This makes it easy to replicate the 
khit pattern. And distribute the cylinder to the area. Shoulding design and customize each specific 
locality to create a unique selling point for handmade Khit mats in each area.
 
Keywords: Khit mats, wisdom, Khit woven mats.
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ความเป็นมาและความสำ�คัญ

	 “เสื่อ” ถือเป็นเครื่องใช้ที่ผูกพันกับวิถีชีวิตของคนไทยมาช้านาน  แทบทุกบ้านเรือนและวัดวาอารามจะมีเสื่อ
ไว้ใช้สอยสำ�หรับปูนั่ง นอน  ในปัจจุบันเสื่อยังได้ถูกพัฒนารูปแบบ  ลวดลายสีสัน  และคุณสมบัติ  จนกลายเป็นของใช้
สำ�หรับตกแต่งภายในอาคารสถานที่ก็มี  ตามพจนานุกรม ฉบับราชบัณฑิตยสถาน พ.ศ. 2554 ได้ให้ความหมายของ 
“เสื่อ” ว่า น. สาด เครื่องชนิดหนึ่งสำ�หรับปูนั่งและนอน  ในประเทศไทยพบหลักฐานอันแสดงให้เห็นถึงความสัมพันธ์
ของเสือ่ในชวิีตประจำ�วันนบัแตอ่ดตีจนปจัจุบนั  ดงัเชน่ในจดหมายของลาลแูบร์ทีเ่ลา่ถงึชาวกรุงศรีอยธุยาหรือชาวสยาม 
บริเวณบ้านย่านท้ายคูมีพวกแขกจามสานเสื่ออันไตผืนใหญ่น้อยขาย  รวมทั้งตลาดในตัวพระนครศรีอยุธยา  ตลาดจีน  
ตลาดต้น  ขายกระบุง ตะกร้า กระด้ง ครุ  เชือก  เสื่อลวด  เครื่องสานครบ (หลวงประดู่ทรงธรรม, 2516)  ในสมัย
รัตนโกสินทร์ตอนต้น  มีการกล่าวถึงการนำ�เสื่อมาใช้ดังพบในนิราศเมืองแกลงของสุนทรภู่ซ่ึงแต่งในรัชกาลที่ 1 เมื่อ 
พ.ศ. 2350 ว่า “...ถึงบ้านแกลงลัดบ้านไปย่านกลาง  เห็นฝูงหางสานเสื่อนั้นเหลือใจ…” และในรำ�พันพิลาปซึ่งสุนทร
ภู่สะท้อนภาพความเป็นไปในชีวิตที่อยู่ในวัดเทพธิดารามขณะยังครองสมณะเพศว่า “…เคร่ืองกระฎีท่ียังเหลือแต่เสื่อ
ขาด  เข้าไสยาสน์ยุงกัดปัดไม่ไหว...” (ธนกร ภิบาลรักษ์, 2551)  จากข้อมูลดังกล่าวจะเห็นได้ว่า “เสื่อ” มีการใช้งาน
มายาวนานหากนับเฉพาะพบเอกสารหลักฐานก็เป็นระยะเวลาร่วม 600 ปี นับแต่สมัยอยุธยาเป็นต้นมา  เสื่อจึงเป็น
เสมือนมรดกทางวัฒนธรรมที่สืบทอดต่อเนื่องมายาวนาน  
	 เสื่อมีความเกี่ยวพันกับวิถีการดำ�รงชีวิตตามความจำ�เป็นที่มีผลจากการผลักดัน 3 สาเหตุสำ�คัญ ได้แก่   (1) 
ความจำ�เปน็ตามสภาพภมูอิากาศ  ทำ�ใหส้ิง่แวดลอ้มทีม่ทีรัพยากรทางธรรมชาตนิานาเกดิข้ึนทำ�ให้มนษุยเ์กดิการเรียน
รู้นำ�ทรัพยากรรอบตัวเหล่านั้นมาใช้อำ�นวยความสะดวกดัดแปลงปรับประยุกต์ให้สามารถใช้สอยได้ตามต้องการ   (2) 
ความจำ�เป็นในการดำ�รงชีวิต  โดยเฉพาะการดำ�รงชีวิตในชนบท  ความจำ�กัดในการเข้าถึงวัสดุอุปกรณ์อื่นๆ มารับใช้
การดำ�รงชีวิตให้เกิดความสะดวกสบายยิ่งขึ้น  การนำ�เอาวัสดุธรรมชาติที่มีลักษณะเป็นเส้นเป็นเถา  มีความยาวมาถัก
จกัสานทอให้เกดิเปน็แผ่นผืน  หรือเปน็ภาชนะใชง้านตา่งๆ จงึนำ�พาให้การใชง้านวัสดเุหลา่นีย้งัสามารถตอบสนองการ
ใช้ชีวิตประจำ�วันได้อย่างยาวนาน  (3) ความจำ�เป็นในทางสังคม การประกอบพิธีตามความเชื่อ  ประเพณี พิธีกรรมใน
ท้องถิ่นต่างๆ จะมีการใช้ข้าวของเคร่ืองใช้ท่ีต้องมีเสื่อจักสานปูนอน   รับรองแขก  หรือร่วมในพิธีกรรมอ่ืนๆ ทั้งที่เป็น
ประเพณีตามเทศกาล เช่น บุญประเพณี  หรืองานมหรสพ  หรือเป็นพิธีกรรมเฉพาะคราว เช่น งานอวมงคล  เสื่อมัก
ถูกใช้งานอย่างกลมกลืนเป็นส่วนหนึ่งในวิถีชีวิต
	 วิธกีาร รูปแบบของเสือ่ ตลอดจนวัสดทุีใ่ชท้อเสือ่ เปลีย่นแปลงไปตามสภาพภมูศิาสตร์  การเปลีย่นแปลง ทาง
สังคม และประโยชน์ใช้สอยตามวิถีชีวิตของมนุษย์ในปัจจุบัน  เสื่อจึงกลายเป็นสินค้าหัตถกรรมที่ผลิตในครัวเรือน  ผู้
ทอเสือ่ในภูมภิาคตา่งๆ มกีารพัฒนารูปแบบ และลวดลายใหม่ๆ  เพ่ือเพ่ิมมลูคา่ออกมาสูต่ลาด จากงานวิจัยเกีย่วกบัการ
วิเคราะห์ต้นทุนและผลอบแทนจากการทอเสื่อกกของกลุ่มสตรีในเขตพื้นที่ตำ�บลทุ่งสง อำ�เภอสตึก จังหวัดบุรีรัมย์ พบ
ว่า ผลผลิตตลอดทั้งปีของกลุ่มมีจำ�นวน 31,900 ผืน โดยมีสมาชิกกลุ่ม 88 คนเป็นผู้ผลิต  สามารถทำ�รายได้ต่อปีมี
มูลค่า 11,165,000 บาท คิดเป็นต้นทุนการผลิต 6,261,651 บาท ทำ�ให้มีกำ�ไรให้แต่ละปีอยู่ที่ 4,903,349 บาทหรือ
ร้อยละ 43.92 (ผกามาศ มูลวันดี, 2560)  ทำ�ให้เห็นว่ามูลค่าทางเศรษฐกิจของงานหัตถรรมเสื่อทอมือนั้นมีศักยภาพ
ในการสร้างรายได้สูงและให้ผลตอบแทนในสัดส่วนที่มาก  จึงมีความน่าสนใจในการศึกษางานทอเสื่อและการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์  การตลาดเพื่อสร้างศักยภาพเชิงธุรกิจให้แก่กิจกรรมการทอเสื่อเป็นอย่างยิ่ง
	 เสื่อมีหลายชนิดโดยท่ัวไปมักจะแบ่งตามวัสดุที่ใช้ในการผลิตเป็นหลักร่วมกับวิธีการข้ึนรูป   ซ่ึงมีทั้งท่ีทอด้วย
กี่ทอเสื่อ  และที่จักสานเป็นแผ่นผืน  โดยจากการค้นคว้าของธนกร ภิบาลรักษ์ (2551) สามารถนำ�ข้อมูลมาสรุปและ
แบ่งชนิดของเสื่อออกมาได้ 10 ชนิด ดังตารางที่ 1
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	 ตารางที่ 1 แสดงตัวอย่างเสื่อชนิดต่างๆ ในประเทศไทย (ธนกร ภิบาลรักษ์, 2551)
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	 การศึกษาข้อมูลเกี่ยวกับเสื่อทอมือลายขิดทั้งประวัติความเป็นมา  ประเภท  วัสดุและกระบวนการผลิตทั้งใน
อดีตและปัจจุบันจะทำ�ให้ทราบถึงพัฒนาการของเสื่อทอมือลายขิด  เห็นภาพที่ชัดเจนขึ้นในการรองรับวิถีการใช้งานที่
ผ่านการพิสจูนม์าอยา่งยาวนาน  ตัง้แตอ่ดตีจนถงึปจัจุบนั  แสดงใหเ้ห็นถงึคณุคา่ภมูปิญัญาและศกัยภาพ  มคีวามเหมาะ
สมกบัวิถชีวิีตในบริบทของไทยทัง้ในเชงิพฤตกิรรมการใชช้วิีตและเชงิการใชป้ระโยชนจ์ากทรัพยากรทีม่อียู ่ ซ่ึงหากมอง
ในแงว่่าเสือ่ทอมอืลายขิดเปน็ผลติภณัฑห์นึง่ทีย่งัคงมคีวามตอ้งการอยา่งตอ่เนือ่ง  การศกึษาองคค์วามรูเ้กีย่วกบัเสือ่ทอ
มือลายขิดจะสามารถนำ�ไปใช้ในกระบวนการพัฒนาผลิตภัณฑ์เสื่อทอมือลายขิด  การบริหารจัดการกระบวนการผลิต  
และการวางแผนงานทางการตลาดในการนำ�เสนอข้อมูล  สร้างให้เกิดมูลค่าที่เพ่ิมข้ึนแก่ผลิตภัณฑ์เสื่อทอมือลายขิด  
ซ่ึงจะกระตุ้นให้เกิดการซ้ือเป็นการช่วยยกระดับรายได้ของผู้ผลิตและผู้จำ�หน่าย  ทำ�ให้เกิดการพัฒนาทางเศรษฐกิจ
ของประเทศต่อไปได้
  
กระบวนการผลิต
	 การผลิตเสื่อในปัจจุบัน  เมื่อพิจารณาถึงวิธีการสร้างลวดลายบนผืนเสื่อที่เห็นเด่นชัด  สามารถแบ่งเป็นประ
เภทใหญ่ๆ ได้ 2 ประเภท  คือ  1) การทอเสื่อลายขัด  และ 2) การทอเสื่อลายขิด  ซึ่งลวดลายที่เกิดจากเทคนิควิธี
การดังกล่าวมีท้ังเกิดจากเทคนิควิธีการทอโดยตรงและที่ผสมกับการย้อมสีวัสดุทอเพ่ือให้เกิดลวดลายที่ชัดเจนข้ึน 
ทั้งนี้กระบวนการผลิตเสื่อทอมือ  สามารถแบ่งกระบวนการกว้างๆ ได้เป็น 3 ข้ันตอน  ได้แก่ 1) การเตรียมวัสดุทอ 
2) การเตรียมโฮงทอเสื่อ 3) การทอเสื่อ 
	 1) ขั้นการเตรียมวัสดุทอ ในที่นี้จะขอกล่าวถึงการเตรียมเส้นกกซึ่งเป็นวัสดุที่เป็นที่นิยมในหลายพื้นที่  มีส่วน
ประกอบหลักได้แก่ ต้นกก  และสีย้อมกก  โดยมีขั้นตอนการเตรียมเส้นกกดังต่อไปนี้
	 1. ทำ�การตัดแล้วผ่าเส้นกก  ซึ่งต้องผ่าให้ได้ขนาดเท่ากันทุกเส้นจึงจะได้เสื่อที่ทอออกมาเรียบสม่ำ�เสมอ
	 2. ตากกก  โดยต้องตากให้แห้งสนิทจริงๆ เพื่อไม่ให้เสื่อกกขึ้นรา
	 3. นำ�กกไปย้อมสี  ให้ได้สีที่สม่ำ�เสมอกันโดยจะต้องย้อมสีกกครั้งเดียวกันในกกที่ใช้ทอผืนเดียวกัน
	 4. มีเทคนิคการใส่น้ำ�ยาซักผ้าในขั้นตอนการย้อมสีจะทำ�ให้สีย้อมที่ได้มีความคงทน  ไม่ตกสี  และมีความมัน
วาวกว่าปกติ
	 การเตรียมวัสดุทอมีความสำ�คัญและส่งผลต่อผืนเสื่อที่จะทอออกมาได้   ซ่ึงหากเส้นกกหรือไหลท่ีเตรียมมี
ขนาดเล็กหรือขนาดใหญ่สม่ำ�เสมอตามท่ีกำ�หนดไว้  ก็จะทำ�ให้ได้เสื่อที่มีความละเอียดสวยงาม  รวมทั้งสีที่จะย้อมก็
ต้องวางแผนออกแบบลวดลายที่ต้องการไว้ก่อนจึงเลือกย้อมสีนั้นๆ เพราะโดยปกติเสื่อที่มีการย้อมคนละหม้อ  แม้ใช้
สีจากซองเดียวกันก็มักจะออกมาไม่เหมือนกันจำ�เป็นต้องย้อมให้พอในครั้งเดียว
	 2) ข้ันการเตรียมโฮงทอเสือ่ โฮงทอเสือ่แบบดัง้เดมิจะเปน็โฮงหรือโครงไมส้ีเ่หลีย่มตัง้บนพ้ืนและผู้ทอจะน่ังทอ
บนพื้นเช่นกัน  โดยยังคงพบเห็นได้ทั่วไป  รวมทั้งมีการทอเสื่อที่ใช้กี่ทอผ้าโดยผู้ทอนั่งทอบนคานไม้ทอลายด้วยกกเส้น
เล็กๆ และมีเส้นยืนที่แคบกว่าโฮงทอกี่ปกติ  นอกจากนี้ยังมีการต่อขาโฮงนั่งพื้นแบบเดิมโดยปรับให้สามารถนั่งทอบน
คานนั่งหรือบนเก้าอี้  ซึ่งมีข้อจำ�กัดของความกว้างเสื่อที่ทอลักษณะนี้จะไม่กว้างมากนัก อยู่ที่ประมาณ 60 เซนติเมตร  
ซึ่งเหมาะกับการทอคนเดียว
	 ในการเตรียมโฮงทอเสือ่แบบนัง่บนพ้ืนและแบบนัง่บนคานนัง่หรือเกา้อ้ีมข้ัีนตอนการเตรียมโฮงทอเหมอืนกนั
ตา่งกนัทีร่ะดบัการนัง่เทา่นัน้  โดยวิธกีารร้อยเสน้ยนืในแตล่ะรูฟืมจะมคีวามสมัพันธก์บัลายทอดว้ย  ดงันัน้ผู้เตรียมโฮง
ทอเสื่อต้องมีการวางแผนออกแบบลวดลายสำ�หรับบางลายก่อนจึงค่อยร้อยเส้นยืน  โดยแสดงวิธีการเตรียมโฮงทอเสื่อ
แบบยกพื้นนั่งบนเก้าอี้ทอดังในตารางที่ 2
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	 ตารางที่ 2 แสดงขั้นตอนการเตรียมโฮงทอเสื่อแบบยกพื้นนั่งเก้าอี้ทอ (ณรงค์ เชื้อจีน, 2560 : สัมภาษณ์)
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	 3) ข้ันการทอเสื่อ สามารถแบ่งวิธีการทอเสื่อได้เป็นประเภทใหญ่ๆ ได้ 2 วิธี คือ (1) การทอเสื่อลายขัด 
(2) การทอเสื่อลายขิด  
   	 (1) การทอเสือ่ลายขัด การทอเสือ่ลายขัดจะเปน็การทอโดยใหเ้สน้กกหรือเสน้พุ่งชนิดอ่ืน สอดใตเ้สน้เชอืกหรือ
เส้นยืนสลับกับการสอดเหนือเส้นเชือก ทีละ 1 เส้น  โดยสลับไปมาจนเต็มหน้ากว้าง  ซึ่งเส้นพุ่งเลขคี่จะมีการข่มและ
ยกเส้นยืนเส้นเดียวกัน  เช่นเดียวกับเส้นพุ่งเลขคู่ก็จะมีการข่มและยกเส้นยืนเส้นเดียวกัน  และทำ�การทอสลับเช่นนี้ไป
จนไดค้วามยาวทีต่อ้งการ  โดยปกตจิะทอทีค่วามยาว 2 เมตร  ซ่ึงการทอเสือ่ลายขัดจะใชก้ลไกของฟืมทีม่กีารสร้างชอ่ง
และรูฟืมคั่นสลับกัน  เมื่อจะทอลายขัดก็ใช้การกดแท่นฟืมมาข้างหน้าหรือหงายแท่นฟืมไปข้างหลัง  จะทำ�ให้เส้นยืนมี
การยกและข่มสลับเส้นเว้นเส้นโดยอัตโนมัติ
	 การทอลายขัดสามารถประยุกต์ได้โดยการสลับสีเส้นพุ่งที่อาจเป็นกกหรือวัสดุอื่น  และร้อยเชือกเส้นยืนโดย
การเว้นช่องไม่ต้องร้อยทุกรูฟืม  ทำ�ให้ได้ลวดลายที่มีความสวยงามแปลกตา  แต่ยังทอได้ง่ายเช่นเดียวกับการทอเสื่อ
ลายขัดโดยทั่วไป  ดังภาพที่ 1
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ภาพที่ 1 เสื่อลายขัดประยุกต์ด้วยการเว้นช่องร้อยเส้นยืนและร้อยเส้นยืนปกติที่ส่วนริมผืนเสื่อทั้งสองข้าง 
(ภาพถ่ายเมื่อ 2 มีนาคม 2561 โดยชนัษฎา จุลลัษเฐียร)

	 (2) การทอเสือ่ลายขิด การทอเสือ่ลายขิดในปจัจบุนัมกีารสร้างสรรคล์วดลายข้ึนมากมายตามจนิตนาการของ
ชา่งทอ  ซ่ึงลายขิดสามารถเกบ็ลายเปน็รูปร่างลวดลายตา่งๆ ไดอ้ยา่งหลากหลาย  สว่นใหญจ่ะเปน็รูปเรขาคณติลกัษณะ
เหลี่ยมจัดองค์ประกอบรวมกันเป็นลวดลายต่างๆ  หรือประกอบลายเป็นรูปภาพ  หรือเป็นตัวหนังสือก็ได้  
	 การทอลายในเสื่อทอลายขิด  สามารถเปรียบเทียบข้อมูลกับการทอลายขิดในผ้าทอลายขิดได้บางส่วน  โดย
ดา้นหนา้กบัดา้นหลงัจะมลีวดลายสลบัสแีตเ่ปน็ลายเดยีวกนั  อยา่งไรกต็ามลายขิดของเสือ่กกจะเปน็ลายทีเ่กดิข้ึนจาก
เสน้พุ่งเทา่นัน้  ดงันัน้เทคนคิวิธกีารทอจงึมคีวามจำ�เพาะและแตกตา่งจากการทอผ้าลายขิดตามปกตซ่ึิงจะไดข้ยายความ
ตอ่ไป  พัฒนาการของการทอเสือ่ขิดในปจัจบุนัมทีัง้ใชค้ร่ืองมอืรูปแบบดัง้เดมิและใชอุ้ปกรณ์อำ�นวยความสะดวกทีค่ดิคน้
ขึ้นใหม่  ทั้งนี้สามารถแบ่งได้ 4 รูปแบบ  ได้แก่ 
	 ก) การใช้ไม้เก็บขิด  วิธีนี้ผู้ทอจะใช้ไม้สอดเส้นยืนเพื่อข่มหรือยกเก็บลายเพื่อสอดวัสดุทอ เช่น กก  โดยสอด
แต่ละเส้นใหม่ด้วยตัวเองทีละเส้น ๆ

ภาพที่ 2 การทอด้วยกระบวนการเก็บลายทีละเส้น (ภาพถ่ายเมื่อ 21 มกราคม 2557 โดยชนัษฎา จุลลัษเฐียร)

	 ข) การเก็บขิดด้วยไม้เก็บลาย  โดยใช้ไม้ที่มีลักษณะเป็นแผ่นแบนคล้ายไม้บรรทัดที่มีความยาวตลอดหน้า
ฟืมและบากตำ�แหน่งลายต่าง ๆ เพื่อยกหรือข่มเส้นยืน โดย 1 ไม้แทน 1 ลายในแนวนอน  การทำ�เสื่อลายขิดทั้งผืนจะ
เป็นการทอชุดลายหลายไม้  โดยทอกลับไปมา เช่น เริ่มไม้ที่ 1,2,3,4,5 ลำ�ดับถัดไปคือ ไม้ที่ 4, 3, 2, 1 แล้วกลับไปที่
ไม้ 2, 3, 4, 5 สลับไปมาจนได้ความยาวตามต้องการ  

ภาพที่ 3 ไม้เก็บลาย (ภาพถ่ายเมื่อ 25 ตุลาคม 2560 โดยชนัษฎา จุลลัษเฐียร)
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	 ค) การเก็บขิดด้วยกระบอกลาย  ใช้หลักการเดียวกันกับการเก็บขิดด้วยไม้เก็บลายเพียงแต่เปลี่ยนวัสดุจาก
ไม้เป็นท่อพีวีซี ขนาดเส้นผ่านศูนย์กลาง 1 นิ้ว ดังภาพ  การเก็บขิดด้วยกระบอกลายลักษณะนี้ปัจจุบันเป็นที่นิยมมาก
ที่สุดและเกิดเป็นธุรกิจรับทำ�กระบอกลายขิดลวดลายต่างๆ จำ�หน่ายพร้อมฟืม โดยสามารถสั่งทางออนไลน์และส่ง
สินค้าทางไปรษณีย์ทั่วประเทศ

ภาพที่ 4 กระบอกเก็บลาย (ภาพถ่ายเมื่อ 2 มีนาคม 2561 โดยชนัษฎา จุลลัษเฐียร)

	 ง) การเก็บขิดด้วยเฟืองสร้างลายทอ  ใช้ท่อที่มีการบากสร้างรอยเก็บลายด้วยท่อพีวีซีเหมือนกับเก็บขิดด้วย
กระบอกลาย  ต่างกันท่ีมีการนำ�กระบอกลายทุกอันมารวมกันเป็นทรงกลมแล้วใช้เฟืองหมุนเพ่ือเปลี่ยนกระบอกลาย
ด้วยแกนหมุนแทนการสอดกระบอกลายจากด้านข้างและเรียงกระบอกลายไปตามลำ�ดับลาย  อย่างไรก็ตามชุดเฟือง
สร้างลายนี้ยังไม่แพร่หลายเท่าการเก็บขิดด้วยกระบอกลายและเปลี่ยนกระบอกลายจากการสอดด้านข้างซ่ึงยืดหยุ่น
เพราะลายเสื่อต่างลายมีจำ�นวนกระบอกลายทั้งหมดไม่เท่ากัน  เช่น 5 ไม้ 7 ไม้ 10 ไม้ หรือ 15 ไม้ เป็นต้น

ภาพที่ 5 เฟืองสร้างลายทอ (ฟืมสร้างลายทอเสื่อ, 2549)

	 ดงัทีก่ลา่วไปแลว้ว่าการกอ่ลายในการทอเสือ่ขิดนัน้  ลวดลายจะเกดิข้ึนเฉพาะลายในทางเสน้พุ่งหรือเสน้แนว
นอน  เนื่องจากเส้นยืนจะเป็นการขึงเชือกไนลอนเส้นเล็ก  ซึ่งทำ�หน้าที่เป็นโครงสร้างของผืนเสื่อ  ลวดลายของเสื่อจะ
เกิดข้ึนที่เส้นกก, ไหล  หรือวัสดุทอที่พุ่งสอดเข้าไปเท่าน้ัน  ดังน้ัน  การทอเสื่อที่จะให้เกิดลายที่ชัดเจนได้จะต้องทอ
สลับกันไปเป็นคู่ในแต่ละเส้นลาย โดยการยกเส้นยืนขึ้นและลงสลับกัน   เพื่อให้เกิดการแทนที่ของเส้นกก  โดยทั่วไป
จะทอลายเดียวซ้ำ�กัน 3 คู่ก่อนจะเปลี่ยนเป็นลายลำ�ดับต่อไป  ดังตัวอย่างต่อไปนี้

ภาพที่ 6 ตัวอย่างลายทอขิด 5 ไม้ (ศรศิลป์ ชุมศรี, 2550)
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	 จากตัวอย่างลายขิด 5 ไม้ในภาพท่ี 6 (จำ�นวนไม้นับตัวเลขแนวตั้ง)   เมื่อทำ�การทอจริงในแต่ละไม้  จะทอ
สลับหน้าหลังอย่างละ 2 แถวหรือ 2 เส้นพุ่งสอด  และทอซ้ำ�ไม้เดิม 2-3 ครั้งขึ้นกับขนาดเส้นพุ่งหรือเส้นกก ไหล ฯลฯ  
โดยหากเส้นพุ่งมีขนาดใหญ่จำ�นวนครั้งในการซ้ำ�จะน้อยลง  โดยพิจารณาจากความชัดเจนความสวยงามของลวดลาย
ที่ปรากฎ  
	 วิธกีารทอลายขิด 5 ไม ้ ดงัภาพที ่7 แถวที ่1 ข ชอ่งสขีาวแสดงว่าเสน้กกถกูกดลงใตเ้สน้เชอืกไนลอน  ซ่ึงจะเห็น
ว่าไมท้ี ่1 จะมเีสน้กกจะถกูกดลองใตเ้สน้เชอืกไนลอนเสน้ที ่1,3,4,6,7,9,11,12,14,15,17 เชน่เดยีวกบัการทอเสน้กก
เสน้ที ่2 ของไม้ที ่1 จะสลบักบัเสน้ที ่1 คอื เสน้กกทีถ่กูกดลองใตเ้สน้เชอืกไนลอนเสน้คอื 2,3,4,6,7,9,11,12,14,15,17  
ลายที่ 1 ทอสลับกัน 2-3 ครั้ง (1 ข 1 ด 1ข 1 ด) เมื่อกระทบฟืมให้เส้นกกเรียงชิดกันในแต่ละเส้นแล้ว ลายขิดที่ปรากฏ
จะเป็นตามลายขิด 5 ไม้ดังภาพที่ 9	

ภาพที่ 7 แสดงแผนการการทอในแต่ละไม้ (ศรศิลป์ ชุมศรี, 2550)

	 หลกัการทอดงักลา่วจะใช้ในการสร้างไมก้ดลายโดยการบากชอ่งเพ่ือให้เสน้เชอืกไนลอนหรือเสน้ยนืหลดุลงไป
ในร่องที่บากไว้กลายเป็นการข่มเส้นยืน  ส่วนพื้นที่ที่ไม่ได้ทำ�การบากกลายเป็นการยกเส้นยืน  โดยไม้เก็บลายจะบาก
ร่อง 2 ฝั่งด้วยรอยบากที่สลับกัน  ทำ�ให้สามารถทอไม้ 1 ข และไม้ 1 ด (ข และ ด แทนสีเส้นกกหรือวัสดุทออื่น ๆ) ดัง
ภาพที่ 8

ภาพที่ 8 การบากไม้เก็บลายตามผังการยกข่มเส้นยืนไม้ที่ 1 (ศรศิลป์ ชุมศรี, 2550)

	 เมื่อทำ�ครบตามลาย 5 ไม้ดังแสดงในภาพที่ 7 แล้วจึงวนกลับมาไม้ที่ 4, 3, 2, 1, 2,… ไปเรื่อย ๆ จนได้เสื่อที่
มีความยาวตามต้องการ ดังตัวอย่างภาพที่ 9  



63 

Journal of Asia Design & Research 1 (1) 2018

วารสารวิจัยการออกแบบแห่งเอเชีย ปีที่ 1 ฉบับที่ 1 กันยายน - ธันวาคม 2561

ภาพที่ 9 จำ�ลองภาพการทอลาย 5 ที่ไม้วนกลับไปมา (ศรศิลป์ ชุมศรี, 2550)

	 หลักการทำ�ไม้เก็บลายดังกล่าวได้พัฒนาต่อโดยทำ�การเปลี่ยนวัสดุจากการใช้ไม้เก็บลายซ่ึงมักมีปัญหาไม้มี
การหดตัวงอเสียรูปเมื่อถูกแรงดึงหรืออุณหภูมิเปลี่ยนทำ�ให้รอยบากไม่ตรงตามตำ�แหน่งรูฟืม  จึงมีการใช้ท่อพีวีซีขนาด 
1 นิ้ว แทนซ่ึงได้รับความนิยมมากในปัจจุบันเพราะไม่มีการบิดหรือหดตัวเสียรูป  สามารถหมุนเพ่ือเปลี่ยนลายได้
สะดวก  ปัจจุบันการใช้ท่อพีวีซีเก็บลายขิดถูกใช้อย่างแพร่หลาย  มีการจัดทำ�กระบอกลายสำ�เร็จรูปจำ�หน่ายพร้อมฟืม
เปน็ชดุพร้อมสง่ขายทางไปรษณยี์ให้ชา่งทอไดเ้ลอืกซ้ือได้โดยสะดวก  แตล่ะลายมจีำ�นวนกระบอกเกบ็ลาย (จำ�นวนไม)้ 
ต่างกันไป และสำ�หรับลายที่มีหลายไม้สามารถสลับตำ�แหน่งกระบอกลายทำ�ให้เกิดลายที่แตกต่างจากต้นแบบได้อีก
ด้วย  ลายเสื่อขิดดังกล่าวสามารถแสดงตัวอย่างดังในตารางที่ 3 (ศิริชัย สุขจิตร, 2561)

ภาพที่ 10 กระบอกลายจากท่อพีวีซีที่นำ�มาเรียงลำ�ดับพร้อมทอ (ภาพถ่ายเมื่อ 2 มีนาคม 2561 โดยชนัษฎา จุลลัษเฐียร)
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	 ตารางที่ 3  ตัวอย่างลายทอเสื่อขิดในปัจจุบัน 
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	 จากตารางท่ี 3 ลวดลายขิดท่ีพบได้ในปัจจุบัน  มีที่มาจากการสืบทอดลวดลายดั้งเดิมและนำ�มาต่อยอดเกิด
เป็นลวดลายใหม่  หากมองในเชิงการออกแบบ  ลวดลายขิดที่ได้รับการสืบสานและประยุกต์ลวดลายใหม่น้ัน  การ
ออกแบบลายเสื่อเป็นการออกแบบลายในลักษณะระนาบ มองเห็นจากด้านเดียว  เช่นเดียวกับลายบนผืนผ้า  หรือบน
ภาพเขียน  หรืองาน 2 มิติอื่นๆ  ซึ่งสามารถวิเคราะห์ลวดลายได้ตามตัวอย่างการใช้ทฤษฎีทางการจัดวางองค์ประกอบ
ลวดลาย (สถาพร ดีบุญมี ณ ชุมแพ และ พิชัย สดภิบาล, 2553)  เป็นประโยชน์ต่อการนำ�ไปใช้ในการออกแบบลายขิด
ใหมี้ความสวยงามลงตวัได ้ โดยสามารถแบง่ตามทฤษฎทีางการออกแบบทีถ่กูนำ�มาใช้ในการสร้างสรรคล์วดลายเสือ่ขิด
เป็นประเภทใหญ่ ๆ ได้ 7 ทฤษฎี ดังนี้  
	 1) ทฤษฎกีารซ้ำ� (Theory of Repetition)  ลวดลายขิดทกุลายเปน็การใชท้ฤษฎกีารซ้ำ� ในการกอ่รูปลวดลาย
เสื่อทั้งผืน   ซ่ึงการซ้ำ�หน่วยของรูปร่างในแบบต่างๆ น้ีถือเป็นหัวใจในการออกแบบเสื่อลายขิด  จะเห็นว่าเสื่อลายขิด
ทั้งหมดมีลายที่มีลักษณะซ้ำ�เดิมจากแม่ลาย (Motif) เดียวกัน  ไปตลอดทั้งผืนเสื่อ  ซึ่งลักษณะลายเช่นนี้มีส่วนสำ�คัญ
ที่ทำ�ให้เกิดการเก็บลายในไม้เก็บลายซึ่งช่วยในการทอลวดลายซ้ำ�นี้ได้ 
	 2) ทฤษฎีจังหวะ (Theory of Rhythm) เกิดจากรูปร่างที่ซ้ำ�กัน (Repetition of Shapes) โดยมีระยะการซ้ำ�
ทีม่องออกไดว่้าเปน็จงัหวะ  ซ่ึงจังหวะเกดิข้ึนทัง้จากขนาดของรูปร่างและระยะห่างระหว่างรูปร่างทีซ้่ำ�กนั (Repetition 
of Sizes and Dimensions)  จังหวะที่เกิดจากการใช้สิ่งที่แตกต่างกันซ้ำ� ๆ กัน (Repetition of Differences) เช่น 
ลวดลายที่มีขอบทรงสี่เหลี่ยมเหมือนกันแต่ใช้ขอบรูปเป็นเส้นหนาทึบส่วนตัวลายด้านในใช้สีอ่อน  สลับไปกับรูปร่างที่
เน้นลายสีเข้มหนาและขอบนอกใช้สีอ่อน วางลายคั่นสลับกันไปมา เป็นต้น  
	 3) ทฤษฎีระดับความเปลี่ยนแปลง (Theory of Gradation) โดยมีการแปรเปลี่ยนรูปร่างและส่วนประกอบ
ของลวดลายจากลายหลัก  โดยที่เห็นเด่นชัดจะเป็นการขยายหรือแปรเปลี่ยนลายออกไปจากกึ่งกลางไปจบที่ขอบเสื่อ
แต่ละด้าน  ดังรูป

ภาพที่ 11 ตัวอย่างลายที่สามารถอ้างอิงทฤษฎีระดับความแปรเปลี่ยนในการวางลาย 
(ศิริชัย สุขจิตร, 2561), (อุมาพร พละสิงห์, 2561)

	 4) ทฤษฎีสัดส่วน (Theory of Proportion) ซึ่งเป็นทฤษฎีที่ครอบคลุมงานออกแบบทั้งหมดก็ว่าได้  เพราะ
ว่าด้วยเรื่องของรูปร่าง เส้น ทิศทาง พื้นผิว รูปแบบ ลวดลาย ความหนักเบา สี ความเว้นว่าง ที่ว่าง ความสอดคล้อง
กลมกลืนกัน  และมาตราส่วน  ซึ่งในการวางลวดลายเสื่อขิดที่พบจะเป็นขนาดส่วนปกติหรือขนาดส่วนธรรมชาติ  ไม่
พบลวดลายที่มีขนาดส่วนยิ่งใหญ่ มโหฬาร หรือขนาดส่วนผิดคาด (Shock Scale) แต่อย่างใด  ทั้งนี้ลวดลายบนเสื่อ
ขิดถูกจำ�กัดด้วยความแข็งแรงของเสื่อทำ�ให้ระยะข้ามเส้นยืนทำ�ได้มากสุดที่ 7 เส้นยืน  จึงทำ�ให้ลวดลายที่เกิดขึ้นจะมี
สัดส่วนลายที่ใกล้เคียงกัน
	 5) ทฤษฎีดุลยภาพ (Theory of Balance)  ลายทอเสื่อขิดแทบทั้งหมดมีส่วนประกอบของลวดลายเป็นแบบ
สมดลุชนดิสองข้างของแกนเทา่กนั (Symmetrical Balance) ยงัไมพ่บลายทีไ่มส่มดลุซ้ายขวาจากลายทีม่อียูใ่นปจัจบุนั
	 6) ทฤษฎีเอกภาพ (Theory of Unity)  การใช้ส่วนประกอบในงานออกแบบให้มีความสัมพันธ์กันเป็นจังหวะ
ซ้ำ�ๆ ต่อเนื่องกันไป (Repetition of Harmonious Elements) จัดองค์ประกอบให้มีความสมดุล เน้นให้มีจุดสนใจเป็น
จุดเด่น  โดยมีรูปร่าง  สีและขนาดที่สอดคล้องต่อกัน  เน้นการแสดงออกของลวดลายในลักษณะที่สอดคล้องกันทั้งผืน
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	 7) ทฤษฎีสี (Theory of colour)  ลายเสื่อขิดในปัจจุบันมีความน่าสนใจ โดยส่วนหน่ึงมาจากผลของการ
พัฒนาคณุภาพสยีอ้มทีม่ใีหเ้ลอืกไดห้ลากหลายเฉดสมีากข้ึน  โดยพบว่า  สขีองเสือ่ขิดทีด่ลูงตวัจะใชส้เีอกรงคห์รือเนน้
สีใดสีหนึ่งเพียงสีเดียว โดยใช้ร่วมกับการทอผสมกับเส้นกกธรรมชาติที่ไม่มีการย้อมสีเพิ่มเติม 
	 ดังที่กล่าวมาแล้วว่าการทอลายในเสื่อทอลายขิด   เมื่อเปรียบเทียบกับการทอลายขิดในผ้าขิดจะมีความ
คลา้ยคลงึกนั  คอืลวดลายดา้นหนา้กบัดา้นหลงัจะสลบัความนนูและความลกึของลายในแตล่ะดา้น  อยา่งไรกต็ามลาย
ขิดของเสือ่กกจะเปน็ลายทีเ่กดิข้ึนจากเสน้พุ่งเทา่น้ัน  ดงันัน้เทคนคิวิธกีารทอจึงมคีวามจำ�เพาะและแตกตา่งจากการทอ
ผ้าลายขิดตามปกต ิ ในทีน่ีจึ้งจะขอขยายความถงึวิธกีารทอผ้าลายขิด  เพ่ือใหเ้กดิความเข้าใจว่าการเรียกชือ่เสือ่ลายขิด
นัน้แทจ้ริงแลว้มคีวามแตกตา่งกนัในการกอ่ลายขิดระหว่างเสือ่ขิดและผ้าขิด  โดยผ้าทอลายขิดทอโดยการเพ่ิมดา้ยเสน้
พุ่งพิเศษเพื่อสร้างลวดลายข้ามช่วงด้ายเส้นยืนโดยใช้ไม้ค้ำ� (shed sticks) หรือเขา (string heddles) ที่ทำ�ด้วยไม้ไผ่
เหลาเล็กยาวประมาณ 50 เซนติเมตรแทน โดยโยงเข้ากับเส้นด้ายยืนเมื่อต้องการทอลายใดก็ดึงเขาชุดนั้นมาใช้  ลาย
ที่ไม่ต้องการก็จะดึงเขานั้นเก็บไป  ดังนั้น  เขา 1 อันจึงกำ�หนดลายได้ 1 แถวเส้นพุ่ง ลวดลายที่เกิดจากวิธีทอขิดจะมี
ลายซ้ำ� ๆ กันตลอดความกว้างของหน้าผ้า  เส้นด้ายพุ่งมักใช้เส้นที่มีขนาดใหญ่กว่าเส้นด้ายยืน (ชนัษฎา จุลลัษเฐียร, 
2553)  ลายขิดจะปรากฏที่ด้านหน้าผืนผ้า

ภาพที่ 12 ผ้าทอเก็บลายขิดทีละเส้น (ชนัษฎา จุลลัษเฐียร, 2553)  

	 ลำ�ดบัการทอผ้าลายขิดหากเกบ็ลายหรือใชเ้ขาเกบ็ลายขิด  เมือ่ทอลายเสน้หน่ึงแลว้ จะทอดา้ยลายขัดคัน่ลาย
ขิดเสน้หนึง่ทนัทกีอ่นจะเริม่ทอเสน้ดา้ยลายขิดเสน้ตอ่ไป  ดว้ยวิธกีารนีก้ารทอผ้าขิดจะแตกตา่งจากการทอเสือ่ลายขิด  
ดังภาพที่ 13 

ภาพที่ 13 การทอเส้นด้ายลายขิดสลับเส้นด้ายลายขัดในผ้าขิด
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กรณีศึกษาการออกแบบลายขิด
	 นอกจากความรู้ในเร่ืองการทอเสื่อขิดด้วยอุปกรณ์อำ�นวยความสะดวกได้แก่กระบอกเก็บลาย   วิธีการก่อรู
ปลายขิด  รวมถงึข้อแตกตา่งของเสือ่ขิดและผ้าขิด  เพ่ือใหเ้กดิความเข้าใจถงึข้อจำ�กดัและความเปน็ไปได้ในการพัฒนา
ผลิตภัณฑ์เสื่อทอมือลายขิด  จึงได้นำ�เอากรณีศึกษาการออกแบบและผลิตต้นแบบเสื่อทอมือลายขิด  โดยวิธีการแบบ
ดัง้เดมิคอืการเกบ็ลายขิดทลีะเสน้  ซ่ึงจะทำ�ใหเ้หน็ถงึศกัยภาพของการทอเกบ็ไมแ้บบเดมิ  โดยนำ�กรณศีกึษาจากกลุม่
แปรรูปเสื่อกกลายขิด หมู่ 7 ตำ�บลหนองแปน  อำ�เภอกมลาไสย  จังหวัดกาฬสินธุ์  ด้วยแนวทางการออกแบบลายทอ
เสือ่ขิดและพัฒนาคณุภาพผลติภณัฑ์จากพ้ืนฐานวิธกีารทอ ลกัษณะลวดลายและรายละเอียดการใหส้เีฉพาะของกลุม่  
จากการศึกษาสภาพท่ัวไปของกลุ่มทอเสื่อ  พบว่าช่างทอส่วนใหญ่จะเป็นผู้สูงอายุ  ที่ยึดการทอเสื่อเป็นอาชีพเสริม
จากการทำ�นา  ทำ�การทอเสื่อโดยไม่มีการแปรรูปเสื่อด้วยตนเองแต่จะใช้วิธีการส่งเสื่อทอที่เสร็จแล้วไปให้กลุ่มเครือ
ข่ายทำ�การเย็บขอบหรือทำ�เป็นเสื่อพับ 2-3 ทบให้แล้วจึงส่งไปจำ�หน่ายหรือมีพ่อค้าที่คุ้นเคยเข้ามารับซื้อยังกลุ่ม  ทั้งนี้
ฝีมือการทอของกลุ่ม มีความประณีตโดยให้ความสำ�คัญในการคัดเลือกวัสดุมาก  วัสดุที่เลือกใช้จะมีคุณภาพ  เส้นกก
ไม่แตก  นิยมใช้เส้นกกขนาดเล็ก  ทอแน่นจนแทบมองไม่เห็นเชือกเส้นยืน  และมีจุดเด่นที่การสลับสีลายขัดแม้เพียง
ลายเล็กๆ แต่ทางกลุ่มก็ให้ความสำ�คัญ  จึงมีความโดดเด่นมากในการผลิตเสื่อทอลายขิด  เนื่องจากบริเวณที่ตั้งกลุ่ม 
อยู่ใกล้กับพระธาตุยาคู  สถานที่ท่องเที่ยวประจำ�จังหวัดที่มีความโดดเด่นเป็นที่เชิดชู  เป็นเจดีย์ที่ใหญ่ที่สุดในเมืองฟ้า
แดดสงยาง  แนวทางในการออกแบบและพัฒนาต้นแบบผลิตภัณฑ์ของกลุ่มจึงได้วางตำ�แหน่งให้เป็นผลิตภัณฑ์ของ
ฝากประจำ�จังหวัดกาฬสินธุ์   โดยนำ�ลักษณะเด่นของลวดลายที่พบในใบเสมาบริเวณพระธาตุยาคูมาใช้ในการสร้าง
เอกลักษณ์ของกลุ่ม  ทั้งนี้ได้คำ�นึงถึงผู้บริโภคกลุ่มเป้าหมายซ่ึงได้แก่  นักท่องเที่ยวชาวไทยที่มาท่องเที่ยวในจังหวัด
กาฬสินธุ์   นิยมการท่องเที่ยวเชิงวัฒนธรรม  การทำ�บุญสักการะสิ่งศักดิ์สิทธิ์คู่บ้านคู่เมือง  นิยมการถ่ายภาพเผยแพร่
เรื่องราวความประทับใจ  เน้นบริโภคผลิตภัณฑ์ที่คุ้มค่า  มีราคาเหมาะสม

ภาพที่ 14 ศักยภาพและผลิตภัณฑ์เดิมของกลุ่ม (ภาพถ่ายเมื่อ 21 มกราคม 2557 โดยชนัษฎา จุลลัษเฐียร)

	 การออกแบบได้คลี่คลายรูปทรงลายของจอมปลวกในลักษณะของกลุ่มก้อนกนกที่พบบนใบเสมาบริเวณ 
พระธาตุยาคู ที่มีรูปทรงคล้ายกลีบบัว เล่าเรื่องภูริทัตชาดกในชาตินั้นพระโพธิสัตว์เกิดเป็นพญานาคชื่อพระภูริทัต ครั้ง
หนึ่งขนดกายอยู่รอบจอมปลวก ถูกพราหมณ์ผู้รู้มนต์จับนาคจากพญาครุฑจับตัวไป (ศูนย์ศึกษาศิลปกรรมโบราณใน
เอเชียอาคเนย์ คณะโบราณคดี, 2555) โดยนำ�เอาลายกนกมาจัดองค์ประกอบใหม่  และจัดโครงสีแบบสีเอกรงค์โดย
เนน้สสีม้อมน้ำ�ตาลเปน็หลกั  รวมทัง้ปรับขอบเสือ่ให้ไมม่กีารนำ�วัสดอ่ืุนมาผสมเพ่ือสือ่ถงึงานทำ�มอืทีม่คีณุคา่และแสดง
สัจจะทางวัสดุจากธรรมชาติที่เป็นหลักในการผลิต
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ภาพที่ 15 ใบเสมาแบบแผ่น รูปทรงคล้ายกลีบบัว เล่าเรื่องภูริทัตชาดก 
(ศูนย์ศึกษาศิลปกรรมโบราณในเอเชียอาคเนย์ คณะโบราณคดี, 2555)

ภาพที่ 16 การจัดวางองค์ประกอบการออกแบบแม่ลายจากลายกนก (ศูนย์ส่งเสริมอุตสาหกรรมภาค 4 และภาค 5, 2557)

ภาพที่ 17 แบบร่างแสดงการจัดวางองค์ประกอบลวดลายในเสื่อขิด (ศูนย์ส่งเสริมอุตสาหกรรมภาค 4 และภาค 5, 2557)

	 จากแบบร่างทีไ่ดน้ำ�เอาลายทีม่ลีกัษณะคลา้ยลายกนกทีป่รากฎบนใบเสมาแบบแผ่น รูปทรงคลา้ยกลบีบัว เลา่
เร่ืองภูริทตัชาดก และยงัอยูใ่กลก้บัทีท่ำ�การกลุม่ โดยไดน้ำ�ลายกนกมาจดัวางองคป์ระกอบโดยใชท้ฤษฎีการซ้ำ�ของลาย  
ร่วมกบัการจดัวางใหเ้กดิดลุยภาพทีส่มดลุกนัทัง้ซ้ายและขวา  และนำ�เอาลายรวงข้าวทีส่ือ่ถงึวิถชีวิีตในดา้นกสกิรรมมา
จดัวางใหเ้กดิการตอ่เนือ่งลืน่ไหลจากใจกลางผืนเสือ่ไปยงัขอบเสือ่ซ่ึงสอดคลอ้งตามทฤษฎรีะดบัความแปรเปลีย่นและ
กำ�หนดโครงสีโดยรวมโดยดึงมาจากสีของศิลาธรรมจักรมาปรับใช้  โดยเลือกใช้สี น้ำ�ตาลอมส้ม  สีขาว  และแทรกด้วย
สเีขียวทีล่ายขัดซ่ึงมองเห็นเปน็พืน้ลายไมเ่ดน่ชดัเทา่ตวัลายขัด  แตใ่ห้ความรู้สกึพร่างพราวเปน็เทคนคิทีเ่ปน็เอกลกัษณ์
ของกลุ่ม  โดยวางองค์ประกอบทั้งหมดให้เกิดความลงตัวเป็นเอกภาพ  
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	 การออกแบบลวดลายในเสือ่ทอลายขิดจากกรณศีกึษาแมว่้าลวดลายทีน่ำ�มาเปน็แรงบนัดาลใจในการสร้างลาย
ขิดจะมีลักษณะโค้งตามแบบของลวดลายก้านขด  แต่ลายทอเสื่อขิดที่ทอออกมาได้จะเป็นลายที่เกิดจากเส้นตรงเชื่อม
ตอ่กนัแทน  ทัง้นีเ้นือ่งจากวิธกีารสรา้งลวดลายเสือ่ขิดในเปน็การกอ่รูปจากเสน้พุ่งหรือเสน้แนวนอนเปน็หลกั  ประกอบ
กบัระยะหา่งระหว่างเสน้ยนืกว้างลวดลายทีท่อไดจึ้งเปน็ลายลกัษณะตรงหรือเหลีย่มไมโ่คง้เมือ่เทยีบกบัรูปทรงกา้นขด
ที่เป็นลายตั้งต้น  และลายขิดในเสื่อทอที่พบเห็นในปัจจุบันก็มีลักษณะของลายที่เป็นเส้นตรงหรือรูปเหลี่ยม  

บทสรุป
	 การทอเสื่อมีประวัติความเป็นมายาวนานสืบเน่ืองไปได้มากกว่า 600 ปีนับตั้งแต่สมัยอยุธยา  โดยมีความ
สัมพันธ์กับวิถีชีวิตของคนไทยทั้งในการใช้สอยประจำ�วันและในงานพิธีกรรมต่างๆ  

ภาพที่ 18 แสดงลำ�ดับพัฒนาการในการทอเสื่อลายขิดจากอดีต-ปัจจุบัน      

	 ปัจจุบันการทอเสื่อเป็นอาชีพท่ีสามารถสร้างรายได้ต่อปีหลายล้านบาท  โดยมีการรวบรวมว่ามีเสื่อกว่า 10 
ชนิด ซึ่งแบ่งตามวัสดุและวิธีการผลิต ทั้งเสื่อทอและเสื่อสาน  กระบวนการผลิตตั้งแต่การเตรียมวัสดุทอ  การเตรียม
โฮงทอเสื่อและการทอเสื่อ  ซึ่งแต่ละกระบวนการล้วนส่งผลต่อคุณภาพความละเอียดและความแตกต่างของลวดลาย
ของเสือ่  เสือ่ทอมอืสามารถแบง่ออกเปน็การทอเสือ่ลายขัด และการทอเสือ่ลายขิด โดยวิธกีารทอเสือ่ลายขิดในปจัจบุนั
มีรูปแบบที่แสดงถึงความเจริญก้าวหน้าและทิศทางการพัฒนาในอนาคตของการทอเสื่อแบ่งเป็น 4 แบบ  ได้แก่  การ
ใช้ไม้เก็บขิดทีละไม้  การเก็บขิดด้วยไม้กดลาย  การเก็บขิดด้วยกระบอกลาย และการเก็บขิดด้วยเฟืองสร้างลาย  โดย
รูปแบบทีนิ่ยมมากในปจัจุบนัไดแ้ก ่ การเกบ็ขิดดว้ยกระบอกลายทีท่ำ�จากทอ่พีวีซีบากร่องเพ่ือให้เสน้ยนืตกลงตามรอย
บากที่กำ�หนดแทนการยกข่มเส้นยืนทีละเส้นซึ่งทำ�ให้สามารถทอลายขิดได้รวดเร็วขึ้นมาก  และเกิดเป็นอาชีพผลิตชุด
ฟืมพร้อมกระบอกลายทอเสื่อขิดลายต่างๆ จำ�หน่ายให้ช่างทอสามารถหาซื้อลายทอขิดได้โดยง่าย  ประกอบกับความ
ก้าวหน้าทางระบบขนส่งสินค้าทำ�ให้ลายขิดสำ�เร็จรูปนี้ถูกส่งไปรษณีย์ถึงผู้รับไม่ว่าจะอยู่ภาคใดจังหวัดไหนก็สามารถ
มีชุดลายขิดไว้ทอจำ�หน่ายต่อไปได้   ซ่ึงหากมองในแง่มุมของการพัฒนาก็ถือเป็นเร่ืองดีท่ีทำ�ให้การทอเสื่อขิดสามารถ
ก่อให้เกิดรายได้   เกิดการขับเคลื่อนเศรษฐกิจครอบคลุมหลายพ้ืนที่ทั้งผู้ผลิตวัสดุอุปกรณ์ทอ  และช่างผู้ทอเพ่ือจัด
จำ�หน่าย  แต่หากมองในแง่ของการคงจุดเด่น เอกลักษณ์ลวดลายประจำ�ถิ่นเพ่ือใช้เป็นจุดจดจำ�หรือเป็นข้อได้เปรียบ
ทางการตลาด  การจำ�หน่ายลายขิดสำ�เร็จรูปเหล่านี้จะทำ�ให้เอกลักษณ์ของพื้นที่ถูกจำ�หน่ายถ่ายเทไป  ทำ�ให้งานทอ
เสื่อลายขิดในแต่ละพื้นที่มีลักษณะเหมือนกันจนขาดอัตลักษณ์  ดังนั้นเพื่อให้เกิดการคงไว้ซึ่งลักษณะลวดลายเฉพาะ
กลุ่มเฉพาะพ้ืนที่  จึงควรกำ�หนดลวดลายของตนเองไว้โดยอาจดึงมาจากลวดลายของเสื่อขิดดั้งเดิมที่มีและแตกต่าง
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จากที่อื่น  หรือออกแบบใหม่โดยใช้เอกลักษณ์ทางวัฒนธรรมที่มีอยู่ในพื้นที่มาสร้างสรรค์เป็นลวดลายเฉพาะเพื่อสร้าง
อัตลักษณ์ให้เกิดขึ้นแก่กลุ่มทอเสื่อลายขิดในแต่ละพื้นที่
	 อนึ่ง แม้จะขึ้นชื่อว่า “ขิด” เหมือนกันแต่มีความแตกต่างกันระหว่างผ้าขิดและเสื่อขิดในแง่วิธีการสร้างลายขิด  
โดยผ้าขิดจะใชท้ัง้เสน้พุ่งและเสน้ยนืในการกอ่รปูของลายขิดบนผืนผ้า  แตล่ายขิดบนเสือ่ขิดกลบัไมไ่ด้ใชเ้สน้ยนืในการ
ก่อรูปของลวดลายขิดหากเป็นการใช้เพียงเส้นพุ่งเพียงอย่างเดียวที่ทำ�ให้ได้ลายขิดลักษณะนูนและตื้นอย่างที่ปรากฏ
	 ลวดลายขิดในปัจจุบันมีลักษณะเป็นรูปเหลี่ยมแบบต่างๆ ขนาดเล็กใหญ่รวมกับลายเส้นตรงสั้นยาวจัดองค์
ประกอบเข้าด้วยกัน  โดยลวดลายเช่นนี้เกิดจากวิธีการทอจากเส้นยืนท่ีมีระยะห่างมากพอสมควรท่ีประมาณ 5 มม. 
และจากข้อจำ�กัดของวัสดุท่ีนิยมใช้ต้นกก ต้นไหลที่มีความแข็งและมีขนาดเส้นใหญ่เมื่อเทียบกับเส้นด้าย  หากเส้น
ยืนถี่กว่านี้วัสดุทอก็ไม่สามารโค้งงอไปตามช่องว่างระหว่างเส้นยืนได้ดีหรือเกิดเส้นโก่งข้ึน   ไม่เรียบไปกับผืนเสื่อซ่ึงมี
ผลต่อการใช้งานตามปกติคือการรองนั่งนอน  อย่างไรก็ตามหากเป็นการใช้งานเพื่อวัตถุประสงค์อื่น  เช่น  ใช้ในส่วน
ประดับตกต่างทีไ่มต่อ้งสัมผสัรา่งกายจะสามารถออกแบบลวดลายได้มากขึน้โดยไมต่้องคำ�นงึถึงความระคายเคอืงตอ่
การใชง้านนัง่นอนแตอ่ยา่งใด เปน็ตน้  การออกแบบลายเสือ่ขิดไมว่่าจะใชก้ารเกบ็ลายทลีะไมห้รือใชก้ระบอกลายมข้ีอ
ควรคำ�นึงคือ  ลวดลายทางขวามือริมสุดของรูฟืมช่องแรก  จะต้องเป็นเส้นยืนที่ยกข้ามเส้นพุ่งเสมอ  ในการทำ�รูฟืมจะ
ทำ�เปน็จำ�นวนคูเ่พ่ือให้สามารถมดัเสน้ยนืไดค้รบ  เมือ่เร่ิมดว้ยเสน้ยกจะจบเสน้สดุทา้ยทางซ้ายมอืดว้ยเสน้ข่มหรือเสน้
ยืนที่อยู่ด้านล่างวัสดุทอเสมอ  ไม่เช่นนั้นจะพับสอดเก็บริมเสื่อได้ไม่ลงตัว หรือที่ภาษาชาวบ้านเรียกว่า “ไพ”
	 แนวทางในการใชป้ระโยชนจ์ากภมูปิญัญาการทอเสือ่กกสามารถนำ�ไปเปน็องคค์วามรู้ในการพัฒนาผลติภณัฑ์
สำ�หรับจัดจำ�หนา่ยเพ่ือสร้างรายได ้ โดยสามารถประยกุตห์ลกัการทอเสือ่ลายขิดกบัวัสดทุีห่ลากหลายชนดิทัง้ทีเ่ปน็วัสดุ
เดยีวกนัตลอดผืนหรือจะสลบัวัสดกุนักจ็ะไดเ้สือ่ทอตา่งวัสดทุีม่มีติมิมุมองใหม่ๆ  สามารถนำ�ไปตอ่ยอดสูก่ารแปรรูปเปน็
ผลิตภัณฑ์ที่มีการใช้งานแบบอื่น  เช่น  เป็นวัสดุหรือชิ้นงานตกแต่งผนัง  วัสดุบุเฟอร์นิเจอร์  เป็นกระเป๋า  หรือกล่อง
เก็บของ  เป็นต้น  นอกจากนี้การพัฒนาลวดลายเสื่อขิดสำ�หรับการใช้งานในปัจจุบันความเข้าใจหลักการทอเสื่อลาย
ขิดจากภมูปิญัญาดัง้เดมิจะสามารถนำ�ไปใช้ในการออกแบบพัฒนาลายเสือ่ขิดแบบใหม่ๆ  ทีใ่ชก้ารเกบ็ลายดว้ยกระบอก
ลายให้สามารถทอซ้ำ�ลายเดิมได้  ทำ�ให้เกิดความสะดวกและเพิ่มกำ�ลังการผลิตได้ง่าย  หรือทำ�การพัฒนาอุปกรณ์ทอ
เสือ่ลายขิดแบบใหม่ๆ  ทีช่ว่ยใหเ้กดิการสร้างสรรคล์วดลายไดง้า่ยหรือลดข้อจำ�กดัดา้นการสร้างลวดลายในลกัษณะเดมิ
ได้
	 การเรียนรู้ภูมิปัญญาในการสร้างเสื่อทอมือลายขิดทำ�ให้ทราบถึงความเป็นมา  ความสำ�คัญ  มูลค่าทาง
เศรษฐกิจ  ความเข้าใจรายละเอียดในกระบวนการผลิต  ข้อจำ�กัดและศักยภาพในการพัฒนาผลิตภัณฑ์  เป็นพื้นฐาน
ในการอนุรักษณ์และการนำ�ไปประยุกต์สู่การพัฒนาผลิตภัณฑ์เพ่ือสร้างสรรรค์ชิ้นงานใหม่ๆ กระตุ้นความต้องการซ้ือ
และยกระดับรายได้ของผู้ผลิตหรือผู้จำ�หน่ายได้  ก่อให้เกิดความมั่นคงในอาชีพที่เกี่ยวข้องต่อไปได้  
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