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บทนำ�: การตัดต่อภาพยนตร์เปรียบเสมือน “การประพันธ์เรื่องราวคนสุดท้าย” ที่มี

บทบาทสำ�คัญในการจัดระเบียบข้อมูลและอารมณ์ วัตถุประสงค์การวิจัย: เพื่อศึกษา

รูปแบบการตัดต่อที่สร้างความหมายและอารมณ์ในภาพยนตร์สั้น 5 เรื่องจากโครงการ 

“สื่อสร้างสรรค์เล่าหนังสั้นบ้านฉันบ้านเธอ” ระเบียบวิธีวิจัย: ใช้วิจัยเชิงคุณภาพด้วย

เทคนิคการวิเคราะห์เนื้อหาภายใต้กรอบทฤษฎีมองทาจ (Montage) และการตัดต่อ

เพื่อความต่อเนื่อง (Continuity Editing) เป็นพื้นฐานในการวิเคราะห์ ผลการวิจัย: 

พบว่าผู้สร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ได้ประยุกต์ใช้เทคนิคการตัดต่อที่เป็นสากลมาถ่ายทอด

เรื่องราวเฉพาะถิ่น (Local Context) ได้อย่างมีประสิทธิภาพโดยในด้านความต่อเนื่อง

มกีารลำ�ดบัภาพและเสยีงอยา่งเครง่ครดัเพือ่สรา้งความสมจริง (Verisimilitude) ในเชงิ

สุนทรียศาสตร์มีการใช้การตัดสลับ (Cross-Cutting) ในลักษณะ “มองทาจเชิงปัญญา” 

(Intellectual Montage) เพื่อสร้างเสียงสะท้อนเชิงแนวคิด (Thematic Resonance) 

ขณะที่การตัดต่อแบบมองทาจและแบบไดนามิกส์ถูกใช้เพื่อย่นย่อเวลาและปรับจังหวะ 

(Pacing) เพื่อปลุกเร้าอารมณ์ตามลำ�ดับ ทั้งนี้ไม่พบการใช้เทคนิค Flashback และ 

Flashforward เนื่องจากเน้นเส้นเรื่องปัจจุบันเป็นหลัก สรุป: งานวิจัยนี้ชี้ให้เห็นว่าการ

เลอืกใชย้ทุธศาสตรก์ารตดัตอ่ทีเ่หมาะสมสง่ผลอยา่งมีนยัสำ�คญัตอ่การสรา้ง “ไวยากรณ์

ทางอารมณ์” (Emotional Syntax) และการเข้าถึงเนื้อหาที่มีคุณภาพ ซึ่งแสดงให้เห็น

วา่ภาษาภาพยนตรส์ากลสามารถถกูดดัแปลงเพือ่ส่ือสารอตัลกัษณท์อ้งถิน่และประเดน็

ร่วมสมัยของไทยได้อย่างทรงพลัง โดยผลการวิจัยสามารถนำ�ไปบูรณาการในหลักสูตร
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Introduction: Film editing serves as “the final rewriting” playing a crit-

ical role in organizing narrative information and emotional resonance.  

Objective: This qualitative research aims to examine the editing styles 

used to construct meaning and emotion in five short films from the  

“Creative Media My Home, Your Home” project. Method: The study employs 

qualitative content analysis grounded in the theoretical frameworks of 

Montage Theory and Continuity Editing as its primary methodology. Results: 

The findings reveal that emerging filmmakers effectively adapt universal 

editing techniques to convey local contexts; specifically, continuity editing 

is strictly utilized to maintain narrative flow and establish verisimilitude, 

while cross - cutting is applied in a manner akin to “intellectual montage” 

to foster thematic resonance. Additionally, montage and dynamic editing 

are strategically used for temporal compression and pacing to heighten 

abstract emotional intensity, though flashback and flashforward techniques 

were absent due to the focus on present-day narratives. Conclusion: 

Ultimately, the research concludes that the strategic selection of editing 

styles significantly influences the creation of an “emotional syntax” and 

enhances content quality, demonstrating how universal cinematic language 

can be powerfully adapted to articulate Thai local identity. These insights 

provide a valuable foundation for integrating the art and science of film 

sequencing into digital film and creative media curricula to develop the 

potential of future editors.

Film Editing Styles; Short Film 

“Story of My Hometown”; Mean-

ing-making in short films

ABSTRACT Keywords:

THE STUDY AND ANALYSIS OF EDITING STYLES TO CREATE MEANING AND 

EMOTION OF A SHORT FILM “STORY OF MY HOMETOWN”
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1. บทนำ 
ภาพยนตร์เป็นสื่อท่ีทรงอิทธิพลอย่างยิ่งในการสะท้อนภาพสังคม วัฒนธรรม และวิถีชีวิต โดยทำหน้าที่เป็นเครื่องมือ

แลกเปลี่ยนทางวัฒนธรรมที่สามารถเชื่อมโยงโลกทัศน์ท่ีแตกต่างเข้าไว้ด้วยกัน ในกระบวนการสร้างสรรค์ภาพยนตร์ การตัดต่อ 
(Editing) หรือการลำดับภาพ ถือเป็นขั้นตอนสุดท้ายที่มีความสำคัญอย่างยิ่งยวด แม้จะเกิดขึ้นในช่วงหลังการถ่ายทำ (Post-
Production) แต่กลับเป็นหัวใจหลักท่ีกำหนดทิศทางของภาพยนตร์ว่าจะสามารถสื่อสารกับผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพหรือไม่ 
เพียงใด นักตัดต่อจึงเปรียบเสมือนผู้ประพันธ์เรื่องราวคนสุดท้าย เป็นนายทวารบาลที่จะยอมให้ภาพยนตร์เรื่องใดได้ถือกำเนิด
ขึ้น ผู้มีศิลปะในการจัดลำดับข้อมูล จังหวะ และอารมณ์ เพื่อช้ีนำการรับรู้ของผู้ชมให้ดื่มด่ำไปกับเรื่องราว ตั้งแต่ความโศกเศร้า
สะเทือนใจไปจนถึงความตื่นเต้นเร้าใจ 

ในบริบทดังกล่าวนี้ โครงการ “สื่อสร้างสรรค์เล่าหนังสั้นบ้านฉันบ้านเธอ” ซึ่งได้รับการสนับสนุนจากกองทุนพัฒนา
สื่อปลอดภัยและสรา้งสรรค์ และดำเนินการโดยคณะสื่อสารมวลชน มหาวิทยาลัยรามคำแหง ได้กลายเป็นกรณศีึกษาที่น่าสนใจ
อย่างยิ่ง โครงการดังกล่าวได้มอบโอกาสให้เยาวชนจาก 5 จังหวัดทั่วประเทศไทย ได้แก่ แพร่ นครพนม อุทัยธานี กาญจนบุรี 
และพังงา ในการสร้างสรรค์ภาพยนตร์สั ้นที่บอกเล่าเรื ่องราวของชุมชนตนเองภายใต้แนวคิดร่วมคือ “ความสามัคคี” 
ภาพยนตร์เหล่านี้จึงไม่ได้เป็นเพียงผลงานเพื่อความบันเทิงเพียงเท่านั้น หากแต่เป็นการแสดงออกถึงอัตลักษณ์ท้องถิ ่นและ
มุมมองของคนรุ่นใหม่ที่มีต่อภูมิลำเนาของตน อีกทั้งยังเป็นแบบฝึกหัดเพื่อการเรียนรู้และฝึกฝนความสามารถของเยาวชนเพื่อ
ใช้ศิลปะของภาพยนตร์ในการสื่อสารด้วย 

แม้ว่าศาสตร์และศิลป์ของการตัดต่อภาพยนตร์จะมีบทบาทสำคัญดังที่กล่าวมาข้างต้น แต่ในแวดวงวิชาการของ
ประเทศไทยยังคงขาดแคลนองค์ความรู้และงานวิจัยที่มุ่งเน้นการวิเคราะห์ทฤษฎีการตัดต่อในเชิงลึก โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
ภาษาไทย ตำราหรือเอกสารทางวิชาการส่วนใหญ่มักอยู่ในรูปแบบของคู่มือการใช้โปรแกรมในการตัดต่อ หรือเป็นตำรา
ภาษาต่างประเทศ ซึ่งอาจเป็นอุปสรรคต่อนักศึกษาและผู้ที่สนใจในการทำความเข้าใจแก่นแท้และศิลปะของการลำดบัภาพเพือ่
สร้างผลกระทบทางอารมณ์ 

ช่องว่างทางการวิจัยดังกล่าวทำให้การศึกษาภาพยนตร์สั้นจากโครงการ “สื่อสร้างสรรค์เล่าหนังสั้นบ้านฉันบ้านเธอ” 
มีความสำคัญอย่างยิ่ง เนื่องจากเป็นโอกาสในการนำทฤษฎีการตัดต่อท่ีเป็นสากลมาประยุกต์ใช้เพื่อวิเคราะห์ผลงานร่วมสมัยที่
ผลิตโดยผู้สร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ของไทย ซึ่งยังเป็นเยาวชนอันจะเป็นกำลังสำคัญของชาติในอุตสาหกรรมบันเทิงในอนาคต 
การศึกษานี้ไม่เพียงแต่จะช่วยเติมเต็มองค์ความรู้ที่ขาดหายไป แต่ยังเป็นการสร้างองค์ความรู้ที่สามารถนำไปประยุกต์ใช้ในการ
เรียนการสอน เพื่อพัฒนาศักยภาพของนักตัดต่อและบุคลากรในอุตสาหกรรมภาพยนตร์ไทยในอนาคตได้ 
 
2. วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

เพื่อศึกษารูปแบบการตัดต่อที่สร้างความหมายและอารมณ์ความรู้สึกในภาพยนตร์สั้น 5 เรื่อง ของโครงการ “สื่อ
สร้างสรรค์เล่าหนังสั้นบ้านฉันบ้านเธอ” 
 
3. การทบทวนวรรณกรรม 

การศึกษาการตัดต่อภาพยนตร์มีรากฐานมาจากทฤษฎีคลาสสิกที่วางกรอบความเข้าใจเกี่ยวกับวิธีที่การลำดับภาพ
สามารถสร้างความหมายและกระตุ้นอารมณ์ของผู้ชมได้ การทบทวนวรรณกรรมนี้ได้สำรวจสองแนวคิดหลักท่ีทรงอิทธิพลและ
เป็นรากฐานสำคัญของศาสตร์แห่งการตัดต่อ ได้แก่ การตัดต่อเพื่อความต่อเนื่อง (Continuity Editing) ของฮอลลีวู้ดยุคแรก 
และทฤษฎีมองทาจ (Montage Theory) ของสหภาพโซเวียต ซึ่งเป็นกรอบทฤษฎีสำคัญที่ใช้ในการวิเคราะห์ภาพยนตร์สั้นใน
งานวิจัยนี ้

1. ความสำคัญของการตัดต่อภาพยนตร์ (Significance of Film Editing) 
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 การตัดต่อ (Editing) ไม่ใช่เพียงการเชื่อมต่อภาพแต่ละช็อตเข้าด้วยกันเพื่อความต่อเนื่องทางกายภาพ
เท่านั้นแต่เป็นกระบวนการสุดท้ายของการเล่าเรื่อง (The Final Rewriting) ที่มีอิทธิพลต่อความเข้าใจและอารมณ์ของผู้ชม 
(Taisangka, 2000)[6] นักตัดต่อทำหน้าที่เปรียบเสมือนผู้ประพันธ์จังหวะและมิติด้านเวลาเพื่อสร้างโลกในจินตนาการที่ส่งผล
กระทบต่อจิตใจผู้ชมอย่างมีนัยสำคัญ (Wiwatansinodum, 2004)[4] ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Chandler (2004)[7] ที่ระบุ
ว่าการตัดต่อ       คือศิลปะการคัดสรรช็อตที่ดีท่ีสุดมาเรียงร้อยเพื่อสร้างผลลัพธ์ทางอารมณ์ที่ต้องการ 

2. ทฤษฎีมองทาจและการสร้างความหมาย (Montage Theory and Meaning Construction) 
 รากฐานสำคัญของการตัดต่อเพื่อสร้างความหมายใหม่คือ “ทฤษฎีมองทาจ” (Montage Theory) ของ

กลุ่มนักสร้างภาพยนตร์ชาวโซเวียต ซึ่งมองว่าความหมายที่แท้จริงไม่ได้อยู่ในช็อตเดียวแต่อยู่ที่การชนกันหรือการปะทะกัน
(Collision) ของช็อตสองช็อต (Dancyger, 2000)[9] 

 ปรากฏการณ์คูเลชอฟ (Kuleshov Effect) ได้พิสูจน์ว่าผู ้ชมจะสร้างความเชื ่อมโยงทางอารมณ์และ
ความหมายขึ้นเองเมื่อเห็นภาพสองภาพวางเรียงกัน 

 มองทาจเชิงปัญญา (Intellectual Montage) ของเซอร์ไก ไอเซนสไตน์ (Sergei Eisenstein) ซึ่งเป็นการ
นำภาพที่มีเนื ้อหาต่างกันมาตัดต่อเพื่อให้เกิดแนวคิดเชิงอุปมา (Metaphor) หรือความหมายเชิงนามธรรม (Chandler, 
2009)[8] ซึ่งเทคนิคนี้ปรากฏเด่นชัดในภาพยนตร์สั้นโครงการบ้านฉันบ้านเธอในการสื่อสารถึงอัตลักษณ์ของท้องถิ่นผ่านการ
เปรียบเทียบสิ่งของหรือวิถีชีวิต 

 
 
3. รูปแบบการตัดต่อเพื่อสร้างอารมณ์ (Editing Styles for Emotional Impact) 
 การเล่าเรื่องในภาพยนตร์สั้นมักมีข้อจำกัดด้านเวลาเทคนิคการตัดต่อจึงต้องมีความหลากหลายเพื่อดึงดูด

ความสนใจของผู ้ชม Wiwatansinodum (2002)[3] ซึ ่งประกอบด้วยรูปแบบหลักดังน้ี 1) การตัดต่อคู ่ขนานและตัดสลับ 
(Parallel Action & Cross-Cutting) เพื่อสร้างความระทึกใจหรือแสดงความสัมพันธ์ของตัวละครในสถานที่ต่างกันแต่เกิดใน
เวลาเดียวกัน (Katz, 1991)[10] 2) การตัดต่อแบบไดนามิกส์ (Dynamic Editing) การใช้รอยตัดที่รวดเร็วและจังหวะที่ไม่
สม่ำเสมอเพื่อสร้างความตื่นเต้นและกดดัน (Kenworthy, 2009)[11] และ 3) การย้อนอดีต (Flashback) เพื่อเปิดเผยปูมหลัง
หรือสร้างความสะเทือนใจผ่านความทรงจำของตัวละคร (Detket ,2008)[5] 

4. บริบทของภาพยนตร์สั้นและการสื่อสารท้องถิ่น 
 ภาพยนตร์สั้นภายใต้โครงการ “สื่อสร้างสรรค์เล่าหนังสั้นบ้านฉันบ้านเธอ” ไม่เพียงแต่เป็นผลงานการผลิต

เชิงเทคนิค แต่ยังเป็นเครื่องมือในการสื่อสารอัตลักษณ์ท้องถิ่นผ่านสายตาของเยาวชน Sarasombat et al. (2023) ได้นำ
ภาษาภาพยนตร์สากลมาปรับใช้ในการเล่าเรื่องราวเฉพาะถิ่น (Local Context) เป็นประเด็นที่น่าสนใจในการวิเคราะห์ว่า
รูปแบบการตัดต่อท่ีแตกต่างกันสามารถสร้างพลังให้กับเรื่องเล่าในชุมชนได้อย่างไร (Kosallawat, 1986)[1] 

จากการทบทวนวรรณกรรมจะเห็นได้ว่าทฤษฎีการตัดต่อภาพยนตร์ทั้งสองสายหลักได้ถูกศึกษาและวิเคราะห์อย่าง
กว้างขวางอย่างไรก็ตามงานวิจัยส่วนใหญ่ในประเทศไทยยังขาดการวิเคราะห์เชิงลึกในศาสตร์และศิลป์ของการลำดับภาพที่มี
ผลต่ออารมณ์ของผู้ชมโดยเฉพาะในบริบทของภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย ดังนั้น จึงเกิดช่องว่างทางการวิจัยที่สำคัญในการนำ
กรอบทฤษฎีคลาสสิกเหล่านี้มาประยุกต์ใช้เพื่อวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์สั้นท่ีผลิตโดยเยาวชนในชุมชนท้องถิ่นของไทยซึ่งเป็น
ปรากฏการณ์ที่สะท้อนการผสมผสานระหว่างภาษาภาพยนตร์ที่เป็นสากลกับเรื่องเล่าที่เป็นท้องถิ่น 
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 การตัดต่อ (Editing) ไม่ใช่เพียงการเชื่อมต่อภาพแต่ละช็อตเข้าด้วยกันเพื่อความต่อเนื่องทางกายภาพ
เท่านั้นแต่เป็นกระบวนการสุดท้ายของการเล่าเรื่อง (The Final Rewriting) ที่มีอิทธิพลต่อความเข้าใจและอารมณ์ของผู้ชม 
(Taisangka, 2000)[6] นักตัดต่อทำหน้าที่เปรียบเสมือนผู้ประพันธ์จังหวะและมิติด้านเวลาเพื่อสร้างโลกในจินตนาการที่ส่งผล
กระทบต่อจิตใจผู้ชมอย่างมีนัยสำคัญ (Wiwatansinodum, 2004)[4] ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของ Chandler (2004)[7] ที่ระบุ
ว่าการตัดต่อ       คือศิลปะการคัดสรรช็อตที่ดีท่ีสุดมาเรียงร้อยเพื่อสร้างผลลัพธ์ทางอารมณ์ที่ต้องการ 

2. ทฤษฎีมองทาจและการสร้างความหมาย (Montage Theory and Meaning Construction) 
 รากฐานสำคัญของการตัดต่อเพื่อสร้างความหมายใหม่คือ “ทฤษฎีมองทาจ” (Montage Theory) ของ

กลุ่มนักสร้างภาพยนตร์ชาวโซเวียต ซึ่งมองว่าความหมายที่แท้จริงไม่ได้อยู่ในช็อตเดียวแต่อยู่ที่การชนกันหรือการปะทะกัน
(Collision) ของช็อตสองช็อต (Dancyger, 2000)[9] 

 ปรากฏการณ์คูเลชอฟ (Kuleshov Effect) ได้พิสูจน์ว่าผู ้ชมจะสร้างความเชื ่อมโยงทางอารมณ์และ
ความหมายขึ้นเองเมื่อเห็นภาพสองภาพวางเรียงกัน 

 มองทาจเชิงปัญญา (Intellectual Montage) ของเซอร์ไก ไอเซนสไตน์ (Sergei Eisenstein) ซึ่งเป็นการ
นำภาพที่มีเนื ้อหาต่างกันมาตัดต่อเพื่อให้เกิดแนวคิดเชิงอุปมา (Metaphor) หรือความหมายเชิงนามธรรม (Chandler, 
2009)[8] ซึ่งเทคนิคนี้ปรากฏเด่นชัดในภาพยนตร์สั้นโครงการบ้านฉันบ้านเธอในการสื่อสารถึงอัตลักษณ์ของท้องถิ่นผ่านการ
เปรียบเทียบสิ่งของหรือวิถีชีวิต 

 
 
3. รูปแบบการตัดต่อเพื่อสร้างอารมณ์ (Editing Styles for Emotional Impact) 
 การเล่าเรื่องในภาพยนตร์สั้นมักมีข้อจำกัดด้านเวลาเทคนิคการตัดต่อจึงต้องมีความหลากหลายเพื่อดึงดูด

ความสนใจของผู ้ชม Wiwatansinodum (2002)[3] ซึ ่งประกอบด้วยรูปแบบหลักดังน้ี 1) การตัดต่อคู ่ขนานและตัดสลับ 
(Parallel Action & Cross-Cutting) เพื่อสร้างความระทึกใจหรือแสดงความสัมพันธ์ของตัวละครในสถานที่ต่างกันแต่เกิดใน
เวลาเดียวกัน (Katz, 1991)[10] 2) การตัดต่อแบบไดนามิกส์ (Dynamic Editing) การใช้รอยตัดที่รวดเร็วและจังหวะที่ไม่
สม่ำเสมอเพื่อสร้างความตื่นเต้นและกดดัน (Kenworthy, 2009)[11] และ 3) การย้อนอดีต (Flashback) เพื่อเปิดเผยปูมหลัง
หรือสร้างความสะเทือนใจผ่านความทรงจำของตัวละคร (Detket ,2008)[5] 

4. บริบทของภาพยนตร์สั้นและการสื่อสารท้องถิ่น 
 ภาพยนตร์สั้นภายใต้โครงการ “สื่อสร้างสรรค์เล่าหนังสั้นบ้านฉันบ้านเธอ” ไม่เพียงแต่เป็นผลงานการผลิต

เชิงเทคนิค แต่ยังเป็นเครื่องมือในการสื่อสารอัตลักษณ์ท้องถิ่นผ่านสายตาของเยาวชน Sarasombat et al. (2023) ได้นำ
ภาษาภาพยนตร์สากลมาปรับใช้ในการเล่าเรื่องราวเฉพาะถิ่น (Local Context) เป็นประเด็นที่น่าสนใจในการวิเคราะห์ว่า
รูปแบบการตัดต่อท่ีแตกต่างกันสามารถสร้างพลังให้กับเรื่องเล่าในชุมชนได้อย่างไร (Kosallawat, 1986)[1] 

จากการทบทวนวรรณกรรมจะเห็นได้ว่าทฤษฎีการตัดต่อภาพยนตร์ทั้งสองสายหลักได้ถูกศึกษาและวิเคราะห์อย่าง
กว้างขวางอย่างไรก็ตามงานวิจัยส่วนใหญ่ในประเทศไทยยังขาดการวิเคราะห์เชิงลึกในศาสตร์และศิลป์ของการลำดับภาพที่มี
ผลต่ออารมณ์ของผู้ชมโดยเฉพาะในบริบทของภาพยนตร์ไทยร่วมสมัย ดังนั้น จึงเกิดช่องว่างทางการวิจัยที่สำคัญในการนำ
กรอบทฤษฎีคลาสสิกเหล่านี้มาประยุกต์ใช้เพื่อวิเคราะห์ผลงานภาพยนตร์สั้นท่ีผลิตโดยเยาวชนในชุมชนท้องถิ่นของไทยซึ่งเป็น
ปรากฏการณ์ที่สะท้อนการผสมผสานระหว่างภาษาภาพยนตร์ที่เป็นสากลกับเรื่องเล่าที่เป็นท้องถิ่น 
 
  

4. ระเบียบวิธีวิจัย 
งานวิจัยนี ้เป็นการวิจ ัยเชิงคุณภาพ (Qualitative Research) โดยใช้ระเบียบวิธีวิเคราะห์เนื ้อหา (Content 

Analysis) เป็นหลัก การออกแบบการวิจัยลักษณะนี้มีความเหมาะสมอย่างยิ่งสำหรับการศึกษาศาสตร์และศิลป์ของการลำดับ
ภาพยนตร์ เนื่องจากมุ่งเน้นการตีความเชิงลึกว่าเทคนิคการตัดต่อต่าง ๆ สามารถสร้างความหมายและส่งผลกระทบต่ออารมณ์
ความรู้สึกของผู้ชมได้อย่างไร โดยอาศัยทฤษฎี หลักการ และแนวคิดด้านการตัดต่อภาพยนตร์เป็นกรอบในการวิเคราะห์ 
 1. ประชากรและกลุ่มตัวอย่าง 

 ประชากรที่ใช้ในการวิจัยครั้งนี้คือภาพยนตร์สั้นจากโครงการ “สื่อสร้างสรรค์เล่าหนังสั้นบ้านฉันบ้านเธอ” 
โดยกลุ่มตัวอย่างที่เลือกมาศึกษาคือภาพยนตร์สั้นทั้งหมด 5 เรื่อง ซึ่งผลิตโดยเยาวชนจาก 5 จังหวัดทั่วประเทศ มีรายช่ือ
ดังต่อไปนี้ คือ เต่าชราที่หน้าหาด (จังหวัดพังงา) นิทานเรื่องน้ำพุวิเศษ (จังหวัดกาญจนบุรี) บักแมนยูแม่นบ่ (จังหวัดนครพนม) 
สะแกกรังยังสเก็ต (จังหวัดอุทัยธานี) และ จดหมายถึงม่อน (จังหวัดแพร่) 
 2. เคร่ืองมือท่ีใช้ในการวิจัย 

 เครื่องมือหลักที่ใช้ในการวิจัยคือ กรอบการวิเคราะห์ (Analytical Framework) ที่ผู้วิจัยสร้างขึ้นจากการ
สังเคราะห์ทฤษฎีและแนวคิดการตัดต่อภาพยนตร์จากเอกสารทางวิชาการที่เกี่ยวข้อง กรอบการวิเคราะห์นี้ทำหน้าที่เป็น
เครื่องมือในการถอดรหัสและจัดประเภทเทคนิคการตัดต่ออย่างเป็นระบบ โดยแบ่งเกณฑ์การวิเคราะห์ออกเป็น 4 หมวดหมู่
หลัก ดังนี ้

 1. การตัดต่อกับความต่อเนื่องในภาพยนตร์ (Continuity) 
 2. การตัดต่อกับตระกูลของภาพยนตร์ (Genre) 
 3. รูปแบบการตัดต่อเพื่อการเล่าเรื่อง (Narrative Editing Styles) 
 4. การตัดต่อกับความสัมพันธ์ (Relational Editing) 

  
 3. การเก็บรวบรวมข้อมูล 

 การเก็บรวบรวมข้อมูลดำเนินการโดยใช้วิธีการรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร (Documentary Research) 
และการวิเคราะห์ตัวบท (Textual Analysis) โดยมีขั้นตอนดังนี้ 

 1. รวบรวมเอกสารทุติยภูมิ โดยทำการศึกษาและรวบรวมข้อมูลจากเอกสาร ตำรา และบทความวิชาการที่
เกี่ยวข้องกับทฤษฎีการตัดต่อภาพยนตร์ เพื่อสร้างกรอบแนวคิดในการวิจัย 

 2. รวบรวมข้อมูลปฐมภูมิ โดยการรับชมภาพยนตร์สั้นกลุ่มตัวอย่างทั้ง 5 เรื่องซ้ำหลายครั้ง เพื่อระบุและ
บันทึกการใช้เทคนิคการตัดต่อที่โดดเด่นตามกรอบการวิเคราะห์ที่กำหนดไว้ 
 4. การวิเคราะห์ข้อมูล 

 การวิเคราะห์ข้อมูลเป็นการวิเคราะห์เนื้อหาเชิงคุณภาพ (Qualitative Content Analysis) โดยมีขั้นตอน
ที่เป็นระบบดังนี ้

 1. วิเคราะห์รายกรณี โดยการนำภาพยนตร์สั้นแตล่ะเรื่องมาวิเคราะหอ์ย่างละเอียดตามกรอบการวิเคราะห์ 
4 หมวดหมู่ และบันทึกผลลงในตารางจำแนกประเภท 

 2. วิเคราะห์เปรียบเทียบ โดยการนำข้อมูลที่ได้จากการวิเคราะห์รายกรณีทั ้งหมดมาสังเคราะห์และ
เปรียบเทียบ เพื่อระบุรูปแบบและแนวโน้มที่ปรากฏในภาพยนตร์สั้นท้ัง 5 เรื่อง 

 3. สรุปและตีความ โดยการตีความผลการวิเคราะห์ในภาพรวม เพื่อสรุปความเชื่อมโยงของรูปแบบการตัด
ต่อกับการสร้างความหมายและอารมณ์ และตอบคำถามการวิจัยที่ตั้งไว้ 
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5. ผลการวิจัย 
  จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สั้นทั้ง 5 เรื่อง พบว่าผู้สร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ได้เลือกใช้รูปแบบการตัดต่อท่ี

หลากหลายและเหมาะสมกับแนวคิดของเรื่อง เพื่อสร้างความหมายและชี้นำอารมณ์ของผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดย
สามารถสรุปผลการใช้เทคนิคการตัดต่อที่สำคัญได้ดังนี้ 
   การสร้างความต่อเนื่องและโลกของภาพยนตร์ 

   ภาพยนตร์สั้นทุกเรื ่องให้ความสำคัญกับการรักษาความต่อเนื่องของเนื้อหา ภาพ และเสียง 
(Continuity) เป็นพื้นฐาน เพื่อสร้างโลกของเรื่องราวที่น่าเช่ือถือและทำให้ผู้ชมสามารถติดตามเรื่องราวได้อย่างราบรื่นจังหวะ 
(Pacing) และอัตราเร็ว (Pace) ของการตัดต่อยังถูกปรับให้สอดคล้องกับแนวภาพยนตร์ (Genre) โดยภาพยนตร์แนว Drama-
Fantasy อย่าง เต่าชราที่หน้าหาด และ Drama - Feel Good อย่าง จดหมายถึงม่อน จะมีจังหวะที่ช้าเพื่อสร้างความลึกซึ้ง
ทางอารมณ์ ในขณะที่ภาพยนตร์ที่มีองค์ประกอบของ Action หรือกีฬา เช่น บักแมนยู แม่นบ่ และ สะแกกรังยังสเก็ต จะใช้
อัตราเร็วที่เร่งเร้าขึ้นในฉากสำคัญเพื่อสร้างความตื่นเต้นเร้าใจ 
   รูปแบบการตัดต่อเพื่อการเล่าเรื่อง 

   จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบการใช้รูปแบบการตัดต่อเพื่อการเล่าเรื่อง 6 รูปแบบ พบว่ามีการ
เลือกใช้เทคนิคที่แตกต่างกันไปในแต่ละเรื่องเพื่อตอบสนองต่อเป้าหมายในการเล่าเรื่องที่เฉพาะเจาะจง ดังแสดงในตาราง
ต่อไปนี ้
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5. ผลการวิจัย 
  จากการวิเคราะห์ภาพยนตร์สั้นทั้ง 5 เรื่อง พบว่าผู้สร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ได้เลือกใช้รูปแบบการตัดต่อท่ี

หลากหลายและเหมาะสมกับแนวคิดของเรื่อง เพื่อสร้างความหมายและชี้นำอารมณ์ของผู้ชมได้อย่างมีประสิทธิภาพ โดย
สามารถสรุปผลการใช้เทคนิคการตัดต่อที่สำคัญได้ดังนี้ 
   การสร้างความต่อเนื่องและโลกของภาพยนตร์ 

   ภาพยนตร์สั้นทุกเรื ่องให้ความสำคัญกับการรักษาความต่อเนื่องของเนื้อหา ภาพ และเสียง 
(Continuity) เป็นพื้นฐาน เพื่อสร้างโลกของเรื่องราวที่น่าเช่ือถือและทำให้ผู้ชมสามารถติดตามเรื่องราวได้อย่างราบรื่นจังหวะ 
(Pacing) และอัตราเร็ว (Pace) ของการตัดต่อยังถูกปรับให้สอดคล้องกับแนวภาพยนตร์ (Genre) โดยภาพยนตร์แนว Drama-
Fantasy อย่าง เต่าชราที่หน้าหาด และ Drama - Feel Good อย่าง จดหมายถึงม่อน จะมีจังหวะที่ช้าเพื่อสร้างความลึกซึ้ง
ทางอารมณ์ ในขณะที่ภาพยนตร์ที่มีองค์ประกอบของ Action หรือกีฬา เช่น บักแมนยู แม่นบ่ และ สะแกกรังยังสเก็ต จะใช้
อัตราเร็วที่เร่งเร้าขึ้นในฉากสำคัญเพื่อสร้างความตื่นเต้นเร้าใจ 
   รูปแบบการตัดต่อเพื่อการเล่าเรื่อง 

   จากการวิเคราะห์เปรียบเทียบการใช้รูปแบบการตัดต่อเพื่อการเล่าเรื่อง 6 รูปแบบ พบว่ามีการ
เลือกใช้เทคนิคที่แตกต่างกันไปในแต่ละเรื่องเพื่อตอบสนองต่อเป้าหมายในการเล่าเรื่องที่เฉพาะเจาะจง ดังแสดงในตาราง
ต่อไปนี ้
 
 
 
 
 
  

ตารางที่ 1  
การวิเคราะห์เปรียบเทยีบรูปแบบการตัดต่อเพื่อการเล่าเรื่องในภาพยนตรส์ั้น 5 เรื่อง 

ภาพยนตร์สั้น การเล่าเร่ืองแบบ 
คู่ขนาน 

เหตุการณ์ (Parallel 
Action) 

การเล่าเร่ืองแบบ 
ตัดสลับ 

เหตุการณ์  
(Cross Cutting) 

การเล่าเร่ืองแบบ 
มองทาจ (Montage) 

การเล่าเร่ืองแบบ 
ไดนามิกส์ 

(Dynamics 
Editing) 

เต่าชรา 
ที่หน้าหาด 

- ใช้เป็นกลไกหลักใน 
การเช่ือมโยงสองเส้น 
เรื่องเพื่อสร้างความ 
หมายเชิงแนวคิด 

- - 

นิทานเรื่อง 
น้ำพุวิเศษ 

ใช้เพื่อแสดงความ 
สัมพันธ์ที่ซับซ้อนของ 

ตัวละครสามคน 

- - ใช้เพื่อค่อยๆ 
พัฒนาความขัดแย้ง 

ของเรื่อง 

บักแมนยูแม่นบ ่ ใช้เพื่อเปรียบเทียบสอง
บทบาทความรับผดิชอบ

ของตัวละครหลัก 

- - ใช้เพื่อสร้างความ 
เข้มข้น 

ในฉากกีฬา 

สะแกกรัง 
ยังสเก็ต 

ใช้เพื่อแสดงเป้าหมาย 
ร่วมของกลุ่มควบคูไ่ป 
กับภาระหน้าท่ีส่วนตัว 

- ใช้เพื่อย่นย่อเวลาและ
แสดงความมุ่งมั่น 

ของกลุ่ม 

ใช้เพื่อสร้างความ 
ตื่นเต้นและเร่งเร้า 

อารมณ ์

จดหมายถึงม่อน ใช้เพื่อแสดงมุมมอง 
ที่แตกต่างกันของพ่อ 

และลูกสาว 

- ใช้เพื่อสรุปและสรา้ง 
อารมณส์ะเทือนใจ 

ในช่วงท้าย 

- 

 
จากตารางที่ 1 จะเห็นได้ว่าการตัดต่อแบบคู่ขนานเหตุการณ์ (Parallel Action) ถูกนำมาใช้อย่างแพร่หลายเพื่อ

สำรวจมิติของตัวละครในหลายๆ ด้านพร้อมกันการตัดสลับเหตุการณ์ (Cross Cutting) เป็นหัวใจสำคัญของภาพยนตร์เรื่อง 
เต ่าชราท ี ่หน้าหาดเพ ื ่อสร ้างความหมายเช ิงเปร ียบเท ียบมากกว่าการสร ้างความระทึกใจส ่วนการต ัดต ่อแบบ                               
มองทาจ (Montage) มีบทบาทสำคัญในภาพยนตร์ เรื่องสะแกกรังยังสเก็ต และเรื่องจดหมายถึงม่อนเพื่อย่นย่อระยะเวลาและ
ปลุกเร้าอารมณ์เชิงนามธรรมและการตัดต่อแบบไดนามิกส์ (Dynamics Editing) ถูกใช้เพื่อเน้นอารมณ์ของฉากที่ต้องการ
ความเข้มข้นเป็นพิเศษ ในทางกลับกัน เทคนิคการย้อนอดีต (Flashback) และการตัดต่อเหตุการณใ์นอนาคต (Flashforward) 
ไม่ปรากฏการใช้งานในภาพยนตร์สั้นกลุ่มตัวอย่างนี้ ทั้งนี้มาจากสาเหตุของเรื่องราวที่เยาวชนเลือกนำมาเล่าเรื่องนั้น ไม่มี
เรื่องราวใดที่เล่าถึงเรื่องราวในอนาคตนั่นเอง 
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5. อภิปรายผล 
จากการวิจัยและวิเคราะห์รูปแบบการตัดต่อในภาพยนตร์สั้นทั้ง 5 เรื่อง พบว่ากระบวนการตัดต่อทำหน้าที่เป็น          

การประพันธ์เรื่องราวคนสุดท้าย (The Final Rewriting) ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการรับรู้ (Perception) และอารมณ์ของผู้ชมโดย
สามารถอภิปรายผลเชิงวิชาการแบ่งตามประเด็นสำคัญได้ดังนี้ 

1. รากฐานความต่อเนื่องและการสร้างโลกสมมติที่ไร้รอยต่อ (Continuity and Invisible Editing) 
 ผลการวิจัยพบว่าภาพยนตร์สั ้นทุกเรื ่องให้ความสำคัญกับการตัดต่อเพื่อความต่อเนื ่อง (Continuity 

Editing) เป็นพื้นฐานสำคัญเพื่อรักษาความลื่นไหลของเนื้อหา ภาพ และเสียง โดยการตัดต่อแบบที่มองไม่เห็นรอยตัด 
(Invisible Editing) เพื่อให้ผู้ชมไม่สะดุดกับเทคนิคและมุ่งเน้นไปที่เนื้อหา ความต่อเนื่องของเนื้อหา (Continuity of Content) 
ผู้ผลิตมีการจัดการลำดับเวลาและพื้นท่ี (Time & Space) ให้สอดคล้องกับความรู้สึกจริงของผู้ชม เช่นในเรื่อง นิทานเรื่องน้ำพุ
วิเศษ ที่ลำดับเวลาเรียงตามการเดินทางอย่างชัดเจนเพื่อสร้างโลกของเด็กให้น่าเชื่อถือ ความต่อเนื่องของเสียง (Continuity of 
Sound) มีการใช้เสียงบรรยากาศ (Ambience Sound) เป็น “เบาะรอง” ในทุกฉากเพื่อสร้างความสมจริง เช่น เสียงคลื่นใน
เรื่อง เต่าชราที่หน้าหาด หรือเสียงป่าในเรื่อง นิทานเรื่องน้ำพุวิเศษ ซึ่งช่วยขับเน้นบรรยากาศแบบ Magical Drama ให้เด่นชัด
ขึ้น  

2. การใช้มองทาจเชิงป ัญญาเพื ่อสร ้างเส ียงสะท้อนเช ิงแนวคิด ( Intellectual Montage and Thematic 
Resonance) 

 สิ่งที ่น่าสนใจอย่างยิ ่งคือการประยุกต์ใช้ ทฤษฎีมองทาจ (Montage Theory) ของนักตัดต่อรุ ่นใหม่ 
โดยเฉพาะในภาพยนตร์เรื่อง เต่าชราที่หน้าหาด ที่มีการใช้เทคนิค การตัดสลับเหตุการณ์ (Cross Cutting) ระหว่างเส้นเรื่อง
ของชายชราและเด็กสาว “ด๊ะ”เทคนิคนี้ไม่ได้มุ่งเน้นเพียงการสร้างความระทึกใจแบบดั้งเดิมตามแนวคิดของ Katz (1991)[10] 
แต่กลับทำหน้าท่ีเป็น มองทาจเชิงปัญญา (Intellectual Montage) ตามทฤษฎีของ เซอร์ไก ไอเซนสไตน์ ซึ่งเป็นการนำภาพที่
มีเนื้อหาต่างกันมาปะทะกันเพื่อให้เกิด "ความหมายใหม่เชิงอุปมา" ในที่นี้คือการสื่อสารเรื่อง "ความรับผิดชอบต่อบ้านเกิด" 
ผ่านภาพชายชราที่เก็บขยะและการตัดสินใจของด๊ะ นอกจากนี้ การใช้ Tonal Montage ในเรื่อง สะแกกรังยังสเก็ต และ 
จดหมายถึงม่อน ยังมุ่งสร้างโทนอารมณ์ความรู้สึกที่เฉพาะเจาะจง เช่น ความหวังและความพากเพียร สอดคล้องกับแนวคิด
ที่ว่าการตัดต่อสามารถสร้างอารมณ์เชิงนามธรรมได้โดยไม่ต้องพึ่งพาบทสนทนา  

3. ไวยากรณ์ทางอารมณ์และการเล่าเรื่องแบบคู่ขนาน (Emotional Syntax and Parallel Action) 
 ผลการวิจัยชี้ให้เห็นการใช้ การเล่าเรื่องแบบคู่ขนาน (Parallel Action) เพื่อสำรวจมิติตัวละครในหลาย

ด้านพร้อมกัน เช่น ในเรื่อง บักแมนยูแม่นบ่ ที่เล่าสลับระหว่างบทบาทการเป็นนักกีฬาและความรับผิดชอบในครอบครัว การ
ตัดสินใจเลือกจุดตัดในลกัษณะนี้แสดงถึงความเข้าใจใน “จิตวิทยาของการตัดต่อ” (Psychology of the Cut) เพื่อช้ีนำสภาวะ
จิตใจของผู้ชมให้เกิดความสงสัยและคาดหวัง ลำดับของช็อตถูกออกแบบมาเพื่อสร้าง Emotional Syntax หรือไวยากรณ์ทาง
อารมณ์ที่สื่อสารกับผู้ชมอย่างมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะในเรื่อง จดหมายถึงม่อน ที่ใช้จังหวะการตัดต่อที่ช้าและเนิบนาบ
สะท้อนถึงความรักในหน้าที่และความทรงจำ รวมทั้งแสดงถึงความมุ่งมั่นในเป้าหมายของตัวละครหลักที่ทำหน้าที่ด้วยความ
เสียสละเพื่อคนบนพ้ืนท่ีสูงและอ่านหนังสือไม่ออกให้สามารถสื่อสารกับลูกหลานที่ไกลบ้านได้ 

4. การปรับจังหวะและอัตราเร็วเพื่อเร้าอารมณ์ (Dynamic Editing and Pacing) 
 ในฉากที่ต้องการความเข้มข้นทางอารมณ์หรืองานด้านกีฬา ภาพยนตร์กลุ่มตัวอย่างได้ประยุกต์ใช้ การตัด

ต่อแบบไดนามิกส์ (Dynamic Editing) โดยใช้รอยตัดที่รวดเร็วและจังหวะที่ไม่สม่ำเสมอ ในเรื่อง สะแกกรังยังสเก็ต และ          
บักแมนยูแม่นบ่ มีการใช้ความยาวช็อตที่สั้นในช่วงการแข่งขันหรือการไถสเก็ตเพื่อเพิ่มพลังงานและความเร้าใจ สิ่งนี้สอดคล้อง
กับแนวคิดของ Kenworthy (2009)[11] ที่ระบุว่าจังหวะการตัดต่อที่เร่งเร้าสามารถสร้างความตื่นเต้นและกดดันให้ผู้ชมเกิด
อารมณ์ร่วมไปกับเหตุการณ์ได้  
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5. อภิปรายผล 
จากการวิจัยและวิเคราะห์รูปแบบการตัดต่อในภาพยนตร์สั้นทั้ง 5 เรื่อง พบว่ากระบวนการตัดต่อทำหน้าที่เป็น          

การประพันธ์เรื่องราวคนสุดท้าย (The Final Rewriting) ซึ่งส่งผลโดยตรงต่อการรับรู้ (Perception) และอารมณ์ของผู้ชมโดย
สามารถอภิปรายผลเชิงวิชาการแบ่งตามประเด็นสำคัญได้ดังนี้ 

1. รากฐานความต่อเนื่องและการสร้างโลกสมมติที่ไร้รอยต่อ (Continuity and Invisible Editing) 
 ผลการวิจัยพบว่าภาพยนตร์สั ้นทุกเรื ่องให้ความสำคัญกับการตัดต่อเพื่อความต่อเนื ่อง (Continuity 

Editing) เป็นพื้นฐานสำคัญเพื่อรักษาความลื่นไหลของเนื้อหา ภาพ และเสียง โดยการตัดต่อแบบที่มองไม่เห็นรอยตัด 
(Invisible Editing) เพื่อให้ผู้ชมไม่สะดุดกับเทคนิคและมุ่งเน้นไปที่เนื้อหา ความต่อเนื่องของเนื้อหา (Continuity of Content) 
ผู้ผลิตมีการจัดการลำดับเวลาและพื้นท่ี (Time & Space) ให้สอดคล้องกับความรู้สึกจริงของผู้ชม เช่นในเรื่อง นิทานเรื่องน้ำพุ
วิเศษ ที่ลำดับเวลาเรียงตามการเดินทางอย่างชัดเจนเพื่อสร้างโลกของเด็กให้น่าเชื่อถือ ความต่อเนื่องของเสียง (Continuity of 
Sound) มีการใช้เสียงบรรยากาศ (Ambience Sound) เป็น “เบาะรอง” ในทุกฉากเพื่อสร้างความสมจริง เช่น เสียงคลื่นใน
เรื่อง เต่าชราที่หน้าหาด หรือเสียงป่าในเรื่อง นิทานเรื่องน้ำพุวิเศษ ซึ่งช่วยขับเน้นบรรยากาศแบบ Magical Drama ให้เด่นชัด
ขึ้น  

2. การใช้มองทาจเชิงป ัญญาเพื ่อสร ้างเส ียงสะท้อนเช ิงแนวคิด ( Intellectual Montage and Thematic 
Resonance) 

 สิ่งที ่น่าสนใจอย่างยิ ่งคือการประยุกต์ใช้ ทฤษฎีมองทาจ (Montage Theory) ของนักตัดต่อรุ ่นใหม่ 
โดยเฉพาะในภาพยนตร์เรื่อง เต่าชราที่หน้าหาด ที่มีการใช้เทคนิค การตัดสลับเหตุการณ์ (Cross Cutting) ระหว่างเส้นเรื่อง
ของชายชราและเด็กสาว “ด๊ะ”เทคนิคนี้ไม่ได้มุ่งเน้นเพียงการสร้างความระทึกใจแบบดั้งเดิมตามแนวคิดของ Katz (1991)[10] 
แต่กลับทำหน้าท่ีเป็น มองทาจเชิงปัญญา (Intellectual Montage) ตามทฤษฎีของ เซอร์ไก ไอเซนสไตน์ ซึ่งเป็นการนำภาพที่
มีเนื้อหาต่างกันมาปะทะกันเพื่อให้เกิด "ความหมายใหม่เชิงอุปมา" ในที่นี้คือการสื่อสารเรื่อง "ความรับผิดชอบต่อบ้านเกิด" 
ผ่านภาพชายชราที่เก็บขยะและการตัดสินใจของด๊ะ นอกจากนี้ การใช้ Tonal Montage ในเรื่อง สะแกกรังยังสเก็ต และ 
จดหมายถึงม่อน ยังมุ่งสร้างโทนอารมณ์ความรู้สึกที่เฉพาะเจาะจง เช่น ความหวังและความพากเพียร สอดคล้องกับแนวคิด
ที่ว่าการตัดต่อสามารถสร้างอารมณ์เชิงนามธรรมได้โดยไม่ต้องพึ่งพาบทสนทนา  

3. ไวยากรณ์ทางอารมณ์และการเล่าเรื่องแบบคู่ขนาน (Emotional Syntax and Parallel Action) 
 ผลการวิจัยชี้ให้เห็นการใช้ การเล่าเรื่องแบบคู่ขนาน (Parallel Action) เพื่อสำรวจมิติตัวละครในหลาย

ด้านพร้อมกัน เช่น ในเรื่อง บักแมนยูแม่นบ่ ที่เล่าสลับระหว่างบทบาทการเป็นนักกีฬาและความรับผิดชอบในครอบครัว การ
ตัดสินใจเลือกจุดตัดในลกัษณะนี้แสดงถึงความเข้าใจใน “จิตวิทยาของการตัดต่อ” (Psychology of the Cut) เพื่อช้ีนำสภาวะ
จิตใจของผู้ชมให้เกิดความสงสัยและคาดหวัง ลำดับของช็อตถูกออกแบบมาเพื่อสร้าง Emotional Syntax หรือไวยากรณ์ทาง
อารมณ์ที่สื่อสารกับผู้ชมอย่างมีประสิทธิภาพ โดยเฉพาะในเรื่อง จดหมายถึงม่อน ที่ใช้จังหวะการตัดต่อที่ช้าและเนิบนาบ
สะท้อนถึงความรักในหน้าที่และความทรงจำ รวมทั้งแสดงถึงความมุ่งมั่นในเป้าหมายของตัวละครหลักที่ทำหน้าที่ด้วยความ
เสียสละเพื่อคนบนพ้ืนท่ีสูงและอ่านหนังสือไม่ออกให้สามารถสื่อสารกับลูกหลานที่ไกลบ้านได้ 

4. การปรับจังหวะและอัตราเร็วเพื่อเร้าอารมณ์ (Dynamic Editing and Pacing) 
 ในฉากที่ต้องการความเข้มข้นทางอารมณ์หรืองานด้านกีฬา ภาพยนตร์กลุ่มตัวอย่างได้ประยุกต์ใช้ การตัด

ต่อแบบไดนามิกส์ (Dynamic Editing) โดยใช้รอยตัดที่รวดเร็วและจังหวะที่ไม่สม่ำเสมอ ในเรื่อง สะแกกรังยังสเก็ต และ          
บักแมนยูแม่นบ่ มีการใช้ความยาวช็อตที่สั้นในช่วงการแข่งขันหรือการไถสเก็ตเพื่อเพิ่มพลังงานและความเร้าใจ สิ่งนี้สอดคล้อง
กับแนวคิดของ Kenworthy (2009)[11] ที่ระบุว่าจังหวะการตัดต่อที่เร่งเร้าสามารถสร้างความตื่นเต้นและกดดันให้ผู้ชมเกิด
อารมณ์ร่วมไปกับเหตุการณ์ได้  

6. องค์ความรู้ใหม ่
การวิจัยนี้แสดงให้เห็นว่าผู้สร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่สามารถนำภาษาภาพยนตร์ที่เป็นสากลมาปรับใช้เพื่อสื่อสาร          

อัตลักษณ์ท้องถิ่น(Local Context) ได้อย่างมีประสิทธิภาพการตัดต่อไม่ใช่เพียงกระบวนการทางเทคนิคแต่เป็นเครื่องมือใน
การสื่อสารถึงความสามัคคีและคุณค่าของชุมชนองค์ความรู้นี้เป็นการยืนยันความสำคัญของทฤษฎีการตัดต่อคลาสสิกที่ยังคง
เป็นรากฐานในการสร้างความหมายและอารมณใ์ห้กับภาพยนตร์รว่มสมัยได้อย่างทรงพลัง ผลการวิจัยชี้ให้เห็นถึงความสามารถ
ของผู้สร้างภาพยนตร์รุ่นใหม่ในการประยุกต์ใช้ภาษาภาพยนตร์ที่เป็นสากล โดยเฉพาะอย่างยิ่งด้านงานตัดต่อ เพื่อบอกเล่า
เรื่องราวที่มีความเฉพาะเจาะจงในบริบทของท้องถิ่นตนเองได้อย่างลึกซึ้ง การเลือกใช้เทคนิคการตัดต่อไม่ได้เป็นไปเพื่อแสดง
ความสามารถทางเทคนิคเท่านั้น แต่เป็นการตัดสินใจเชิงสร้างสรรค์ที่มุ่งเน้นการสร้างความหมายและอารมณ์เป็นสำคัญ 
ผลการวิจัยสะท้อนให้เห็นการนำทฤษฎีการตัดต่อคลาสสิกมาตีความใหม่ในบริบทปัจจุบันการใช้ Cross Cutting ในภาพยนตร์
เรื่องเต่าชราที่หน้าหาดมีลักษณะใกล้เคียงกับ Intellectual Montage ของเซอร์ไก ไอเซนสไตน์ ที่นำภาพสองชุดมาปะทะกัน
เพื่อสร้างความคิดรวบยอดใหม่นั่นคือความรับผิดชอบต่อบ้านเกิดในทำนองเดียวกันการใช้ Montage ในภาพยนตร์สะแกกรัง
ยังสเก็ตและจดหมายถึงม่อนก็ทำหน้าที่เป็น Tonal Montage ที่มุ่งสร้างโทนอารมณ์ความรู้สึกท่ีเฉพาะเจาะจง เช่น ความหวัง 
ความพากเพียร ความมุ่งมั่นตั้งใจและความผูกพัน ซึ่งสอดคล้องกับแนวคิดของไอเซนสไตน์ที่ว่าการตัดต่อสามารถสร้างอารมณ์
เชิงนามธรรมได้การตัดสินใจตัดต่อในภาพยนตร์สั้นเหล่านี ้มักให้ความสำคัญกับผลกระทบทางอารมณ์เป็นอันดับแรกซึ่ง
สอดคล้องกับแนวคิดจิตวิทยาของการตัดต่อ (Psychology of the Cut) ที่มองว่าทุกรอยตัดคือการกระทำโดยเจตนาเพื่อช้ีนำ
สภาวะจิตใจของผู้ชมสิ่งนี ้ชี ้ให้เห็นว่าผู ้สร้างภาพยนตร์กำลังสร้างกระบวนการตัดต่อที่สามารถสื่อถึงอารมณ์ได้อย่างมี
ประสิทธิภาพ (Emotional Syntax) โดยลำดับของช็อตต่างๆ ถูกออกแบบมาเพื่อสร้างข้อโต้แย้งทางอารมณ์ในใจของผู้ชม ซึ่ง
มีความสำคัญไม่น้อยไปกว่าลำดับเหตุการณ์เชิงตรรกะของเรื่องเล่าประสิทธิผลของภาพยนตร์เหล่านี้ในการเข้าถึงความคิดของ
ผู้ชมจึงเป็นผลโดยตรงจากแนวทางการตัดต่อท่ีให้ความสำคัญกับความรู้สึกเป็นอันดับแรก 

การวิจัยครั้งนี้แสดงให้เห็นว่าการเลือกใช้รูปแบบการตัดต่อที่เหมาะสมส่งผลอย่างมีนัยสำคัญต่อการเล่าเรื่องที่
น่าสนใจและการเข้าถึงเนื้อหาได้อย่างมีประสิทธิภาพองค์ความรู้ที่ได้ไม่เพียงแต่เป็นการยืนยันความสำคัญของทฤษฎีการตัดต่อ
ภาพยนตร์แต่ยังเป็นการขยายขอบเขตการศึกษาไปสู่การวิเคราะห์ผลงานของเยาวชนในชุมชน ซึ่งเป็นพ้ืนที่ที่ภาษาภาพยนตร์
สากลถูกนำมาปรับใช้เพื่อสื่อสารอัตลักษณ์และคุณค่าของท้องถิ่นได้อย่างมีประสิทธิภาพ 
 
7. ข้อเสนอแนะ 

1. ข้อเสนอแนะในการนำผลการวิจัยไปใช้ประโยชน์ 
 1. การสร้างเอกภาพเชิงสาระผ่านแก่นเรื่อง (Thematic Integration and Cohesion) ในขั้นตอนก่อน

การลำดับภาพ (Pre-editing) ผู้ตัดต่อควรดำเนินการวิเคราะห์แก่นเรื่อง (Theme) หรือสารัตถะหลักของผลงานอย่างถ่องแท้ 
เพื่อกำหนดทิศทางในการเลือกใช้เทคนิคและสัญญะ (Semiotics) ให้สอดคล้องกับเจตจำนงของเรื่อง โดยหลีกเลี่ยงการใช้
เทคนิคเชิงพรรณนาท่ีบิดเบือนไปจากโครงสร้างหลักของบทภาพยนตร์  

 2. การคัดเลือกยุทธศาสตร์การลำดับภาพ (Strategic Selection of Editing Styles) การเลือกรูปแบบ
การตัดต่อ เช่น การใช้มองทาจ (Montage) หรือการตัดต่อเพื่อความต่อเนื่อง (Continuity Editing) จะต้องตั้งอยู่บนพื้นฐาน
ความเข้าใจถึงผลกระทบต่อกระบวนการรับรู้ (Perception) ของผู้ชม โดยเฉพาะการปรับจังหวะ (Pacing) และอัตราเร็ว 
(Pace) ที่ส่งผลโดยตรงต่อการกระตุ้นอารมณ์และสภาวะจิตใจในแต่ละซีเควนซ์  

 3. การประยุกต์ใช้จิตวิทยาภาพยนตร์ (Cinematic Psychology) ผู้ตัดต่อควรสวมบทบาทเป็น "ผู้ชม" 
ในขณะปฏิบัติงาน เพื่อประเมินประสิทธิภาพของการลำดับช็อต การเปิด -ปิดข้อมูล และการสร้างจุดหักเหทางอารมณ์ 
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กระบวนการนี้จะช่วยให้สามารถสร้าง “ไวยากรณ์ทางอารมณ์” (Emotional Syntax) ที่สามารถโน้มน้าวและดึงดูดความ
สนใจของผู้ชมได้อย่างเป็นระบบ  

2. ข้อเสนอแนะในการวิจัยคร้ังต่อไป 
 1. การขยายขอบเขตเชิงเปรียบเทียบและตัวบท (Comparative and Textual Expansion) เนื่องจาก

การวิจัยนี้มุ่งเน้นเฉพาะภาพยนตร์สั้นในโครงการเชิงสังคม การวิจัยในอนาคตจึงควรขยายขอบเขตไปยังภาพยนตร์กระแสหลัก 
(Feature Films) หรือสื่อดิจิทัลรูปแบบใหม่ รวมถึงการเปรียบเทียบประสิทธิภาพของเครื่องมือและซอฟต์แวร์ตัดต่อท่ีแตกต่าง
กัน ทั้งในมิติของกระบวนการสร้างสรรค์และงบประมาณการผลิต  

 2. การศึกษาวิวัฒนาการและผลกระทบของเทคโนโลยีอุบัติใหม่ ( Impact of Emerging Technologies) 
ควรมีการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับวิวัฒนาการของการตัดต่อจากอดีตสู่ปัจจุบัน โดยเฉพาะผลกระทบของปัญญาประดิษฐ์ (Artificial 
Intelligence: AI) ที่มีต่อกระบวนการหลังการผลิต (post-production) เพื่อประเมินว่าเทคโนโลยีดังกล่าวจะเข้ามาส่งเสริม
หรือเปลี่ยนแปลงบทบาทเชิงสร้างสรรค์และการตัดสินใจของผู้ตัดต่ออย่างไรในระยะยาว  
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กัน ทั้งในมิติของกระบวนการสร้างสรรค์และงบประมาณการผลิต  

 2. การศึกษาวิวัฒนาการและผลกระทบของเทคโนโลยีอุบัติใหม่ ( Impact of Emerging Technologies) 
ควรมีการวิจัยเชิงลึกเกี่ยวกับวิวัฒนาการของการตัดต่อจากอดีตสู่ปัจจุบัน โดยเฉพาะผลกระทบของปัญญาประดิษฐ์ (Artificial 
Intelligence: AI) ที่มีต่อกระบวนการหลังการผลิต (post-production) เพื่อประเมินว่าเทคโนโลยีดังกล่าวจะเข้ามาส่งเสริม
หรือเปลี่ยนแปลงบทบาทเชิงสร้างสรรค์และการตัดสินใจของผู้ตัดต่ออย่างไรในระยะยาว  
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