
202

คณะนิิเทศศาสตร์์
มหาวิทยาลัยร์าชภัฏร์ำาไพพร์ร์ณี

ปีีที� 8 ฉบัับัที� 2 เมษายนิ - มิถุุนิายนิ 2568
Volume. 8 Issue. 2 April - June 2025

ภาพตัวĒทนิหâิÜที�เปีŨนิตัวละคร์หลัÖตามĒนิวคิé 'emBle (B[e 

Ĕนิภาพยนิตร์์×ĂÜēàเôีย คĂปีēปีลา

THE REPRESENTATION OF WOMEN AS MAIN CHARACTERS UNDER THE CONCEPT 

OF FEMALE GAZE IN SOFIA COPPOLA’S FILMS

ภคัธัร เถามะนีะกัลุ1  บรรจง โกัศัลวิฒัน์ี2  ปััท์มวิด ีจารวุิร3  เจติน์ีศกััดิ� แสิงสิงิแกั�วิ4 และ สุิชาติ ิโอท์ยัู่วิเิท์ศ5

Pakathorn Thaomanakul, Banchong Kosalwat, Patamavadee Charuworn

Jatesak Sangsinkeow and Suchart Otaivites 

Article History

Received 10-06-2024; Revised: 22-06-2025; Accepted: 22-06-2025

https://doi.org/10.14456/issc.2025.34

บัทคัéยŠĂ
บัทนิำา� อุติสิาหกัรรมภาพัยู่นีติร์มักัถ่กัครอบครองโดยู่ผ่�กัำากัับชายู่ สิ�งผลให�ภาพัยู่นีติร์ท์ี�มีติัวิละครหลักัเปั็นีผ่�หญิงมีนี�อยู่  

และไม�ค�อยู่ให�ควิามสิำาคัญกัับบท์บาท์ของผ่�หญิง อยู่�างไรกั็ติาม ผ่�กัำากัับหญิง เช�นี โซัเฟีัยู่ คอปัโปัลา ได�นีำาเสินีอภาพัยู่นีติร์

ในีแนีวิคิด Female Gaze ซัึ�งมุ�งเนี�นีกัารเล�าเร่�องจากัมุมมองของผ่�หญิง โดยู่ไม�ได�ถ่กัครอบงำาด�วิยู่ควิามพึังพัอใจของผ่�ชายู่  

วัตถุุปีร์ะสÜค์Öาร์ศċÖษา� เพั่�อวิิเคราะห์ภาพัติัวิแท์นีหญิงท์ี�เปั็นีติัวิละครหลักัติามแนีวิคิด Female Gaze จากัภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่  

คอปัโปัลา ร์ะเบัียบัวิíีวิÝัย� เปั็นีกัารวิิจัยู่เชิงคุณภาพั โดยู่มีกัารคัดเลอ่กัภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา อยู่�างเฉพัาะเจาะจงจำานีวินี  

4 เร่�อง ได�แกั� “The Virgin Suicides” (1999), “Lost in Translation” (2003), “Marie Antoinette” (2006) และ  

“The Beguiled” (2017) นีำามาวิิเคราะห์ผ�านีองค์ปัระกัอบในีกัารเล�าเร่�อง ร�วิมกัับแนีวิคิดกัารปัระกัอบสิร�าง แนีวิคิดกัารร่�อสิร�าง 
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แนีวิคิดภาพัตัิวิแท์นี และแนีวิคิด Female Gaze ñลÖาร์วิÝัย� วิิธีักัารนีำาเสินีอภาพัตัิวิแท์นีหญิงท์ี�เป็ันีตัิวิละครหลักัติามแนีวิคิด  

Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟีัยู่ คอปัโปัลา นีั�นีเป็ันีกัารปัฏิเสิธัแนีวิคิด Male Gaze หรอ่กัารจ�องมองของผ่�ชายู่ โดยู่เนี�นีกัารสิร�าง

ภาพัติัวิแท์นีหญิงท์ี�สิะท์�อนีควิามเปั็นีจริงของผ่�หญิงในีสิังคม ผ�านีกัารนีำาเสินีอปัระสิบกัารณ์ ควิามร่�สิึกั และควิามสัิมพัันีธั์ของติัวิละคร

หญิงในีภาพัยู่นีติร์ เช�นี ในีภาพัยู่นีติร์เร่�อง “The Virgin Suicides” (1999) ท์ี�เนี�นีกัารนีำาเสินีอควิามร่�สึิกัภายู่ในีของพัี�นี�องสิาวิลิซับอนี  

ผ่�เปั็นีกัลุ�มติัวิละครหญิงเอกั, “Lost in Translation” (2003) ท์ี�แสิดงถึงกัารค�นีหาติัวิตินีของชาร์ล็อติ ผ่�เปั็นีติัวิละครหญิงเอกั,  

“Marie Antoinette” (2006) ท์ี�ร่�อสิร�างภาพัลักัษณ์ใหม�ให�กัับมารี อองติัวิเนีติติ์ และ “The Beguiled” (2017) ท์ี�เปัลี�ยู่นีบท์บาท์

ของผ่�หญิงในียุู่คสิงครามกัลางเม่อง สร์ุปี� ดังนีั�นีกัารนีำาเสินีอภาพัตัิวิแท์นีหญิงท์ี�เป็ันีตัิวิละครหลักัติามแนีวิคิด Female Gaze  

ในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา ท์ั�งหมดนีี�ช�วิยู่เปัลี�ยู่นีแปัลงมุมมองและเพัิ�มนีำ�าหนีักัให�ตัิวิละครหญิงกั�าวิขึ�นีมาเปั็นีตัิวิละครสิำาคัญ 

ไม�ด�อยู่ไปักัวิ�าติัวิละครชายู่

คำาสำาคัâ� Female Gaze; Male Gaze; ภาพัติัวิแท์นีหญิงท์ี�เปั็นีติัวิละครหลักั; กัารปัระกัอบสิร�าง; กัารร่�อสิร�าง

ABSTRACT
InUroEuDUion� The film industry has traditionally been dominated by male directors, resulting in fewer 

films featuring female protagonists and less focus on female roles. However, female directors such as Sofia 

Coppola have introduced the Female Gaze concept, which focuses on telling stories from a female perspective, 

without being dominated by male preferences. 0CKeDUiWe� To analyze the representation of female protagonists 

through the concept of Female Gaze in Sofia Coppola’s films. .eUIoEs� This is a qualitative research in which 

four of Sofia Coppola’s films were specifically selected: “The Virgin Suicides” (1999), “Lost in Translation” (2003), 

“Marie Antoinette” (2006) and “The Beguiled” (2017) . The analysis is conducted through narrative elements 

combined with the concepts of construction, deconstruction, representation, and the Female Gaze. 3esulUs� The 

method of presenting female protagonists through the concept of Female Gaze in Sofia Coppola’s films rejects 

the concept of Male Gaze or the male perspective. Instead, it focuses on creating female representations that 

reflect the reality of women in society. This is achieved by portraying the experiences, emotions, and relation-

ships of female characters in films such as “The Virgin Suicides” (1999), which emphasizes the internal feelings of 

the Lisbon sisters as central female characters; “Lost in Translation” (2003), which depicts Charlotte’s quest for 

self-identity as the female lead; “Marie Antoinette” (2006), which reconstructs the image of Marie Antoinette; and 

“The Beguiled” (2017), which redefines the role of women during the Civil War era. $onDlusion� Therefore, the 

presentation of the main female character in the Female Gaze concept in Sofia Coppola’s films. All these aspects 

help transform perspectives and elevate female characters to become as significant as their male counterparts.

,eZXorEs� Female Gaze; Male Gaze; Female Protagonist Representation; Construction; Deconstruction
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�. บัทนิำา
อตุิสิาหกัรรมภาพัยู่นีติร์สิ�วินีใหญ�ถก่ัครอบครองโดยู่ผ่�กัำากับัชายู่ สิ�งผลให�ภาพัยู่นีติร์ท์ี�มตีิวัิละครหลกััเป็ันีผ่�หญงิมนีี�อยู่กัวิ�าและไม�

ค�อยู่ให�ควิามสิำาคญักับับท์บาท์ของผ่�หญงิมากันัีกั กัารท์ดสิอบเบ็กัเดลิ (Bechdel Test) ซัึ�งใช�จำาแนีกัภาพัยู่นีติร์ฮอลลวีิด่วิ�ามบีท์บาท์ของ

ผ่�หญงิเพัยีู่งพัอหรอ่ไม� พับวิ�าจากัภาพัยู่นีติร์กัวิ�า 1,615 เร่�อง ในีช�วิงปีัค.ศ. 1990-2013 มเีพัยีู่ง 53% ท์ี�ผ�านีเกัณฑ์ และภาพัยู่นีติร์ท์ี�ได�รบั

รางวิลัออสิกัาร์ในีสิาขาภาพัยู่นีติร์ยู่อดเยู่ี�ยู่ม ติั�งแติ�ปีัค.ศ. 1929-2020 สิ�วินีใหญ�กัไ็ม�ผ�านีเกัณฑ์ดงักัล�าวิเช�นีกันัี โดยู่บท์พัด่ในีภาพัยู่นีติร์เหล�า

นีั�นีมกััจะเป็ันีของตัิวิละครชายู่มากักัวิ�าติวัิละครหญงิ อกีัท์ั�งยู่งัมผี่�กัำากับัหญงิเพัยีู่งไม�กัี�คนีท์ี�ได�รบักัารเสินีอช่�อเข�าชิงรางวิลัผ่�กัำากับัยู่อดเยู่ี�ยู่ม

อยู่�างไรกัต็ิาม ผ่�กัำากับัหญิงบางคนี เช�นี โซัเฟีัยู่ คอปัโปัลา ได�นีำาเสินีอภาพัยู่นีติร์ในีแนีวิคดิ Female Gaze ซัึ�งมุ�งเนี�นีกัารเล�าเร่�อง

จากัมมุมองของผ่�หญงิ โดยู่ไม�ได�ถก่ัครอบงำาด�วิยู่ควิามพังึพัอใจของผ่�ชายู่ ผลงานีภาพัยู่นีติร์ของเธัอ เช�นี The Virgin Suicides, Lost in 

Translation, Marie Antoinette และ The Beguiled มกััใช�ติวัิละครหญงิเป็ันีติวัิละครหลักัและให�ควิามสิำาคัญกับักัารสิร�างภาพัลกััษณ์

ใหม� ๆ ให�แกั�ตัิวิละครหญิง เพั่�อให�ผ่�ชมเหน็ีมิติขิองบท์บาท์ในีมมุท์ี�ลกึัซัึ�งกัวิ�าเดมิ ซัึ�งติ�างจากัแนีวิคดิ Male Gaze ท์ี�มกัันีำาเสินีอผ่�หญงิเป็ันี

วิตัิถทุ์างเพัศเพ่ั�อสินีองอารมณ์ของติวัิละครชายู่

2. วัตถุปุีร์ะสÜค์Öาร์วÝิยั
เพ่ั�อศกึัษากัารปัระกัอบสิร�างภาพัตัิวิแท์นีหญิงท์ี�เป็ันีตัิวิละครหลกััติามแนีวิคดิ Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟีัยู่คอปัโปัลา

�. Öาร์ทบัทวนิวร์ร์ณÖร์ร์ม
ทùษãĒีละĒนิวคéิ 'emBle (B[e 

เป็ันีแนีวิคิดท์ี�ติรงกันัีข�ามกับั Male Gaze โดยู่เนี�นีกัารนีำาเสินีอเร่�องราวิของผ่�หญงิโดยู่ไม�ถก่ัครอบงำาด�วิยู่ควิามพึังพัอใจหรอ่อำานีาจ

ของเพัศชายู่ ติวัิละครหญิงจะได�มอง ร่�สิกึั และสิำารวิจสิิ�งติ�างๆ ในีแบบของตินีเอง ไม�ได�ถก่ักัำาหนีดให�เป็ันีในีรป่ัแบบท์ี�ผ่�ชายู่ติ�องกัาร หรอ่

เนี�นีเร่�องเรอ่นีร�างหรอ่ควิามติ�องกัารท์างเพัศเท์�านีั�นี ท์ำาให�ผ่�ชมเหน็ีมมุมองท์ี�แติกัติ�างออกัไปั ติวัิละครหญิงสิามารถเป็ันีตินีเองได�โดยู่ไม�มีกัร

อบใดๆ มากัำาหนีด ซัึ�งแบ�งได�ออกัเป็ันี 3 ท์ฤษฎียีู่�อยู่ดงันีี�

1.1 ท์ฤษฎีแีละแนีวิคิดเร่�องสิายู่ติาของผ่�ชายู่ (Male Gaze) ลอร�า มลัเวิย์ู่ นีกััท์ฤษฎีภีาพัยู่นีติร์สิายู่สิติรนิีียู่มชาวิองักัฤษ กัล�าวิ

วิ�า กัารแอบมองในีเชงิกัามารมณ์และควิามปัรารถนีาท์ี�จะเหน็ีสิิ�งเยู่�ายู่วินีมกััมผี่�ชายู่เป็ันีศน่ีย์ู่กัลาง โดยู่ภาพัยู่นีติร์เป็ันีส่ิ�อท์ี�ติอบสินีองควิาม

ปัรารถนีานีี� ผ่�หญงิในีภาพัยู่นีติร์แบบ Male Gaze มักัเป็ันีวิตัิถแุห�งกัารจ�องมองของตัิวิละครและผ่�ชม ซัึ�งเนี�นียู่ำ�าควิามเป็ันีรองของเพัศหญิง

ในีสิงัคม นีกััคดิสิติรนิีียู่มเช่�อวิ�าสิ่�อติ�างๆ รวิมถงึภาพัยู่นีติร์มีสิ�วินีสิำาคญัในีกัารสิร�างภาพัติายู่ติวัิของผ่�หญงิ เช�นี ผ่�หญงิติ�องอยู่่�ในีบ�านีและด�อยู่

กัวิ�าผ่�ชายู่ มลัเวิย์ู่ชี�วิ�าองค์ปัระกัอบในีภาพัยู่นีติร์ติามแบบแผนีดั�งเดมิของฮอลลวีิด่มรีากัฐานีจากัควิามเข�าใจโลกัแบบชายู่เป็ันีใหญ� ท์ำาให�ผ่�

หญงิถก่ัจำากัดับท์บาท์เป็ันีเพัยีู่งวิตัิถุรองรบัควิามปัรารถนีา

1.2 ท์ฤษฎีีและแนีวิคิดเร่�องสิติรีนีิยู่ม แนีวิคิดสิติรีนีิยู่มได�รับควิามสินีใจมากัจากักัารเคล่�อนีไหวิของกัลุ�มสิติรีนีิยู่มช�วิงปัลายู่

ท์ศวิรรษ 1960 โดยู่วิารุณ ีภร่สิินิีสิทิ์ธัิ�ได�สิรปุัวิ�าสิติรนิีียู่มเป็ันีท์ั�งระบบคดิและขบวินีกัารท์างสัิงคมท์ี�พัยู่ายู่ามเปัลี�ยู่นีแปัลงสิภาพัสัิงคมจากั

กัารวิเิคราะห์วิ�าผ่�ชายู่มคีวิามได�เปัรยีู่บและผ่�หญิงอยู่่�ในีสิภาพัเป็ันีรอง สิติรีนียิู่มมุ�งเนี�นีปัระเด็นีอสิิรภาพัสิ�วินีบุคคล ครอบครวัิ รฐั และกัารกั

ระจายู่อำานีาจท์ี�ไม�เท์�าเที์ยู่มกันัีในีท์างเศรษฐกิัจ กัารเมอ่ง และวัิฒนีธัรรม โดยู่เรยีู่กัร�องให�สิร�างสิมดุลใหม�ระหวิ�างเพัศ แนีวิคิดสิติรนีียิู่มแบ�ง

ออกัเป็ันีสิำานีกััคดิหลกััๆ เช�นี สิติรนีียิู่มแนีวิเสิรนีียิู่ม สิติรนีียิู่มแนีวิมาร์กัซัสิิต์ิ และสิติรนีียิู่มแนีวิหลังสิมยัู่ใหม� เป้ัาหมายู่ร�วิมกันัีคอ่กัารขจดั

อุปัสิรรคของระบบปิัติาธัปิัไติยู่ท์ี�กัดีขวิางผ่�หญิงจากัควิามกั�าวิหนี�าในีด�านีติ�างๆ กัารวิเิคราะห์แนีวิสิติรนีียิู่มร�วิมสิมยัู่ยู่งัสินีใจกัารเสินีอภาพั

ตัิวิแท์นีผ่�หญงิในีวิรรณกัรรม งานีวิชิากัาร และสิ่�อ โดยู่พัยู่ายู่ามเปิัดโปังกัารใช�กัารสิ่�อควิามหมายู่ท์ี�สินีบัสินุีนีให�เพัศชายู่มอีำานีาจและท์ำาให�

เพัศหญงิมคีณุค�านี�อยู่ลง “โดยู่ธัรรมชาติ”ิ
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1.3 ท์ฤษฎีภีาพัยู่นีติร์แนีวิสิติรีนียิู่ม ท์ฤษฎีภีาพัยู่นีติร์แนีวิสิติรีนียิู่มผสิานีแนีวิคิดสิติรีนียิู่มกับัท์ฤษฎีภีาพัยู่นีติร์ เช�นี กัารวิเิคราะห์

ภาพัยู่นีติร์ในีเชงิวิฒันีธัรรมศึกัษาและท์ฤษฎีจีติิวิเิคราะห์ โดยู่มุ�งศกึัษากัารนีำาเสินีอภาพัและคุณลักัษณะของตัิวิละครเพ่ั�อแสิดงถึงโครงสิร�าง

อำานีาจแบบชายู่เป็ันีใหญ� นีกััวิชิากัารสิำาคญัท์ี�วิางรากัฐานีคอ่ ลอร�า มลัเวิย์ู่ และ แคลร์ จอห์นีสิตินัี ซัึ�งจอห์นีสิตินัีได�วิพิัากัษ์บท์บาท์ติายู่ติวัิ

ของผ่�หญิงในีภาพัยู่นีติร์วิ�าเป็ันีเพีัยู่งภาพัติามทั์ศนีคติขิองผ่�ชายู่ ท์ำาให�ภาพัผ่�หญิงในีโลกัภาพัยู่นีติร์ถก่ัขยู่ายู่แติ�ภาพัของผ่�หญิงจริงๆ ถก่ั

ละเลยู่ นีกััท์ฤษฎีสีิติรนิีียู่มปัฏิเสิธัแนีวิคดิท์ี�วิ�าภาพัยู่นีติร์เป็ันี “หนี�าติ�างมองโลกั” โดยู่โติ�แยู่�งวิ�าภาพัยู่นีติร์ถก่ัจดัวิางโดยู่อุดมกัารณ์แบบ

ชายู่เป็ันีใหญ�และภาพัท์ี�เหน็ีเป็ันีเพัยีู่งควิามเช่�อท์ี�สิงัคมสิร�างขึ�นี บท์บาท์ของชายู่และหญิงในีภาพัยู่นีติร์ถก่ัสิร�างขึ�นีอยู่�างเฉพัาะเจาะจงเพ่ั�อ

สิร�างควิามหมายู่ท์ี�มีพัลงัโนี�มนี�าวิสิง่ ผ่�ชมมกััจะเอาใจช�วิยู่หรอ่ติตีินีเข�ากับัติวัิละครติามเพัศสิถานีะท์ี�ภาพัยู่นีติร์นีำาเสินีอ ท์ำาให�ผ่�ชมยู่อมรบั

ภาพัยู่นีติร์ที์�สิะท์�อนีโลกัติามมมุมองของตินี

ĒนิวคéิéšานิÖาร์ปีร์ะÖĂบัสร์šาÜความเปีŨนิÝร์ÜิทาÜสÜัคม 

เป็ันีแนีวิคิดกัารวิเิคราะห์สิ่�อมองวิ�าส่ิ�อไม�เพีัยู่งเป็ันีช�องท์างกัารส่ิ�อสิารและถ�ายู่ท์อดวัิฒนีธัรรม แติ�ยัู่งเป็ันีแหล�งสิร�างสิรรค์ของ

สัิงคม โดยู่ส่ิ�อมบีท์บาท์สิำาคัญในีกัารจัดวิางและสิร�างควิามเป็ันีจริงท์างสัิงคม ส่ิ�อท์ำาหนี�าท์ี�เป็ันีกัลไกัด�านีอุดมกัารณ์และสิร�างควิามหมายู่

ใหม�ผ�านีวิิธักีัารสิถาปันีา กัารยู่ด่ขยู่ายู่ กัารแท์นีท์ี� และกัารดำารงอยู่่� สิ่�อมวิลชนีเป็ันีสิ่�อกัลางท์ี�นีำาควิามเป็ันีจรงิจากัโลกัภายู่นีอกัมาสิ่�มนีษุย์ู่ 

ท์ำาให�มนุีษย์ู่สิามารถสัิมผัสิปัระสิบกัารณ์ท์ี�ไม�เคยู่มีมากั�อนี กัารท์ำาลายู่ขีดจำากัดัของเวิลาและท์ี�ติั�งท์ำาให�ส่ิ�อมีบท์บาท์สิำาคญัในีกัารสิร�างควิาม

หมายู่จากัปัระสิบกัารณ์สิ่�อ ซัึ�งมนุีษย์ู่สิามารถสิร�างควิามหมายู่ใหม�ติามปัระสิบกัารณ์สิ�วินีติวัิและสิภาพัสัิงคมท์ี�แติกัติ�างกันัี

ĒนิวคéิเÖี�ยวÖบััภาพตวัĒทนิ ēéยสÝŢวต ăĂลล์

ให�ควิามหมายู่ของ “ภาพัตัิวิแท์นี” วิ�าเป็ันีกัารใช�ภาษาเพ่ั�อสิ่�อควิามหมายู่ โดยู่กัารท์ำางานีของภาพัตัิวิแท์นีเช่�อมโยู่งกับัภาษา 

ควิามหมายู่ ระบบคดิ และอำานีาจ ซัึ�งแติกัติ�างจากักัารท์ำางานีของภาษาในีแง�ท์ี�ภาพัติวัิแท์นีคดัเลอ่กัและติกัแติ�งควิามเป็ันีจรงิเพั่�อสิร�างควิาม

หมายู่ใหม� มเิชล ฟัโ่กัต์ิ เสินีอวิ�าภาพัตัิวิแท์นียู่งัสิะท์�อนีอำานีาจของผ่�สิร�างหรอ่อำานีาจท์างสิงัคมท์ี�มตีิ�อผ่�รบัสิาร ซัึ�งภาพัติวัิแท์นีในีภาพัยู่นีติร์

ไม�เพีัยู่งสิะท์�อนีควิามเป็ันีจรงิแติ�ถก่ัสิร�างขึ�นีผ�านีระบบภาษาและระบบภาพัติวัิแท์นี ฮอลล์กัล�าวิวิ�า กัารสิร�างควิามหมายู่ติ�องเช่�อมโยู่งสิิ�ง

ติ�าง ๆ  แนีวิคดิ และสัิญญะ กัารสิ่�อควิามหมายู่ในีภาพัยู่นีติร์เกัี�ยู่วิข�องกับักัารเล�าเร่�องและท์ฤษฎีสีิญัวิทิ์ยู่า โรล็องด์ บาร์ธัส์ิ อธับิายู่วิ�าควิาม

หมายู่แบ�งเป็ันีสิองระดับคอ่ ควิามหมายู่โดยู่ติรงและควิามหมายู่โดยู่นัียู่ รวิมถงึมายู่าคติทิ์ี�เกิัดจากัอุดมกัารณ์ของสัิงคม ฌาคส์ิ แดร์รดิา 

เสินีอแนีวิคิดกัารร่�อสิร�างควิามหมายู่เพ่ั�อลดควิามเป็ันีศน่ีย์ู่กัลางและท์ำาลายู่ควิามเช่�อมโยู่งแบบค่�ติรงข�าม เช�นี แนีวิคิดชายู่เป็ันีใหญ�ในีสัิงคม

ĒนิวคéิÖาร์เลŠาเร์Č�ĂÜ 

กัารวิเิคราะห์ภาพัติวัิแท์นีหญงิท์ี�เป็ันีติวัิละครหลกััติามแนีวิคดิ Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟีัยู่ คอปัโปัลาได�ใช�กัระบวินี

ท์ศัน์ีในีกัารเล�าเร่�องเพั่�อมาวิเิคราะห์องค์ปัระกัอบหลกััท์ี�นีำามาใช�เป็ันีเคร่�องมอ่ในีกัารเล�าเร่�อง ได�แกั�

4.1. แกั�นีเร่�อง (Theme) คอ่แกั�นีควิามคิดหลักัของเร่�องราวิในีภาพัยู่นีติร์ท์ี�ผ่�กัำากับัหรอ่ผ่�เขยีู่นีบท์ติ�องกัารส่ิ�อสิารกับัผ่�ชม โดยู่

ผ่�ชมสิามารถเข�าใจแกั�นีควิามคดินีี�ได�จากัองค์ปัระกัอบติ�างๆ ในีภาพัยู่นีติร์ เช�นี ช่�อเร่�อง ติวัิละคร สิถานีกัารณ์ และสิญัลกััษณ์ติ�างๆ แกั�นี

ควิามคดิเป็ันีสิิ�งสิำาคญัท์ี�ผ่�ชมติ�องจบัใจควิามได� เพั่�อเข�าใจถงึควิามคดิหลกััท์ี�ผ่�สิร�างติ�องกัารนีำาเสินีอ

4.2. ติวัิละคร (Character) คอ่กัารท์ี�ภาพัยู่นีติร์หนึี�งเร่�อง ติวัิละครติ�างๆ จะเป็ันีผ่�ขับเคล่�อนีเร่�องราวิ ซัึ�งแติ�ละติวัิละครมบีท์บาท์

และหนี�าท์ี�แติกัติ�างกันัี ดไวิท์์ วีิ. สิเวินี อธิับายู่วิ�าควิามคดิของติวัิละครเปัลี�ยู่นีแปัลงยู่ากั แติ�จะเปัลี�ยู่นีเม่�อปัระสิบเหติกุัารณ์สิำาคญั ขณะที์�

ซิัด ฟิัลด์ได�ระบถุงึปััจจยัู่ในีกัารสิร�างติวัิละครท์ี�ด ีได�แกั� ควิามติ�องกัารของติวัิละคร ควิามเช่�อ ท์ศันีคติ ิและกัารเปัลี�ยู่นีแปัลง นีอกัจากันีี�ยู่ัง

สิามารถจำาแนีกัติัวิละครเปั็นีสิองปัระเภท์ค่อ ติัวิละครผ่�กัระท์ำา ท์ี�มีลักัษณะเข�มแข็งและพัึ�งพัาตินีเองได� และติัวิละครผ่�ถ่กักัระท์ำา ท์ี�มี

ลักัษณะอ�อนีแอและติ�องพัึ�งพัาติัวิละครอ่�นี

4.3. ควิามขัดแยู่�ง (Conflict) ค่อปัระเด็นีควิามขัดแยู่�งในีภาพัยู่นีติร์ช�วิยู่ให�เข�าใจเร่�องราวิได�ชัดเจนีขึ�นี โดยู่ติัวิละครติ�องหา

ท์างแกั�ไขปัญัหาควิามขัดแยู่�ง ซัึ�งสิามารถแบ�งได�เป็ันีหลายู่ปัระเภท์ ได�แกั� ควิามขดัแยู่�งระหวิ�างมนุีษย์ู่กับัมนุีษย์ู่ด�วิยู่กันัี เช�นี กัารติ�อติ�านี
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กันัีระหวิ�างติวัิละครสิองฝ่า่ยู่ ควิามขดัแยู่�งภายู่ในีจติิใจของติวัิละคร เช�นี ควิามลำาบากัใจในีกัารติดัสินิีใจท์ำาสิิ�งใดสิิ�งหนีึ�งท์ี�อาจไม�ถก่ัติ�อง

กัับศีลธัรรม ควิามขัดแยู่�งระหวิ�างมนุีษยู่์กัับธัรรมชาติิ เช�นี กัารติ�อสิ่�กัับภัยู่พัิบัติิ ควิามขัดแยู่�งระหวิ�างมนีุษยู่์กัับสิิ�งเหนี่อธัรรมชาติิ เช�นี 

กัารเผชิญหนี�ากัับวิิญญาณหร่อสิิ�งมีชีวิิติจากันีอกัโลกั

4.4. ฉากั (Setting) ค่อสิถานีท์ี� เวิลา และบรรยู่ากัาศท์ี�เร่�องราวิในีภาพัยู่นีติร์เกัิดขึ�นี ซัึ�งรวิมถึงภ่มิปัระเท์ศ ภ่มิอากัาศ สิิ�ง

แวิดล�อม สิภาพัแวิดล�อมท์างสิังคมและวิัฒนีธัรรม ท์ี�ช�วิยู่สิร�างบริบท์และเพัิ�มควิามสิมจริงให�กัับเร่�องราวิ รวิมถึงสิ�งเสิริมอารมณ์และ

กัารพััฒนีาติัวิละคร

4.5. สิัญลักัษณ์พัิเศษ (Symbol) ค่อกัารท์ี�ภาพัยู่นีติร์คอ่สิิ�งท์ี�ใช�แท์นีควิามหมายู่หร่อแนีวิคิดท์ี�ลึกัซัึ�งกัวิ�าติัวิมันีเอง เช�นี วิัติถุ 

ภาพั สิี หร่อกัารกัระท์ำา ท์ี�มีควิามหมายู่ซั�อนีเร�นีหร่อแฝ่งนัียู่สิำาคัญ ช�วิยู่เสิริมสิร�างและส่ิ�อควิามหมายู่ในีเร่�องราวิให�กัับผ่�ชมได�เข�าใจ

และติีควิามเพัิ�มเติิม

4.6. โครงเร่�อง (Plot) ค่อเหติุกัารณ์ในีภาพัยู่นีติร์ท์ี�ดำาเนีินีติ�อเนี่�องติั�งแติ�ติ�นีจนีจบ ปัระกัอบด�วิยู่กัารกัระท์ำาของติัวิละครและ

บท์สิรุปั สิามารถมีท์ั�งโครงเร่�องเดียู่วิหร่อหลายู่โครงเร่�อง โดยู่แบ�งเปั็นี 5 ขั�นีติอนี ได�แกั� กัารเปัิดเร่�อง (Exposition): แนีะนีำาติัวิละคร

สิำาคัญ สิถานีท์ี� และปัมปััญหาหลักั กัารพััฒนีาเหติุกัารณ์ (Rising Action): สิร�างปัมปััญหาหร่อควิามขัดแยู่�งให�ชัดเจนีหร่อรุนีแรงขึ�นี 

ภาวิะวิกิัฤติ (Climax): จดุแติกัหกััท์ี�ติวัิละครติ�องติดัสินิีใจ ภาวิะคลี�คลายู่ (Resolution): ปัมปัญัหาได�รบักัารคลี�คลายู่และควิามขดัแยู่�ง

ถ่กัจัดกัาร กัารปัิดเร่�อง (Ending): ยูุ่ติิเร่�องราวิท์ั�งหมด อาจเป็ันีกัารสิ่ญเสีิยู่หร่อกัารสุิขสิำาราญ และท์ิ�งท์�ายู่ให�ผ่�ชมติีควิาม 

�. Öร์ĂบัĒนิวคิéÖาร์วิÝัย
   

ภาพัท์ี� 1 

กรอบแนวคิิดการวิจััย
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5. ร์ะเบัยีบัวิíีวิÝัย
�. ×Ăบัเ×ตÖาร์วิÝัย

ผ่�วิิจัยู่ใช�กัารวิิเคราะห์ติัวิบท์ (Textual Analysis) เพ่ั�อศึกัษากัารปัระกัอบสิร�างภาพัตัิวิแท์นีหญิงท์ี�เปั็นีติัวิละครหลักั 

ติามแนีวิคิด Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลาโดยู่ติีควิามหมายู่จากัโครงสิร�างกัารเล�าเร่�อง จำานีวินี 4 เร่�อง 

ออกัมาท์ำากัารศึกัษายู่�างละเอียู่ด ได�แกั� The Virgin Suicides (1999), Lost in Translation (2003), Marie Antoinette (2006) 

และ The Beguiled (2017)

2. Öาร์เÖĘบัร์วบัร์วม×šĂมĎล

ผ่�วิิจัยู่ท์ำากัารเล่อกักัลุ�มติัวิอยู่�างข�อม่ลปัระเภท์ภาพัยู่นีติร์ โดยู่ใช�วิิธัีกัารเล่อกัแบบเฉพัาะเจาะจง (Purposive Sam-

pling) ค่อภาพัยู่นีติร์ของผ่�กัำากัับโซัเฟัียู่ คอปัโปัลาติั�งแติ�ปัีค.ศ. 1999 – 2017 เพั่�อศึกัษากัารปัระกัอบสิร�างภาพัติัวิแท์นีของ 

Female Gaze โดยู่จะคัดเล่อกัเฉพัาะเร่�องท์ี�ให�ควิามสิำาคัญแกั�สิติรี โดยู่เปั็นีภาพัยู่นีติร์ท์ี�มีผ่�หญิงหร่อกัลุ�มผ่�หญิงเปั็นีติัวิละคร

นีำา โดยู่หากัมีติัวิละครชายู่ ติัวิละครชายู่จะเปั็นีบท์ติัวิละครรองซัึ�งจากักัารพัิจารณาพับภาพัยู่นีติร์ของผ่�กัำากัับโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา 

จำานีวินี 4 เร่�องท์ี�มีคุณสิมบัติิติรงติามหลักัเกัณฑ์ในีกัารคัดเล่อกั ซัึ�งสิามารถหาชมได�ในีปัระเท์ศไท์ยู่ในีร่ปัแบบของแผ�นี Blu-

ray, DVD และ VCD ดังนีี� The Virgin Suicides (1999), Lost in Translation (2003), Marie Antoinette (2006) และ  

The Beguiled (2017)

�. Öาร์วิเคร์าะห์×šĂมĎล

ผ่�วิิจัยู่ใช�กัารวิิเคราะห์ติัวิบท์ (Textual Analysis) เพ่ั�อศึกัษากัารปัระกัอบสิร�างภาพัติัวิแท์นีหญิงท์ี�เปั็นีติัวิละครหลักัติาม

แนีวิคิด Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา โดยู่ตีิควิามหมายู่จากัโครงสิร�างกัารเล�าเร่�อง ซัึ�งจะพัิจารณาจากัองค์

ปัระกัอบติ�างๆ ติั�งแติ�โครงเร่�อง ควิามขัดแยู่�ง ติัวิละคร แกั�นีเร่�อง ฉากั สิัญลักัษณ์ ไปัจนีถึงมุมมองในีกัารเล�าเร่�อง ปัระกัอบกัับ

กัระบวินีกัารสิร�างอารมณ์และสิ่�อควิามหมายู่ท์ั�งด�านีภาพัและเสิียู่ง โดยู่มุ�งวิิเคราะห์วิ�ากัารนีำาเสินีอองค์ปัระกัอบติ�างๆ เหล�านีี� 

ปัระกัอบสิร�างภาพัติัวิแท์นีของ Female Gaze ในีร่ปัแบบใด ท์ั�งนีี�โดยู่ใช�กัรอบของแนีวิคิดและท์ฤษฎีีอยู่�าง Female Gaze, สิติรี

นีิยู่ม, ภาพัยู่นีติร์แนีวิสิติรีนีิยู่ม ซัึ�งวิางติำาแหนี�งติัวิละครผ่�หญิงเปั็นีศ่นียู่์กัลางในีกัารวิิเคราะห์

6. ñลÖาร์วิÝัย
ผลกัารวิิเคราะห์ภาพัยู่นีติร์ท์ั�งหมด 4 เร่�อง ท์ี�คัดเล่อกัมาแบบเฉพัาะเจาะจง เพั่�อนีำามาวิิเคราะห์ ภาพัติัวิแท์นีหญิงท์ี�เปั็นี

ตัิวิละครหลักัติามแนีวิคิด Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา สิรุปัผลออกัมาได�ติารางดังนีี�
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สรุปภาพตััวแทนห์ญิิงท่�เป็นตััวละคิรห์ลักตัามแนวคิิด Female Gaze ในภาพยนตัร์ของโซเฟีีย คิอปโปลา
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�.Ăภิปีร์ายñล
แนีวิคิด Female Gaze ถ่อเปั็นีกัารขยู่ายู่ขอบเขติควิามเข�าใจในีแนีวิคิดสิติรีนีิยู่ม (Feminism) อยู่�างนี�าสินีใจ โดยู่เปั็นีกัาร

พัลิกักัลับมุมมองจากัเดิมท์ี�มักัจะถ่กัมองผ�านีเลนีสิ์ของเพัศชายู่ (Male Gaze) มาเปั็นีกัารมองโลกัผ�านีสิายู่ติาของผ่�หญิงอยู่�างแท์�จริง 

แนีวิคิด Female Gaze ไม�ใช�เพัียู่งแค�กัารเปัลี�ยู่นีติัวิแบบในีภาพัให�เปั็นีผ่�หญิง แติ�เปั็นีกัารเปัลี�ยู่นีแปัลงวิิธัีคิด วิิธัีมอง และกัาร

ตีิควิามควิามหมายู่ของภาพันีั�นีท์ั�งหมด กัารศึกัษาแนีวิคิด Female Gaze ช�วิยู่ให�เข�าใจถึงพัลังอำานีาจในีกัารสิร�างสิรรค์ภาพัและ

ส่ิ�อท์ี�สิะท์�อนีมุมมองของผ่�หญิงได�อยู่�างแท์�จริง นีอกัจากันีี�ยู่ังเปั็นีกัารท์�าท์ายู่บรรทั์ดฐานีท์างสัิงคมท์ี�สิร�างขึ�นีมาเพ่ั�อจำากััดบท์บาท์

และควิามสิามารถของผ่�หญิงมาโดยู่ติลอด ท์ำาให�เกิัดกัารเปัลี�ยู่นีแปัลงในีวิงกัวิ�างมากัขึ�นีในีสิังคม

ดังนีั�นีแนีวิคิด Female Gaze จึงถ่อเปั็นีสิ�วินีหนีึ�งท์ี�สิำาคัญของแนีวิคิดสิติรีนีิยู่ม (Feminism)  โดยู่ช�วิยู่ให�เห็นีภาพัท์ี�ชัดเจนี

ขึ�นีเกัี�ยู่วิกัับกัารกัดขี�ท์างเพัศและอำานีาจท์ี�ซั�อนีอยู่่�ในีสิ่�อและวิัฒนีธัรรม และเปั็นีเคร่�องม่อสิำาคัญในีกัารสิร�างสิังคมท์ี�เท์�าเท์ียู่มกัันี

มากัขึ�นี

ซัึ�ง โซัเฟัียู่ คอปัโปัลา ผ่�กัำากัับหญิงชาวิอเมริกัันี ผ่�สิ่บท์อดสิายู่เล่อดศิลปัะจากับิดา ฟัรานีซัิสิ ฟัอร์ด คอปัโปัลา แติ�กัลับ

สิร�างช่�อและสิไติล์ท์ี�เปั็นีเอกัลักัษณ์ของตินีเองขึ�นีมาได�อยู่�างโดดเด�นี เธัอเปั็นีท์ี�ร่�จักัในีฐานีะผ่�กัำากัับท์ี�นีำาเสินีอเร่�องราวิของผ่�หญิงในี

มุมมองท์ี�แติกัติ�างออกัไปัจากัภาพัยู่นีติร์กัระแสิหลักัท์ั�วิไปั ด�วิยู่กัารถ�ายู่ท์อดควิามร่�สึิกันึีกัคิดและปัระสิบกัารณ์ของผ่�หญิงอยู่�างลึกั

ซัึ�งและละเอียู่ดอ�อนี ผ�านีภาพัยู่นีติร์ท์ี�เติ็มไปัด�วิยู่สุินีท์รียู่ภาพัและควิามงดงามท์างภาพั

 โซัเฟัียู่ คอปัโปัลา เติิบโติขึ�นีมาในีครอบครัวิท์ี�เติ็มไปัด�วิยู่ศิลปัะและภาพัยู่นีติร์ ท์ำาให�เธัอซัึมซัับควิามหลงใหลในีโลกั

ภาพัยู่นีติร์มาติั�งแติ�เด็กั เธัอเริ�มติ�นีเสิ�นีท์างในีวิงกัารภาพัยู่นีติร์ด�วิยู่กัารเปั็นีนีักัแสิดง แติ�ในีท์ี�สุิดกั็ค�นีพับวิ�าควิามหลงใหลท์ี�แท์�จริง

ของเธัอค่อกัารกัำากัับภาพัยู่นีติร์ ภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลามักันีำาเสินีอติัวิละครหญิงท์ี�ซัับซั�อนีและมีมิติิ รวิมถึงนีำาเสินีอถึง

แนีวิคิดสิติรีนีิยู่มอยู่�างชัดเจนี อาทิ์ เด็กัสิาวิวิัยู่รุ�นีท์ี�กัำาลังค�นีหาติัวิเองในี (The Virgin Suicides, 1999) หญิงสิาวิท์ี�ร่�สึิกัโดดเดี�ยู่วิและ

แปัลกัแยู่กัในี (Lost in Translation, 2003) ราชินีีผ่�โด�งดังอยู่�างมารี อองติัวิเนี็ติติ์ในีภาพัยู่นีติร์ช่�อเดียู่วิกัันี (Marie Antoinette, 

2006) ติัวิตินีของเหล�าผ่�หญิงในีสิภาวิะท์ี�ผ่�ชายู่เปั็นีใหญ�ในี (The Beguiled, 2017) ซัึ�งท์ั�งหมดนีี�สิะท์�อนีให�เห็นีถึงควิามสินีใจของ

เธัอในีกัารสิำารวิจปัระสิบกัารณ์และควิามร่�สิึกัของผ่�หญิงในีสิังคม

นีอกัจากักัารนีำาเสินีอติัวิละครหญิงท์ี�แข็งแกัร�งและมีมิติิแล�วิ ภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลายัู่งโดดเด�นีด�วิยู่สิไติล์ท์ี�เปั็นี

เอกัลักัษณ์ เธัอได�รับกัารยู่กัยู่�องถึงกัารเปั็นีหนีึ�งในีผ่�บุกัเบิกักัารนีำาเสินีอมุมมองแบบ Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์ของเธัอ ซัึ�งเปั็นีกัาร

เปัลี�ยู่นีแปัลงครั�งสิำาคัญจากักัารนีำาเสินีอภาพัผ่�หญิงในีมุมมองของผ่�ชายู่ท์ี�เคยู่เปั็นีมาติรฐานีในีวิงกัารภาพัยู่นีติร์มายู่าวินีานี โซัเฟัียู่ 

คอปัโปัลาได�ถ�ายู่ท์อดปัระสิบกัารณ์ ควิามร่�สิึกันีึกัคิด และควิามซัับซั�อนีของติัวิละครหญิงออกัมาอยู่�างลึกัซัึ�งและละเอียู่ดอ�อนี ผ�านี

กัารใช�ภาพั แสิง สิี และดนีติรีท์ี�เปั็นีเอกัลักัษณ์ ท์ำาให�ผ่�ชมสิามารถเข�าถึงและเข�าใจติัวิละครหญิงได�อยู่�างลึกัซัึ�งยู่ิ�งขึ�นี

นีอกัจากักัารนีำาเสินีอมุมมองแบบ Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์แล�วิ คอปัโปัลายู่ังเปั็นีผ่�หญิงท์ี�ปัระสิบควิามสิำาเร็จในี

วิงกัารภาพัยู่นีติร์ท์ี�ผ่�ชายู่เปั็นีใหญ� เธัอได�พิัสิ่จนี์ให�เห็นีแล�วิวิ�าผ่�หญิงก็ัสิามารถสิร�างสิรรค์ผลงานีท์ี�ยู่อดเยู่ี�ยู่มและได�รับกัารยู่อมรับ

ในีระดับนีานีาชาติิได�เช�นีเดียู่วิกัันี จากักัารท์ี�ภาพัยู่นีติร์ของเธัอมักัได�รับเล่อกัให�ไปัเข�าฉายู่ และสิามารถควิ�ารางวัิลจากัหลากัหลายู่

เท์ศกัาลและเวิท์ีระดับช่�อดังของวิงกัารภาพัยู่นีติร์โลกั กัารท์ำางานีของเธัอเปั็นีแรงบันีดาลใจให�กัับผ่�หญิงรุ�นีใหม�ท์ี�ติ�องกัารเข�ามา

ท์ำางานีในีวิงกัารภาพัยู่นีติร์ และเปั็นีเคร่�องยู่่นียัู่นีวิ�าผ่�หญิงสิามารถสิร�างควิามเปัลี�ยู่นีแปัลงและนีำาเสินีอมุมมองท์ี�แติกัติ�างออกัไปั

ในีโลกัภาพัยู่นีติร์ได�
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8.ĂÜค์ความร์Ďšที�ไéšร์ับั
งานีวิิจัยู่นีี�ได� ขยู่ายู่มิติิและติอกัยู่ำ�าควิามสิำาคัญของแนีวิคิด Female Gaze ในีฐานีะท์ี�เปั็นีมากักัวิ�าแค�กัารเปัลี�ยู่นีตัิวิแบบในี

ภาพัยู่นีติร์ แติ�เปั็นีกัาร พัลิกักัลับมุมมองและวิิธีัคิดจากั Male Gaze สิ่�กัารมองโลกัผ�านีสิายู่ติาของผ่�หญิงอยู่�างแท์�จริง ซัึ�งเปั็นีกัาร

สิร�างพัลังอำานีาจในีกัารสิร�างสิรรค์สิ่�อและท์�าท์ายู่บรรท์ัดฐานีท์างสัิงคมท์ี�จำากััดบท์บาท์ของผ่�หญิง รวิมถึงยู่ังได�ติอกัยู่ำ�าวิ�า โซัเฟัียู่ คอ

ปัโปัลา ไม�ใช�เพีัยู่งผ่�กัำากัับหญิงท์ี�มีสิไติล์เฉพัาะติัวิเท์�านีั�นี แติ�เธัอค่อ ผ่�บุกัเบิกัคนีสิำาคัญท์ี�นีำาเสินีอและพัิสิ่จนี์กัารมีอยู่่�ของ Female 

Gaze ในีภาพัยู่นีติร์กัระแสิหลักั ผ�านีกัารสิร�างสิรรค์ติัวิละครหญิงท์ี�มีมิติิ ซัับซั�อนี และสิะท์�อนีปัระสิบกัารณ์ภายู่ในีของผ่�หญิงอยู่�าง

ลึกัซัึ�ง โดยู่กัารใช�ภาพั แสิง สิี และดนีติรีท์ี�เปั็นีเอกัลักัษณ์ของเธัอ กัลายู่เปั็นีเคร่�องม่อสิำาคัญในีกัารถ�ายู่ท์อดมุมมองนีี�และกัารนีำา

เสินีอแนีวิคิดสิติรีนีิยู่มผ�านี Female Gaze ไม�ได�จำากััดอยู่่�แค�กัารวิิพัากัษ์วิิจารณ์เชิงสัิงคมเท์�านีั�นี แติ�สิามารถผสิมผสิานีเข�ากัับ

สุินีท์รียู่ภาพัท์างภาพัยู่นีติร์ได�อยู่�างลงติัวิ ภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลาเปั็นีข�อพัิสิ่จนี์วิ�า กัารถ�ายู่ท์อดเร่�องราวิของผ่�หญิงด�วิยู่

ควิามละเอียู่ดอ�อนีและงดงามท์างภาพั สิามารถเข�าถึงผ่�ชมและกัระติุ�นีให�เกัิดควิามเข�าใจในีปัระเด็นีกัารกัดขี�ท์างเพัศและอำานีาจ

ท์ี�ซั�อนีอยู่่�ในีสิ่�อและวิัฒนีธัรรมได�ดีขึ�นี

�.×šĂเสนิĂĒนิะ
�. ×šĂเสนิĂĒนิะĔนิÖาร์นิำาñลวิÝัยไปีĔชš

1. ใช�เปัน็ีติ�นีแบบและกัรณีศกึัษาในีกัารวิเิคราะห์ภาพัยู่นีติรท์์ี�นีำาเสินีอ Female Gaze โดยู่ผลกัารวิจัิยู่นีี�สิามารถเปัน็ี ติ�นีแบบ

และกัรณีศึกัษาท์ี�มีคุณค�าสิำาหรับนีักัศึกัษา ผ่�กัำากัับ นัีกัวิิจารณ์ หร่อผ่�สินีใจท์ั�วิไปัท์ี�ติ�องกัารท์ำาควิามเข�าใจและวิิเคราะห์ Female Gaze 

ในีภาพัยู่นีติร์เร่�องอ่�นีๆ ผลงานีของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลาท์ี�ถ่กันีำาเสินีอในีงานีวิิจัยู่นีี� ชี�ให�เห็นีถึงวิิธัีกัารท์ี�ผ่�กัำากัับสิามารถถ�ายู่ท์อดมุมมอง

และควิามร่�สิึกัของผ่�หญิงออกัมาได�อยู่�างลึกัซัึ�งและมีศิลปัะ ดังนีั�นี ผลวิิจัยู่นีี�จึงสิามารถนีำาไปัใช�เปั็นีแนีวิท์างในีกัารศึกัษาเท์คนีิคกัาร

เล�าเร่�อง กัารใช�สิัญลักัษณ์ท์างภาพั กัารสิร�างติัวิละคร และกัารออกัแบบสุินีท์รียู่ภาพัท์ี�สิะท์�อนี Female Gaze ในีงานีภาพัยู่นีติร์ชิ�นี

อ่�นีๆ ได�อยู่�างเปั็นีร่ปัธัรรม

2. ใช�เปัน็ีเคร่�องมอ่เพั่�อสิ�งเสิรมิและสินีบัสินีนุีให�เกัดิกัารสิร�างสิรรคส์ิ่�อและภาพัยู่นีติรท์์ี�หลากัหลายู่และเท์�าเท์ยีู่มมากัขึ�นี โดยู่

เฉพัาะอยู่�างยู่ิ�งกัารนีำาเสินีอเร่�องราวิและมมุมองของผ่�หญงิ ซัึ�งยู่งัคงเปัน็ีปัระเดน็ีท์ี�ติ�องกัารกัารขบัเคล่�อนีอยู่�างติ�อเนี่�องในีอตุิสิาหกัรรม

ภาพัยู่นีติร์ไท์ยู่และท์ั�วิโลกั ผลวิจัิยู่นีี�สิามารถเป็ันีแรงบันีดาลใจและข�อมล่เชิงลกึัสิำาหรบัผ่�กัำากับัหญิงและชายู่ในีกัารสิร�างสิรรค์ผลงานีท์ี�

ท์�าท์ายู่ขนีบเดิมๆ และนีำาเสินีอปัระสิบกัารณ์ของผ่�หญิงในีมิติิท์ี�ซัับซั�อนียู่ิ�งขึ�นี เพ่ั�อให�ผ่�ชมได�รับชมเนี่�อหาท์ี�สิะท์�อนีควิามหลากัหลายู่

ของสิังคมอยู่�างแท์�จริง

3. ใช�เปั็นีสิ�วินีหนีึ�งในีกัารขับเคล่�อนีปัระเด็นีสิติรีนิียู่มและกัารเปัลี�ยู่นีแปัลงท์างสัิงคม โดยู่ผลกัารวิจิัยู่นีี�สิามารถนีำาไปัใช�เปั็นี

ข�อม่ลสิำาคัญในีกัารขับเคล่�อนีและสิร�างควิามติระหนีักัร่�เกัี�ยู่วิกัับปัระเด็นีสิติรีนีิยู่ม (Feminism) และควิามสิำาคัญของกัารมองสิ่�อผ�านี

เลนีสิ์ท์ี�เท์�าเท์ียู่ม งานีวิจิัยู่นีี�แสิดงให�เห็นีวิ�า Female Gaze ไม�ใช�แค�เร่�องของภาพัยู่นีติร์ แติ�เปั็นีสิ�วินีหนีึ�งของกัารท์ำาควิามเข�าใจอำานีาจ

แฝ่งในีสิ่�อและวิฒันีธัรรม ซัึ�งนีำาไปัสิ่�กัารกัดขี�ท์างเพัศ กัารนีำาผลวิจัิยู่ไปัเผยู่แพัร�หรอ่ใช�ในีกัารจดักัจิกัรรมสิมัมนีาเชงิวิชิากัาร กัารอภปิัรายู่ 

หรอ่แม�แติ�กัารรณรงค์เพั่�อควิามเท์�าเท์ียู่มท์างเพัศ จะช�วิยู่ให�สิาธัารณชนีเข�าใจถึงกัลไกัของ Male Gaze และควิามจำาเป็ันีในีกัารสิร�าง

ส่ิ�อท์ี�สิะท์�อนีมุมมองท์ี�หลากัหลายู่ เพั่�อสิร�างสิังคมท์ี�ยูุ่ติิธัรรมและเท์�าเท์ียู่มกัันีมากัขึ�นีในีระยู่ะยู่าวิ

2. ×šĂเสนิĂĒนิะĔนิÖาร์วิÝัยคร์ัĚÜตŠĂไปี

1. ควิรพัิจารณาท์ำากัารวิิเคราะห์เชิงเปัรียู่บเท์ียู่บระหวิ�างภาพัติัวิแท์นีหญิงในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา กัับผ่�กัำากัับ

หญิงคนีอ่�นีๆ กัารวิิจัยู่เชิงเปัรียู่บเท์ียู่บนีี�จะช�วิยู่ให�เห็นีถึงลักัษณะเฉพัาะของกัารนีำาเสินีอภาพัตัิวิแท์นีหญิงติามแนีวิคิด Female 

Gaze ในีงานีของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา และสิามารถเปัรียู่บเท์ียู่บกัับวิิธัีกัารนีำาเสินีอของผ่�กัำากัับคนีอ่�นีๆ ในีวิงกัารภาพัยู่นีติร์ร�วิมสิมัยู่
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ได� เช�นี กัารศึกัษาภาพัติัวิแท์นีหญิงในีภาพัยู่นีติร์ของเกัรติา เกัอร์วิิกั (Greta Gerwig) หร่อ แคท์เธัอรีนี บิเกัโลวิ์ (Kathryn Bige-

low) เปั็นีติ�นี กัารวิิเคราะห์นีี�จะช�วิยู่ให�เข�าใจถึงควิามแติกัติ�างและลักัษณะเด�นีของกัารใช�แนีวิคิด Female Gaze ในีภาพัยู่นีติร์

ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา

2. ควิรเนี�นีกัารศึกัษาเกัี�ยู่วิกัับกัารรับร่�และปัฏิกัิริยู่าของผ่�ชมท์ี�มีติ�อภาพัติัวิแท์นีหญิงในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา ผ�านี

กัารใช�แบบสิอบถาม กัารสิัมภาษณ์กัลุ�มยู่�อยู่ (Focus Group) และกัารสัิมภาษณ์เชิงลึกักัับผ่�ชมจากัหลากัหลายู่กัลุ�มปัระชากัร ซัึ�งจะ

ช�วิยู่ให�เข�าใจถึงกัารติีควิามของผ่�ชมติ�อกัารนีำาเสินีอภาพัติัวิแท์นีหญิงติามแนีวิคิด Female Gaze กัารศึกัษานีี�จะช�วิยู่ให�ท์ราบวิ�า ภาพั

ตัิวิแท์นีหญิงในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลา สิ่�อสิารควิามหมายู่อยู่�างไรติ�อผ่�ชม และมีผลติ�อกัารรับร่�และมุมมองของผ่�ชมเกัี�ยู่วิกัับ

บท์บาท์ของผ่�หญิงในีภาพัยู่นีติร์อยู่�างไร

3. ควิรพิัจารณาท์ำากัารศึกัษาพััฒนีากัารของตัิวิละครหญิงในีภาพัยู่นีติร์ของโซัเฟัียู่ คอปัโปัลาติลอดช�วิงเวิลากัารผลิติผลงานี

ภาพัยู่นีติรข์องเธัอ กัารวิจิยัู่ในีลกััษณะนีี�จะช�วิยู่ให�เหน็ีถงึกัารเปัลี�ยู่นีแปัลงและกัารพัฒันีาของกัารนีำาเสินีอภาพัติวัิแท์นีหญงิในีภาพัยู่นีติร์

ของเธัอวิ�า มีกัารพััฒนีาไปัในีทิ์ศท์างใดติามกัารเปัลี�ยู่นีแปัลงของสัิงคมและควิามกั�าวิหนี�าในีด�านีกัารศึกัษาด�านีเพัศสิภาพั กัารศึกัษา

นีี�จะช�วิยู่ให�เข�าใจลึกัซัึ�งถึงวิิธัีกัารท์ี�โซัเฟัียู่ คอปัโปัลา นีำาเสินีอภาพัติัวิแท์นีหญิงและวิิธัีท์ี�เธัอพััฒนีากัารใช�แนีวิคิด Female Gaze ในี

ภาพัยู่นีติร์ของเธัอติลอดช�วิงเวิลาท์ี�ผ�านีมา
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